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Resumen

El valordel arte popular, particularmente del teatro, es relevante en los procesos
de elaboracion del duelo colectivo de comunidades afectadas por el conflicto
armado colombiano, en especial los derivados de la masacre del 2002 en Boja-
ya. Lo primero que permite comprender es que las diversas manifestaciones de
la violencia vividas en el territorio, en especial la masacre y el desplazamiento,
tuvieron un impacto disruptivo que desestructuré profundamente la vida co-
tidiana, la identidad y el mundo de supuestos de los habitantes. En concreto,
causo pérdidas miltiples de orden material y simbdlico, cuyos duelos han sido
muy complejos por las dinamicas de la guerra colombiana que impidieron los
rituales funerarios tradicionales para despedir a sus mas de ochenta muertos y
fragment6 a la comunidad dispersandola en otros municipios.
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Abstract

The value of popular art, particularly theater, is relevant in the processes of ela-
boration of collective mourning of communities affected by the Colombian ar-
med conflict, especially those derived from the 2002 massacre in Bojaya. The
first idea to understand is that the various manifestations of violence experien-
ced in the territory, especially the massacre and displacement, had a disruptive
impact that profoundly deconstructed the daily life, identity, and the world of
assumptions of the inhabitants. Specifically, it caused multiple losses of mate-
rial and symbolic order, whose mourning has been very complex due to the dy-
namics of the Colombian war that prevented the traditional funeral rituals to
say goodbye to the more than eighty dead and fragmented the community, by
dispersing itin other municipalities.

Keywords: Bojaya; Armed Conflict; Mourning; Theater; and Ritual.
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Introduccion

Colombia es un pais atravesado por un conflicto armado complejo y de larga duracién.
Durante mas de 60 afos distintos actores armados han marcado el devenir de los habitantes
con distintas formas de violencia, como los desplazamientos, las desapariciones forzadas,
los secuestros, la apropiacion de tierras, las violencias sexuales, los reclutamientos, las
masacres, entre otras. Segln el Informe final de la Comisién para el Esclarecimiento
de la Verdad, publicado en junio de 2022, este conflicto que alin no termina ha dejado
un saldo de mas de 9 millones de victimas, 80% de las cuales pertenece a la poblacién
civil. La mayoria de los afectados han sido habitantes del sector rural, campesinos,
comunidades indigenas y negras, quienes no solo han perdido la vida, sino que han sufrido
importantes afectaciones en sus cuerpos, sus territorios, sus costumbres y sus creencias.

La regién del pacifico colombiano, particularmente, ha sido una de las méas afectadas
por el conflicto, en gran parte debido a su ubicacién privilegiada que facilita el transito de
drogay armas de los grupos al margen de la ley. Se estima que con la Bonanza Marimbera
entre 1975y 1985, se reconocié la importancia geoestratégica de la region para el negocio del
narcotrafico, y comenzaron a instalarse alli los grupos armados que establecieron formas
violentas de control social y territorial. Ademas del cultivo ilicito y el transporte de estupe-
facientes, en la region existen otros intereses econémicos para los actores del conflicto, rela-
cionados con la construccién de vias y puertos, los proyectos hidroeléctricos, la explotacién
de maderas, la siembra de cultivos extensivos y la extraccién de minerales como oro, carbén
y platino (Caicedo et al., 2006).

La presencia de grupos paramilitares y guerrilleros, entre otros actores armados, ha
ocasionado altas cifras de homicidios, restricciones a la movilidad, torturas, desapariciones,
reclutamientos de nifas, nifios y jévenes, violencia sexual, amenazas, secuestros, masacres,
desplazamiento forzado y combates con la fuerza piblica que han provocado graves efec-
tos en las poblaciones. La intensidad del conflicto ha hecho que las victimas en esta region
representen el 12,29% del total del paisy el 13,02% de los casos de hechos violentos en el
marco del conflicto armado que se han dado en este territorio (Observatorio de Memoriay
Conflicto, 2027).

El municipio de Bojaya pertenece a la regién del Atrato chocoano, zona afectada por la
disputa territorial de las rutas del narcotrafico al ser la Gnica regién del departamento con
acceso al mar Caribe. Su cabecera principal es Bellavista, ubicada en las margenes del rio
Atrato. El municipio cuenta, aproximadamente, con 11.933 habitantes; 50,26% afrodescen-
dientesy 43,71% indigenas (Alcaldia Municipal de Bojaya, 2020).

Entre finales de 2001 y comienzos del 2002, se agudizo el conflicto en Bojaya y fue-
ron muchas las alertas sobre la presencia de grupos armados ilegales. En abril de 2002,
la Didcesis de Quibdo, organizaciones sociales de base, organismos internacionales, la
Procuraduria General de la Nacién, la Defensoria del Pueblo y la Oficina de las Naciones
Unidas para los Derechos Humanos emitieron cinco alertas, advirtiéndole al gobierno na-
cional y a la opinién publica sobre nuevos movimientos de las Autodefensas Unidas de
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Colombia y los posibles riesgos de enfrentamientos entre este grupo y la guerrilla de las
FARC por el control del territorio (Caicedo et al., 2006). Pese a ello, el gobierno nacional no
tomd medidas para proteger a las comunidades.

El 2 de mayo de 2002, dias de combate entre estos dos grupos desembocaron en la ma-
sacre de Bojaya: para protegerse de los enfrentamientos entre los armados en inmediaciones
de Bellavista, antigua cabecera del municipio, los habitantes del pueblo buscaron refugio en
laiglesia SanJuan Apéstol donde los alcanzé un cilindro de gas que las FARC lanzaron contra
los paramilitares, ocultos detras de esta edificacion. La explosion y el incendio provocaron
la muerte de aproximadamente 80 personas, entre ellas 48 nifios. Ademas de la muerte de
todos estos pobladores y de las secuelas permanentes en los sobrevivientes, la masacre y la
persistencia de laamenaza provocaron el destierro forzado inmediato de los deméas habitan-
teseimpidié la realizacién de los rituales fanebres ancestrales con los que la comunidad del
Pacifico chocoano despide a sus muertos. Todo esto imposibilité la reubicacion simbélica,
mediada por los rituales, del vinculo entre los vivos y los muertos y fracturd los lazos estable-
cidos entre los habitantes y entre ellos y sus territorios (CNMH, 2010).

Trece afios después de la masacre, en 2015, se realizd en Bojaya el Acto de reconoci-
miento de responsabilidad y peticién de perdén de las FARC a las victimas de Bojaya. Se hizo
como parte del cumplimiento de los compromisos asumidos por esta guerrilla en la firma
del Acuerdo de Paz con el Estado. Tras afios de que los cuerpos yacieran sin identificar en
fosas y en cementerios, y de que la comunidad exigiera su exhumacion y su identificacion
plena, en 2019 se hizo un acto solemne de entrega de estos a la comunidad como parte de
las medidas de reparacion colectiva por parte del Estado. Este acto, nombrado por los ba-
jayacefos como la entrega final, les permitié despedir a sus seres queridos de acuerdo a sus
rituales funebres tradicionales y, con ello, transformar la experiencia de unos duelos trasto-
cados por un largo periodo de violencias, traslados y silencios (Esterilla, 2019).

Ante las acciones violentas y persistentes que han sufrido a causa del conflicto arma-
do, las comunidades del litoral pacifico en general, y el pueblo chocoano y bojayacefio en
particular, han apelado a multiples acciones de resistencia con las que han respondido a la
vulneracién, han puesto Iimite a los actores armados y han exigido la asuncién de respon-
sabilidades por parte de los grupos violentos y del Estado. Entre otras formas de resistencia,
se encuentran las practicas de arte popular que les han permitido apelar a los lenguajes
simbdlicos para nombrar lo innombrable de los horrores sufridos, para enfrentar los dafios
y las pérdidas multiples, para denunciar abiertamente a sus victimarios, para resistirse a la
invisibilizacién, al silencio y al olvido. Particularmente, se vera mas adelante como el teatro
popular es una practica artistica corporal que le ha permitido al pueblo de Bojaya transfigu-
rar su experiencia de dolor colectivo mientras se rescatan con la representacion teatral las
tradiciones funerarias coartadas.

En esta linea, se encuentran investigaciones previas que se han ocupado de la pregun-

ta por la funcién del arte, y concretamente del arte popular, en los contextos de violencia.
En ellas se reconoce el valor de estas practicas en escenarios donde la violencia sistematica
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ha generado miltiples afectaciones en los habitantes. Esto en tanto el arte, como forma de
expresién simbdlica de vivencias que son dificiles de expresar por medio de un lenguaje
directo, por el horror que les subyace o por la amenaza que persiste, devuelve la voz a las
comunidades vulneradas y cumple un papel en los procesos de resistencia, denuncia, re-
paracion, memoria y reconstruccién del tejido social (Rubiano, 2014, 2022; Villa-Comez &
Avendano-Ramirez, 2017). En la perspectiva del duelo, se ha encontrado que el arte popular
puede contribuira la construccién de nuevos sentidos para el pasado herido, movilizando la
elaboraciéon del duelo a nivel individual y colectivo. Esto, porque la representacién artistica
del sufrimiento puede ayudar a resignificar las pérdidas y a reordenar las narrativas indivi-
duales de unas vidas fracturadas. Ademas, porque son formas de gestionar plblicamente el
sufrimiento, reivindicando los derechos de las victimas, denunciando a los responsables y
empoderando a la comunidad (Vélez et al | 2020).

En la perspectiva de este trabajo, algunos estudios se han ocupado de la funcién de
practicas artisticas corporales especificas como la danza y el teatro en contextos de violen-
cia. Se ha encontrado que estas practicas, entendidas como narrativas corporales, pueden
aportar algunas condiciones necesarias para la elaboracion del duelo de los afectados por
la violencia porque ayuda a crear, afianzar —o reordenar— la identidad de los afectados y
a construir sentidos para lo vivido sin la necesidad de apelar a discursos verbales que a ve-
ces son esquivos para nombrar directamente las vivencias de horror (Toro, 2017). El teatro,
particularmente, ayuda a dotar de sentido las experiencias violentas a partir del trabajo con
aspectos simbdlicos y concretos, narrando y recuperando la memoria y dotando de cohe-
rencia a cada historia. La representacion teatral permite a las victimas de hechos violentos
revisar los cuerpos, reconocer dénde duele y por qué, ver donde reside el miedo y el dolory
construir, con la corporalidad, los recursos para sanar (Tovar, 2015).

Estos estudios mostraron la importancia de profundizar en esta linea de trabajo que
indaga sobre la potencia simbdlica de las practicas artisticas como respuesta ante el quiebre
de la vida producido por la violencia. En el marco de una investigacién amplia que inda-
g6 por la funcién de practicas artisticas corporales y escénicas en procesos de reconcilia-
cién, memoria y paz en el Pacifico colombiano, este estudio se interesé por la comunidad
de Bojaya, un pueblo que, como se ha dicho, ha sido profundamente herido por el conflicto
armado colombianoy que ha logrado con distintas estrategias politicas y simbdlicas, entre
ellas el arte popular, importantes procesos de reconfiguracién comunitaria y de resignifi-
cacion de sus practicas culturales y rituales. Concretamente, se ocupé de la pregunta por
la funcién que ha tenido el teatro, como practica de arte popular, en los procesos de duelo
colectivo de los afectados por la violencia en este contexto.

Tres conceptos sustentan tedricamente esta investigacion: el teatro popular, el dueloy el
ritual. El primero se entiende como una practica del arte popular que se convirtié en un me-
canismo de resistencia en América Latina desde finales de los afos cincuenta, época en la
que este se aleja de la intencion puramente estéticay busca aproximarse a la realidad de los
pueblos, que reivindican con él sus tradiciones. Define sus expresiones en funcién de las
condiciones sociales, econémicas y culturales (Pereira, 2015). Se entiende el teatro popular
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como la creacién de una obra artistica por parte de un colectivo social, cuyo efecto recae
tanto en los participantes del proceso creador, por el reconocimientoy el lazo social estable-
cido, como en la comunidad receptora en quien el efecto multiplicador de la obra tiene un
impacto transformador (Bang, 2018).

Con respecto a la segunda categoria, el duelo, se entiende este, desde la perspectiva
narrativa constructivista, como un proceso activo de revisién y reconstruccion de los sig-
nificados asociados a una pérdida significativa, entendida como ‘como cualquier dafio en
los recursos personales, materiales y simbdlicos con los que hemos establecido un vinculo
emocional” (Neimeyer, 2007, p.49). Es un proceso singular, enmarcado en un contexto so-
cial, que se basa en la creacion de una nueva narrativa vital con la que el doliente atribuye
sentido a la pérdida y reconstruye su historia (Herrero v Neimeyer, 2005). El duelo colectivo
también es un proceso de revision y reconstruccion de los significados puestos en cuestion
tras una pérdida que afecta a los miembros de un grupo, una familia o una comunidad. Es
una labor apoyada en recursos simbélicos de tipo politico, artistico y memorial que permite
construir una nueva narrativa colectiva para restablecer el orden del grupo y restructurar el
tejido social (Cuestas, 2018; Métraux, 2004).

La tercera categoria, el ritual, se entiende como una serie de instrumentos culturales que
preservan el orden social y permiten actuar e integrar algunos de los aspectos mas comple-
jos de la existencia humana. Los rituales proporcionan a las sociedades un modelo del ciclo
vital, dan estructura al caos emocional provocado por un evento disruptivo, establecen un
orden simbélico para los acontecimientos vitales transformadores y permiten la construc-
cién social de significados compartidos. Al desempenar estas funciones comunes a todos
los ritos de paso, los rituales funerarios delimitany ordenan el dueloy reafirman los vinculos
dentro de la comunidad (Romanoffy Terenzio citados en Neimeyer, 2007, p. 101).

Metodologia

La investigacion tuvo un enfoque cualitativo que permitié explorar la experiencia particular
de los participantes alrededor de la experiencia indagada. El interés de este tipo de
estudios radica en comprender, a partir de las expresiones de quienes participan en ellos,
sus realidades, las formas a través de las cuales enfrentan la vida diaria y los escenarios de
futuro que intentan construir (Galeano, 2004). El método empleado fue fenomenolégico-
hermeneltico para explorar, describir y comprender, a partir de la interpretacion de
manifestaciones verbales y artisticas, los significados atribuidos al fenémeno estudiado
(Buendiaetal 1997). La estrategia fue el estudio de caso multiple, con ella se ahondé en los
significados que los participantes atribuyen a la experiencia teatral en el contexto de Bojaya
(Galeano, 2012).

Se consideré como poblacién a los adultos afectados por el conflicto armado y que ha-
cen parte activa del Colectivo Teatral de Bojaya. La selecciéon de la muestra fue intenciona-
da: con base en la revisién documental previa y en el contacto con informantes clave, se
invité a los miembros de dicho Colectivo a participar en el estudio. La muestra se conformé
por tres adultos: una mujer (A) y tres hombres (B, C, D), mayores de edad, que aceptaron
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voluntariamente participar en el estudio. Se utilizan cédigos para nombrarlos para garanti-
zar su anonimato. Como técnica para obtener la informacién se realizaron entre una y dos
entrevistas semiestructuradas grupales e individuales con preguntas abiertas sobre aspec-
tos contextuales del territorio, sobre la experiencia con la practica escénica y sobre los efec-
tos que atribuyen a esta en los procesos de duelo. Ademas, se hizo el analisis de los registros
fotograficosy audiovisuales de las obras teatrales, lo que aport6 otros elementos de caracter
estético y simbdlico que enriquecieron el trabajo interpretativo. La informacién se sistema-
tizd y analizé con el soporte del software Atlas Ti; se establecieron cédigos y construyeron
categorias analiticas y unidades de sentido como base para la interpretacion. Las categorias
emergentes fueron: la pérdida del lugar provocada por la violencia; los efectos del teatro
popular en el duelo colectivo y el teatro como escenario de ritualizacion de la muerte.

En relacién con los aspectos éticos, este estudio se orientdé por un razonamiento que
privilegid en todo momento la dignidad de las personas. Se tuvieron en cuenta los principios
éticos de responsabilidad, respeto, autonomia, justicia, beneficencia y no maleficencia tal
como lo plantea el Informe Belmont de la Comisién Nacional para la Proteccién de Sujetos
Humanos de Investigacion Biomédica y de Comportamiento (1979). A los participantes se
les presenté el estudio con informacion clara sobre sobre los objetivos, el caracter voluntario
y confidencial de su participacién, el derecho a rehusarse o retirar su participacién y a recibir
la devolucion final de los resultados. Todos firmaron un consentimiento informado donde
consta que ninguno de los datos suministrados serfa utilizado sin su autorizaciéon. No se
expuso a nadie a situaciones que atentaran contra su honor, intimidad, integridad o valores.
El estudio buscé revalorizar la proteccién de los recursos culturales y simbélicos de la pobla-
ciény no tuvo implicaciones negativas a corto, mediano o largo plazo sobre el ambiente, el
territorioy la comunidad.

Resultados

El conflicto armado colombiano ha generado histéricamente mdltiples afectaciones en la
poblacionde Bojaya. Entreellas, los habitantes han tenido que enfrentar complejas pérdidas
que han trastocado los vinculos con el territorio y los lazos afectivos entre los habitantes
por las muertes, las desapariciones y los desplazamientos forzados. A continuacién, se
desarrollaran los resultados del estudio teniendo en cuenta los siguientes ejes de andlisis:
primero, se contextualizan los hallazgosa partirde laexposicién sobre las pérdidas asociadas
al desplazamiento forzado al que los habitantes se vieron forzados tras la masacre; luego se
analiza como el teatro popular se torna para los bojayacefos en una practica que media en
los procesos de duelo colectivo a partirde laintencion politica que tanto el arte popularcomo
este duelo comparten; finalmente, se propone que este tipo de teatro cobra una dimension
ritual al permitirle ala comunidad trasponer, por medio de los simbolos escénicos, aquellos
ritos mortuorios trastocados por la violencia.

La pérdida del lugar: desplazamiento forzado tras la masacre de
Bojaya

La presencia y confrontacion de distintos actores del conflicto armado colombiano en
el territorio de Bojaya ha ocasionado para sus pobladores pérdidas miltiples, fisicas y
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simbdlicas, que han afectado gravemente los vinculos entre las personas y de estas con los
lugares. Tras la masacre de 2002, los habitantes del Antiguo Bellavista debieron desplazarse
forzadamente a otros lugares; la mayoria lo hizo a Quibdé, la capital del departamento del
Chocé. El desarraigo forzado produjo afectaciones materiales, sociales y simbélicas. En lo
material, el evento violento implicé, ademas del abandono forzoso de las pertenencias, la
pérdida de los hogaresy delos recursos que les ofrecia el pueblo para realizar las actividades
productivas para subsistir. En lo social, los pobladores se enfrentaron a la fractura de los
lazos comunitariosy familiares, de las l6gicas de la vida cotidiana, del acceso a la educacion.
Muchas dindmicas sociales se vieron interrumpidas, sobre todo por la forma en la que se
constituyen las familias en la etnia afrocolombiana habitante del Chocé, a través de extensas
redes en las que se configuran lazos de afecto, procesos productivos y redes de significados
asociados a estos modos de vida. Asi lo dice A:

Eramos como hermanos, usted sabe que estos pueblos son muy pequefios pero las
casas son muy grandes, entonces las familias todas, mamas, hijos, nietos, sobrinos,
pues todos vivimos, viven revueltos, en ese caso asi viviamos en el viejo pueblo,
ahora que ya nos pasamos para acé, es que ya todo el mundo esta independizado.
(Comunicacién personal, 8 de septiembre, 2019).

Entre septiembre y noviembre de 2002, meses después de la masacre, se realizaron los
retornos masivos de la comunidad al antiguo poblado. El retorno a Bellavista implicé no
s6lo confrontarse con la ausencia fisica de los seres muertos en la masacre, también se en-
contraron con un tejido social fracturado y con la necesidad de establecer nuevas rutinasy
dindmicas que se ajustaran a las nuevas légicas del lugary de la vida.

Como medida de reparacion por parte del Estado, después de los hechos ocurridos du-
rante la masacre y con el fin de evitar las constantes inundaciones en el antiguo pueblo, el
gobierno propuso reubicar Bellavista. Pese a la constante incertidumbre de la comunidad al
no ver avances en este proyecto, la idea se fue consolidando y en 2005 empezaron a trasla-
darse las primeras familias al Nuevo Bellavista. El nuevo pueblo fue construido en una zona
alta, pocos kilémetros al sur, en donde el rio ya no inundara mas las casas. En la nueva ubi-
cacién, estas ya no estaban construidas en madera ni estaban distribuidas a lo largo del rio,
principal lugar de encuentroy eje dinamizador de las actividades culturales, sociales y eco-
némicas del Antiguo Bellavista. La reubicacion provocd nuevos cambios y pérdidas para los
pobladores, entre ellos la nueva forma de organizacién espacial que produjo alteraciones en
los modos de habitar el territorio y la modificacién drastica de las dindmicas comunitarias.
La manera habitual de relacionarse con el rio, no entendido tnicamente como ruta de nave-
gacion, sino como nucleo central de creencias, de usos curativos, de un modo de economia
y de formas tradicionales para la recreacion y el encuentro, fue interrumpida alterando el
mundo de significados vinculados con este. En el Nuevo Bellavista el rio ya no hace parte del
trasegar diario de los pobladores, actividades cotidianas como lavary secar la ropa, los jue-
gos de los nifos, banarse en el rio y los paseos en canoa se trastocaron debido a las nuevas
formas de organizacion, lo que alteré las dindmicas comunitarias. Dice A:
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(..) Yo banaba sabroso en mi rio, pero acd me queda muy lejos, dificil, porque alla
cada casa, por ejemplo... estas eran las casas y alla estaba el rio y cada casa tenia su
balsa, entonces era muy curioso porque los puertos estaban asi llenos de balsas (...), o
sea una forma muy penetrada nosotros alla en su Bellavista viejo, viviamos sabroso.
(..) Alld el rio era manso, aca es caudaloso, se va un nino, se lo lleva la corriente y nadie
lo ve mas. (Comunicacion personal, 8 de septiembre, 2019).

Actividades productivas propias de la zona, como la pesca, los cultivos de arroz, platano,
bananoy otras plantas, asi como su comercializacion, se vieron limitadas por la persistencia
de los grupos armados en el territorio y por las condiciones fisicas del nuevo lugar. A raiz de
lo primero, muchas de las fincas productivas fueron abandonadas por temor a las acciones
de los violentos como el reclutamiento o la siembra de minas antipersona en las zonas rura-
les. Lo segundo afecté los medios basicos de subsistencia porque la mayorfa de las viviendas
en el Nuevo Bellavista no cuentan con espacios para la siembra de los cultivos ni para la cria
de animales, las cuales eran las principales actividades econémicas de la comunidad, por
lo que los habitantes debieron buscar otras formas de sustento. Todos estos cambios han
afectado las dindmicas sociales y productivas y han alterado las relaciones tradicionales de
los pobladores con los lugares habitados y la identidad que se asienta en estas relaciones. El
vinculo con el Antiguo Bellavista permanece, transformado, en quienes nacieron y crecieron
allf; es un lazo que se ha modulado con el desplazamiento y el posterior traslado, pero que
se conserva en el significado que los pobladores atribuyen a la tierra, al rio, a los lazos fami-
liares y comunitarios.

Ante las diferentes formas de la violencia y de la pérdida causada por el conflicto ar-
mado y por la reubicacién del pueblo, la comunidad se ha resistido con distintas estrate-
gias de organizacién politica y comunitaria con las que ponen Iimite a los armados, exigen
la atencion del Estado y reordenan las vidas fracturadas. Ha servido, entre otras formas de
resistencia, el recurso del arte popular que ha permitido darles un nuevo lugar y nuevos
sentidos a las practicas socioculturales propias del territorio. Con expresiones como el can-
to tradicional chocoano, las danzas y el teatro, el arte brinda espacios y lenguajes que han
ayudado a la comunidad a narrar el dolor intimo y colectivo, a recuperar los simbolos y los
rituales vedados por la masacre y el desplazamientoy a reordenar las vidas fracturadas por
el conflicto. Ademas, como se desarrolla a continuacién, tiene una dimension politica favo-
rable al duelo colectivo porque recupera la voz y los vinculos de la comunidad vulnerada y
cumple funciones de visibilizacion, denunciay memoria.

Teatro populary duelo colectivo

Como se ha dicho, tanto para los habitantes de Bojaya, como para las demas comunidades
del Pacifico chocoano, el lazo social es esencial para la vida comunitaria; la solidaridad, las
economias basadas en el intercambio de bienes y enseres, asi como el apoyo mutuo son
componentes basicos para la vida en colectividad. Con este contexto, se entiende que la
desestructuracion del tejido social sea una de las consecuencias mas graves del conflicto
armado para las comunidades de estas zonas. Ante esto, distintas practicas artisticas, entre
ellas el teatro como se verd a continuacién, han ayudado en los procesos de elaboracién de
los duelos en su dimensién individual como colectiva.
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Las artes escénicas en Bojaya han sido, desde mediados de los afios 90, una alternativa
para hacer resistencia a las diferentes expresiones de violencia que han asediado histérica-
mente a sus habitantes. Afios antes de la masacre, en 1995, en el Antiguo Bellavista se con-
formo un grupo de Danzay Teatro con el fin de incentivar la participacion de los jovenes en
grupos juveniles y asi fortalecer su sentido de pertenencia territorial y sus relaciones entre
pares, esto en un momento en el que los grupos armados comenzaban a tener fuerte pre-
sencia en laregion.

A pesar de que el desplazamiento forzado posterior a los hechos ocurridos el 2 de mayo
de 2002 causé ladisolucién temporal del grupo de teatro, la conmemoracién del primer ano
de la masacre motivo el reencuentro de algunos de sus integrantes. En las ruinas del cole-
gio del Antiguo Bojaya se realizé la primera obra de aniversario llamada Los muertos hablan.
Durante esta puesta en escena, actores y actrices reconstruyeron los hechos ocurridos du-
rante y después de la masacre, reclamando al Estado por su ausencia en el territorio: “Desde
que iniciamos a hacer teatro, casi siempre es para que se mejoren las cosas, para decir: jesto
esta mal!” (B). En esta obra participaron de manera directa varios integrantes de los grupos
juveniles creados antes de la masacre, otros conformaron un equipo de comunicacion au-
diovisualy los demés fueron parte del ptblicoy experimentaron por primera vez una puesta
en escena sobre sus propias vidas. Dice C:

Una cosa es como uno lo vive en el escenario y otra como lo viven los espectadores.
Como espectador, como persona que vivié la masacre, le revive a uno todo, todo el pro-
ceso, 0 sea es como vivirlo pero de una forma diferente, le permite a uno entenderlo
mas. Porque uno en el momento del conflicto uno estd mas, porque estan las balas
y uno esta corriendo, uno estd como por salvar la vida. Pero en el momento en que lo
ponenyaenescena, uno lo puede mirar mejor, porque eso es lo que nos permite el arte:
mirar el horror de frente sin cerrar los 0jos, o sea tenernos ahi, porque nos lo muestra
de una forma diferente. Entonces uno esta ahi conectado viendo qué pasé y también
entendiendo por qué. Porque muchas veces uno se pregunta por qué, uno que vive las
cosas, se pregunta por qué. (Comunicacion personal, 10 de septiembre, 2019).

Los muertos hablan fue asi uno de los primeros espacios abiertos para expresar el dolor
colectivo del pueblo de Bojaya; fue un momento en el que, como victimas directas de lo su-
cedido un afno atrds, se vieron confrontados con el recuerdo de lo que fue el antiguo pueblo
y de los seres queridos muertos en la masacre. Esta obra provocé la apertura de lo sensible,
permitiendo a los actores—y con ellos a los espectadores— expresar, a través del cuerpo y
de los simbolos, las emociones y las palabras producidas por una vivencia disruptiva que
alin yacia para muchos sin nombre y sin sentido. De esta forma, la representacion del even-
to doloroso, de forma controlada y mediada por la mirada indirecta que permite al arte,
brindé a la comunidad un espacio para el encuentro, para la expresién de las emociones
ligadas a la pérdida, para compartiry trasfigurar su dolor, para movilizar procesos de duelo
coartados por la muerte violenta y el desplazamiento forzado.

Los muertos hablan motivé a la comunidad —participantes directos e indirectos— a se-
guir haciendo teatro. Si bien no se ha vuelto a consolidar como un grupo permanente, el
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ahora Ilamado Colectivo Teatral de Bojaya se ha seguido reuniendo de manera intermitente
para expresar a través de una narrativa construida colectivamente lo ocurrido en su territo-
rio, “a través de una voz que, pretende ser la de toda la comunidad” (Entrevistado C, comu-
nicacién personal,10 de septiembre, 2019). Buscan con ello fortalecer procesos propios del
duelo colectivo potenciando los vinculos y la resistencia a la fragmentacién comunitaria
que buscan los armados. También ha aportado al duelo, en su dimensién politica, pues ha
permitido sublevarse ante la victimizacion y el silencio y hacer piblicas las vulneraciones
sufridas. Ademas, ha servido como una herramienta de empoderamiento que ha permiti-
do a algunos integrantes del Colectivo Teatral potenciar liderazgos dentro de la comuni-
dad enla bisqueda continua por la defensa de sus derechos. A pesar de la persistencia del
abandono estatal, de la presencia de los actores armados sobre el territorio y de la pérdida
de autonomia que esto genera para la vida comunitaria, la practica artistica les ha posi-
bilitado la reflexion, el interés y el reconocimiento sobre la importancia de su incidencia
politica en la blisqueda de mejores condiciones de vida logrando, como dice C, que sus:
“voces empiecen a hacer eco”.

Con respecto a la dimensién colectiva del duelo, se reconoce también que el teatro
ha sido una practica valiosa para trabajar la memoria porque ha permitido recuperar el
pasado comun con miras a un presente y un futuro distintos. Con él han podido poner en
escena su cotidianidad, la identidad cultural del pueblo, mas alla de la masacre, y hacer
plblico lo acallado por los medios de comunicacién, concentrados en informar solamente
sobre el hecho violento sin historia, sin contexto, sin nombres propios de victimas, héroes
y responsables. Sefala C:

Se busca mostrar la cotidianidad de antes porque nosotros, como municipio, hemos
tenido una vida antes de la masacre, es asi como viviamos. Y que la masacre fue una
consecuencia de algo que nosotros no quisimos, sino que nos lo trajeron, una conse-
cuencia del abandono estatal” (Comunicacion personal, 10 de septiembre, 2019)

La memoria se trabaja también en la practica teatral porque en ella se insiste en nom-
brary llorar las vidas invisibilizadas por el Estado, por los medios y por la sociedad mas am-
plia. Enla escena, los actores hacen un llamado a reconocer aquellas vidas apagadas, cuyos
nombres quedaron suspendidos desapareciendo también de los discursos de la esfera pu-
blica. Rescatar las identidades y darles un lugar en la escena a las vidas sin duelo supone,
ademas de un acto de memoria, un acto de justicia que dignifica su recuerdo y se resiste al
olvido. Lo plantea C:

Es importante representar a nuestros muertos y en todas las obras esta esa escena
porgue para nosotros ellos son personas. Para los medios son nimeros, para nosotros
ellos son personas (...). Lo que lesimporta es el niimero, no profundizan en las historias
de cada familia, como las familias se entrelazaban unas con otras, cémo los miembros
de una familiason los mismos miembros de la otray cdmo en Gltimas terminan siendo
toda una gran familia, entonces la gente no entiende ni respeta el dolor colectivo, creen
que esto es un espectaculo (...). A mucha gente ya se le olvidé lo que paso, pero a noso-
tros no, entonces es mirarlosy decirles de frente, a ustedes se les olvidé, pero a nosotros
no, y por eso todo esto (Comunicacion personal, 10 de septiembre, 2019).
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Se ve entonces, hasta ahora, cémo el teatro popular ha posibilitado a la comunidad ex-
presary trabajar, de forma compartiday piblica, el dolor de las pérdidas mdltiples causadas
por la violencia. El dolor colectivo adquiere asi un caracter politico porque hace un llama-
do al piblico y provoca el reconocimiento del otro; la mediacion teatral del duelo poten-
cia asf los vinculos entre semejantes a través de procesos de identificacion con las vivencias
representadas en el escenario. Moviliza también el lazo social extracomunitario porque la
sociedad mas amplia—o algunos miembros de esta, sensibles atin al horror de la guerra—
resulta interpelada por las obras teatrales a través de la identificacion con la condicién de
vulnerabilidad representada en ellasy compartida ineludiblemente por todos los humanos.

El teatro como escenario de ritualizacion del duelo

Se verd ahora como el tramite simbdlico del dolor producido por las pérdidas violentas,
a través de la experiencia teatral, ha ayudado a reconfigurar en el espacio/tiempo del
escenario las practicas rituales tradicionales del pueblo de Bojaya. En este sentido, se
trabaja ahora el caracter ritual que adquiere el teatro en este contexto y que ha permitido
a la comunidad explorar nuevas formasy dotar de nuevos sentidos los rituales funerarios

impedidos por la violencia.

Los rituales funerarios han cumplido tradicionalmente funciones esenciales para los
procesos de duelo pues ayudan al reordenamiento de la vida de los sobrevivientes y de las
comunidades que han perdido a uno de sus miembros. En las distintas culturas, estos ri-
tuales cumplen un doble propésito: el primero es mediar el transito de los muertos para
que puedan llegara su destino final, seglin la cosmogonia especifica de la sociedad sobrevi-
viente; el segundo es ayudar a reordenar la vida de los sobrevivientes al brindar un espacio/
tiempo controlado, soportado en un piso mitico y un conjunto de simbolos, para tramitar
los sentimientos ambivalentes provocados por la muerte y permitirles una reconstruccion

de la vida sin los fallecidos.

En la costa pacifica colombiana, los rituales funerarios han sido trastocados dramati-
camente por el conflicto armado. Las masacres, las desapariciones forzadas, los destierros,
entre otras acciones violentas, han impedido su realizacién porque muchas veces no hay
cuerpos para constatar la muerte, para brindar los Gltimos cuidados, para llorar la pérdida
y para reuniry reordenar a la comunidad. Particularmente en Bojay4, la masacre de 2002
impidié la realizacién de los ritos mortuorios, pues la persistencia de la confrontacion en la
zona obligd a la comunidad a huir del escenario bélico sin ritualizar a sus muertos. El largo
periplo que han sufrido los cuerpos impidié, durante anos, su identificacién y su adecua-
da despedida: dos dia después de la masacre fueron enterrados apresuradamente en una
fosa comun por un grupo de voluntarios que retorné al pueblo para ello; fueron exhuma-
dos semanas después por organismos oficiales y enterrados sin identificacion completa y
sin ritualizacidén comunitaria en varios cementerios cercanos al pueblo de Bellavista; fueron
exhumados por segunda vez para la identificacién plena en 2017, tras afios de exigencia y
espera por parte de la comunidad, y fueron entregados en 2019 para su disposicion final

mediada por los ritos tradicionales del pueblo afro del Medio Atrato.
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Con este marco de muerte masiva y de duelos suspendidos en los que, como narran los
habitantes, los muertos se les aparecen en suefios trasegando por el rio, pidiendo aguay re-
zos para paliar sualmainquieta, el teatro popular ha brindado espacios y lenguajes para re-
presentar sus practicas rituales; ha mediado asf, a través de la trasposicion escénica, en la ri-
tualizaciény la despedida. La obra teatral Los muertos hablan fue la primera oportunidad que
tuvieron como comunidad, afios antes de la entrega final de los cuerpos, de comunicarse
simbdlicamente con sus muertos y mantener viva la conexién con ellos. En escena, actrices
y actores leyeron cartas escritas por ellos y dirigidas a sus familiares, amigos y vecinos que
murieron en la masacre; a través de estas, recuperaron la identidad de cada uno los seres
perdidos y dieron cuenta del significado atribuido a los vinculos y las pérdidas. Les pedian a
los muertos dotar de fortaleza a los sobrevivientes para resistir su ausencia y para luchar por
el derecho a despedirlos justamente.

En noviembre de 2019, 17 afios después de la masacre, la entrega final de los cuerpos
les permitié, como pueblo, realizar los ritos tradicionales impedidos; entre novenarios, ala-
baos, gualies y danzas tradicionales, honraron y despidieron a sus muertos. Como parte de
la conmemoracion, el Colectivo Teatral presenté la obra Honrar los Sagrados Espiritus. Dice C:

Quisimos hacerle una despedida con una puesta en escena que nos permita despe-
dirlos de una forma digna (...), quisimos también recoger un poco de las obras que
hemos hecho en el transcurso de este tiempo y que en ellas se enmarque todo lo que
quiere tanto la comunidad, lo que queremos nosotros y sobre todo lo que quieren los
familiares. (Comunicacion personal, 10 de septiembre, 2019).

Enla obrase realizé la despedida de los seres perdidos a través de la representacion de
la ceremonia de enterramiento. Enella, el escenario se transformé en un espacio ritual desti-
nado a honraralos muertosy a otorgarles un nuevo lugar, pacificado por los ritos, en la vida
de la comunidad. A través de la puesta en escena, la obra recuperé algunos de los simbolos
tradicionales de la ritualizacion funeraria, al tiempo que reforzoé la cohesién grupal de los
sobrevivientes.

Honrar a los Sagrados espiritus inicia retomando una escena de Los Muertos Hablan: todos
los actores y actrices entran al escenario sosteniendo una flor blanca en sus manos y cada
uno nombra a quien perdié durante la masacre. Posteriormente transcurren escenas que
muestran la cotidianidad del pueblo; con ello se representa la vida antes de la Ilegada de los
armadosy se expone el conflicto como una guerra ajena que recae violentamente sobre los
cuerpos y los territorios de la comunidad de Bojaya. Después de que muestran la irrupcién
de la muerte en el pueblo, los actores escenifican un enterramiento en el que representan
cémo los cuerpos sin vida son ubicados cuidadosamente en fosas. Mas adelante, un indige-
na Embera, a través de sus saberes ancestrales, se encarga de disponer el espacio en busca
del equilibrio material y espiritual como es tradicional en las practicas funebres del Pacifico.
Se representan luego los procesos de exhumacién y posteriormente el acto de entrega fi-
nal, se envian mensajes de fortaleza a las familias que acompanan la ceremonia de entrega
y se hace un homenaje a quienes perdieron la vida. La participacion del sabedor indigena
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integra en la obra el fortalecimiento del sentido de solidaridad interétnico y comunitario.
Asilodice D:

Eso es una especie de armonizacion que se hacia como ritual, que hacia uno de los
Embera, pues en ese momento se utiliza mas que todo tabaco, y alcohol, aguardiente,
y hacen su ritual, hacen unas aguas con hierbas y empiezan a armonizar el campo
para que los espiritus malos, como dicen ellos, se alejen y puedan realizarse las debi-
das exhumaciones. (Comunicacién personal, 16 de noviembre, 2019).

En unade las dltimas escenas, irrumpe un pregonero anunciando la llegada de una car-
tadelosdifuntosalossobrevivientes. Aqui, como dispositivo escénico transformado, son los
difuntos los que le escriben a sus sobrevivientes en respuesta a las cartas enviadas por ellos
diecisiete anos atras durante la presentacion de Los muertos hablan. En esta tltima puesta en
escena, es unasola carta la que mantiene la conexién con los sagrados espiritus y restablece
la comunicacién entre vivos y muertos. Este vinculo se representa ahora mas apaciguado,
como efecto de la entrega oficial de los cuerpos y de la realizacién —tanto fuera como den-
tro del escenario— de los rituales funerarios impedidos afios atras. Sobre el sentido de las
cartas dice C, uno de los creadores:

Los muertos nos agradecen a nosotros el trabajo que hemos venido haciendo, la carta
es para agradecer esa labor que han realizado los del Comité, nos abarca a todos pero
también es un agradecimiento a ellos que han luchado incansablemente para que
nosotros podamos vivir mejor, para que nuestros muertos tengan un entierro digno,
para que las familias puedan cerrar ese ciclo, puedan cerrar ese duelo como lo tenfan
que haber hecho desde el principio, y que ahora, gracias a esa labor, se puede hacery
que la comunidad estd contenta con eso. También sabemos que ellos, desde el méas
alla, también lo estan, porque de una u otra forma estan viendo que ese es el entierro
que ellos se merecen. (Comunicacién personal, 16 de noviembre, 2019).

Estas dos obras, separadas por dieciséis anos, estan profundamente relacionadas, pues
ambas representan la fuerte conexién que existe en esta cultura entre la vida y la muerte.
Asi, en las cartas se hace referencia a estar juntos, vivos y muertos, y se traen al escenario las
voces de quienes ya no estan fisicamente, pero con quienes permanece un profundo vinculo
espiritual. Asi, este espacio ritual, mediado por la practica teatral, aporta una via simbélica
que ayuda tanto a actores como a espectadores a poner en escena los sentimientos asocia-
dos a las pérdidas; ayuda también a reconstruir, con la mediacién del lenguaje corporal y
estético, los significados y el mundo puestos en cuestion por el horror sufrido; contribuye,
ademas, a preservar laidentidad y la memoria de los muertos, rescatando pdblicamente sus
nombres del anonimato de las cifras.

En Honrar a los Sagrados Espiritus, velas, flores y cantos de alabaos se integran para repre-
sentar el ritual que no se pudo hacer tras la masacre. Son actos y simbolos que recuperan la
alegria del encuentro, y transmiten el respetoy el recogimiento que deben tener los vivos en
los lugares en los que se circunscribe la muerte. Simbolizan también los cuerpos exhuma-
dos que se entierran dignamente y encuentran el lugar que les habia quedado vedado. Todo
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ello, en conjunto, simboliza “la fuerza, la luz y la armonfa que los difuntos le han dado al
pueblo durante todo este tiempo para que la gente siga en lucha. Es una forma de nosotros
hacerles un homenaje’ (Entrevistado C, comunicacion personal,10 de septiembre, 2019). Las
flores, las velas y algunas piedras son incorporados a un mandala construido en escena que
se integra al proceso ritual, ain después de finalizar la obra. El mandala, explica A:

es la representacion de los cuerpos, la fuerza, por eso se hace con piedras. Las piedras
son las que nos hacen a nosotros resistentes, las flores que representan la alegria, las
velas que representan los difuntos, entonces es un homenaje directamente a ellos.
(Comunicacién personal, 8 de septiembre, 2019).

El simbolo del mandala, con origen en el hinduismo y el budismo, ha sido adaptado a
algunos de los rituales y expresiones artisticas y culturales del Pacifico colombiano como
expresion de interculturalidad. En Honrar a los Sagrados Espiritus, este simbolo representa la
presencia poderosay eterna de los muertos quienes, a pesar del paso del tiempo, las violen-
cias del pasado y la incertidumbre del presente, fortalecen a los vivos para que continlen
con su lucha porlajusticiay el reconocimiento de sus derechos.

Mientras que a través de la representacion teatral transcurre la exhumacion de los cuer-
pos, dos ninas del Semillero de Cantadoras de Pogue escenifican a las alabadoras tradicio-
nales de la cultura afrocolombiana del Pacifico y entonan un alabao. Estos cantos, junto con
los gualies, son expresiones rituales propias de esta cultura que buscan ayudar a los muertos
en su transicién entre la vida y la muerte. Frente al significado del alabao, menciona C:

Elalabao es una forma que nosotros tenemos para, desde lo mas profundo de nuestra
alma despedir a nuestros muertos. Nos permite entrar a toda esa sensibilidad que
llevamos dentro, pero también decirles a nuestros muertos adiés, pero de una forma
digna, no adiés por decirlo, sino un adids sentido (Comunicacién personal, 16 de no-
viembre, 2019).

En Honrar a los Sagrados Espiritus, la integracion de los alabaos busca contribuir al alivio
del dolor de los vivos y al descanso que se anhela para el alma de los muertos. Se ponen en
escena, ademas, con la intencién de darle un reconocimiento a las cantadoras de la regién,
quienes han resistido a los hechos violentos del conflicto armado manteniendo la memoria
vivay luchando por lareparacién a través de los cantos rituales que empezaron a usarse tam-
bién, desde finales de los afios 90, como una forma de resistencia al conflicto armado. Para
el cierre de la obra, el Colectivo decidié no recibir aplausos al finalizar. Apelaron a un sim-
bolo escénico mas: se giraron de cara a los cofres que representaban los cuerpos sus muer-
tos, convertidos ahora en Sagrados Espiritus, e hicieron ante ellos una venia como una forma
de honrarlos y despedirlos con la dignidad que les fue escamoteada por afios de violencia.

Conlodicho hastaahora, se entiende que en Bojaya el teatro popular es una practica ar-
tistica que ha permitido a la comunidad narrar lo acontecido y aportar a la construccion de
nuevos sentidos sobre lo provocado por la violencia en su territorio. Con ello ha contribuido,
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junto con muchos otros recursos artisticos, politicos y afectivos gestionados por los pobla-
dores, alos procesos de duelo colectivo. Al propiciar el encuentro comunitario ha favorecido
el restablecimiento de los lazos sociales mientras se consolida como practica de resistencia
y de memoria. Ha brindado, también, la posibilidad de integrarse al trabajo comunitario
de recuperacién de los recursos ritualisticos trastocados por la guerra. En este sentido, ha
brindando un espacio mediado por la mirada indirecta que permite el arte para que actores,
actrices y espectadores escenifiquen los rituales mortuorios y avancen, con la ayuda de los
simbolosy el arte, en el lento camino de reubicar a los muertos en el lugar pacificado donde
habitan los Sagrados Espiritus.

En este apartado se retomaran tres de los ejes ya desarrollados y se ahondard en su
comprensién a partir de la lectura intertextual entre ellos y algunos referentes conceptuales
que aportan mayor sentido a la interpretacion. El primer eje propone que las pérdidas
multiples sufridas por el pueblo de Bojaya tienen un caracter disruptivo, marcado por la
fractura de los supuestos basicos que orientan las relaciones de la comunidad con la vida
y con la muerte, lo que complejiza los procesos de duelo. El segundo eje trata de como la
intencion politica del teatro popular es favorable, en Bojaya, para los duelos colectivos ya
que moviliza procesos que estan en la base de la elaboracién de las pérdidas comunitariasy
del restablecimiento de los vinculos. El tercer eje avanza en la idea de que el teatro popular
realizado poresta comunidad tiene un caracter ritual porque recupera en el trabajo escénico
laritualizacion funeraria tradicional y, con ello, ayuda a regular simbélicamente los vinculos
entre los muertos y los vivos, delimita el lugar para los primeros y reordena el mundo para
los segundos.

Con respecto al primer eje, se propone pensar los eventos violentos que han afectado a
los habitantes de Bojaya, tales como la masacre, los desplazamientos forzados, entre otros,
con la categoria de lo disruptivo .Esesta una cualidad de algunos hechos del
mundo externo que tienen la capacidad potencial de irrumpir en el psiquismo y en la so-
ciedad y producir reacciones que alteran su capacidad integradora; son eventos que suelen
provocar discontinuidad o distorsién en el proceso de elaboracion psiquicay ordenamiento
social. Hay situaciones con mayor potencial disruptivo que otras, de acuerdo con cualidades
como: ser inesperadas, interrumpir un proceso habitual para la existencia, minar el senti-
miento de confianza en los otros, contener rasgos novedosos no interpretables segln los c6-
digos que ofrece la cultura, amenazar la integridad fisica propia o de los seres significativos
y distorsionar o destruir el habitat cotidiano.

Como se ha podido ver hasta ahora, el contexto de Bojaya esta marcado por estas cua-
lidades de lo disruptivo pues sus habitantes tuvieron que vivir: 1) la irrupcion abrupta de la
masacre y de las continuas amenazas a la seguridad por parte de los actores armados, 2) la
fractura de suvida cotidianay la interrupcién de practicasy rituales tradicionales a causa de
la muerte violenta y los destierros, 3) la fragmentacién de las redes de relaciones sociales
y familiares, 4) las crisis de sentido por el impedimento de las tradiciones culturales, 5) la
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amenaza, siempre presente en el marco del conflicto, de ser un nimero mas en las listas
de victimas y de perder violentamente a los seres queridos y 6) los cambios y las pérdidas
vinculadas al territorio y a las tradiciones comunitarias asentadas en él. De esta manera, la
vida de los pobladores ha sido profundamente distorsionada por la violencia, generando
una deformacién en la experiencia vital que ha quedado marcada por laincertidumbrey las
amenazas. Estas cualidades disruptivas del entorno de Bojaya han puesto en cuestién los
supuestos basicos que esta cultura asume sobre la vida, la muerte y la ritualizacion, lo que
ha complejizado profundamente los procesos de duelo de la comunidad frente a las multi-
ples pérdidas fisicas, sociales y simbdlicas.

Para comprender mejor esta nocién de pérdida, se entiende, con Neimeyer (2007), que
esta es una experiencia central einevitable de la existencia humana referida a cualquier dafo
en los recursos personales, materiales y simbdlicos con los se ha establecido un vinculo emo-
cional. Propone Rando que hay pérdidas materialesy otras simbélicas; ademas, que toda pér-
dida trae asociadas otras secundarias, bien sea fisicas o simbélicas, que se movilizan como
consecuencia de la primera y afectan mas la vida mientras mas fuerte haya sido el vinculo
con lo perdido y mds importantes los significados vinculados con él. Teniendo en cuenta lo
anterior, la experiencia de duelo integra la suma de todas las pérdidas asociadas a una pér-
dida primaria, bien sean fisicas o simbdlicas, primarias o secundarias (Diaz y Molina, 2016).

Conlodicho hasta ahora, se entiende que la experiencia de los pobladores de Bojaya ha
estado marcada por pérdidas multiples, fisicas y simbdlicas, primarias y secundarias, que
se intrincan en la complejidad de unos duelos que portan los signos de la disruptividad, lo
que implica un reto adicional en la tarea de reordenar el mundo. Resaltan, en la experien-
cia narrada por los habitantes, las pérdidas materiales referidas a cada una de las vidas los
pobladores masacrados; también la pérdida fisica del lugar, del pueblo que tuvo que ser
abandonado por el desplazamiento forzado y por la posterior reubicacién estatal y que se
quedo atras con sus lugares de encuentro, sus viviendas y sus objetos significativos. Y, al lado
de estas pérdidas tangibles, muchas otras de indole simbélico se entremezclan en la expe-
riencia de los bojayacefios; se refieren a la pérdida de los ritos mortuorios tradicionales, con
sus efectos de contencion y reordenamiento simbdlico, por la persistencia de la violencia 'y
la inaccesibilidad de los cuerpos; también a la fragmentacién de los vinculos comunitarios
por el desplazamiento forzado y la reubicacién del pueblo; ademas, a las amenazas contra
la identidad de una comunidad tradicional, a la pérdida de la tranquilidad, la seguridad
econdmica, la autonomiay la libertad.

Este cimulo de pérdidas violentas provocaron la alteracion profunda de los supuestos
que los habitantes tenfan sobre la vida y la muerte y provocaron duelos multiples y com-
plejos. Estos han implicado, como sefiala Neimeyer (2007), no solo confrontarse con la au-
sencia de aquello que ya no es o ya no estd, sino también deconstruir forzadamente los su-
puestos basicos que hasta ese momento sustentaban la vida de los dolientes, quienes han
tenido que acometer procesos de revisién y reconstruccion de los significados cuestionados.
Concretamente, en Bojaya, se puso en cuestién, desde mediados de los afios 90 cuando la
violencia irrumpié con mayor fuerza en este territorio, el supuesto del derecho naturala una
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vida tranquila y segura. También se fracturé aquel que asume que hay una légica clara en
los momentos en que llega la muerte de acuerdo al ciclo vital, porque en la masacre mu-
rieron mas de cuarenta nifios; esto cuestiono la premisa supuesta de que son los hijos los
que han de enterrara los padres. Se cuestionaron, ademas, las certidumbres provistas por la
confianza en la proteccién de Dios y del espacio fisico de la iglesia cuando estos mostraron
su vulnerabilidad para proteger a los habitantes de Bellavista de la confrontaciéon armada.
Adicionalmente, la violencia atacé en Bojaya todos los supuestos del vivir sabroso, filosofia
de vida de las comunidades negras que poblaron desde el sigloxtx'la cuenca del rio Atrato
y sus afluentes al norte del litoral del Pacifico colombiano, la cual se asienta en practicas
como transitar libremente por los rios, pescar y cuidar los cultivos, crear parentela, vivir en
comunidad y acompafar a los muertos, las cuales buscan el balance entre los individuos,
entre estos y el entorno fisicoy entre ellos y sus muertos (Ouiceno Toro, 2016).

En relacion con el segundo eje, el efecto del teatro popular en los duelos colectivos, es
claro que esta estrategia simbdlica ha permitido a los participantes en el Colectivo contar
la experiencia de las pérdidas multiples desde una narrativa grupal que ayuda a integrar
los impactos de la disrupcion en la historia del pueblo y a construir nuevos sentidos para lo
acontecido (Neimeyer, 2007). Estos sentidos se asientan, por un lado, en la intencién poli-
tica de este arte popular; por el otro, en la recuperacion, por medio del arte, de los rituales
funerarios que ayudan a reordenar la vida. Con respecto a lo primero, el teatro se ha confi-
gurado como una practica que contribuye a la resistencia de una comunidad vulnerada, a la
denunciay la visibilizacién de las violencias sufridas ante una sociedad indiferente, la exi-
gencia de restauracion de los derechos por parte del Estado que tradicionalmente ha aban-
donado alascomunidades de esta zona del pais. Todo esto, se verd, ha dotado de un caracter
politico los duelos mediados por la practica escénica.

En Bojay4, el teatro ha acompafiado desde mediados de los afios 90 los procesos de de-
fensa de la vida y el territorio. Actualmente es una herramienta de construccién colectiva a
través de la cual el grupo teatral sigue escenificando las realidades complejas que persisten
en su region: las afectaciones generadas por la guerra, las violaciones a los derechos huma-
nos, el control territorial de los actores armados y las transgresiones que esto ha generado
para sus practicas identitarias y socioculturales. De esta manera, el teatro bojayasefo se ha
aflanzado como una préctica social ‘que permite reconstruir fisica y simbdlicamente espa-
cios, necesidades, problematicas, situaciones, emociones, personas, e incluso, la historia de
un determinado territorio” (Hernandez et al., 2021, p. 44). Se entiende asi que la propues-
ta teatral de esta comunidad estd enmarcada dentro del llamado arte popular porque ha
permitido mostrar todo lo acontecido dentro de un contexto social, politico y cultural. Al
respecto, Ticio (citado en Bang y \Wajnerman, 2010, p. 95) propone que este tipo de arte “se
caracteriza por su posibilidad de expresar estéticamente determinadas situaciones histéri-
cas desde la dptica de una comunidad que se reconoce en sus signos y se sirve de ellos para
comprender dichas situaciones y actuar sobre ellas”. En la linea del arte popular, la practica
teatral de Bojaya no se delimita por una linea estética en particular, sino que sus mecanis-
mos expresivos son plurales; se basan en el reconocimiento que la comunidad receptora le
otorga a las puestas en escena en las cuales se identifica con las narraciones y simbolos allf
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trabajados. Esta identificacion ayuda a la comunidad, al reflejarse controladamente en el
espejo indirecto que provee el arte, a abrir la corriente emocional muchas veces contenida
en contextos de violencia, a reconstruir las narrativas de las vidas fracturadas, a compartir el
dolor colectivo por las vidas absurdamente perdidas. A movilizar, de esta forma, los movi-
mientos de los duelos en los que se van intrincando las dimensiones individuales y colecti-
vas de la elaboracién de las pérdidas (Cuestas, 2018).

En esta linea, se propone que el teatro popular de Bojaya ha contribuido a que el forta-
lecimiento de los vinculos a través del reconocimiento y la identificacién con los semejan-
tes, igualmente fragiles en su condiciéon humana, ocupe un lugar central en los procesos de
duelo de esta comunidad. El teatro se inserta asi en la dindmica del duelo colectivo, segtn
lo piensa Uribe (2003), en la medida en que se resiste a la conjura del silencioy el olvido que
caracteriza la indiferente sociedad colombiana, otorga a la comunidad un espacio/tiempo
escénico para la puesta en comun del dolory el sufrimientoy aporta a la construccién colec-
tiva de la memoria. Al integrar en la escena el dolory el sufrimiento de la comunidad y de
cada uno de sus miembros, el teatro logra producir varios efectos que fluyen en la corriente
del duelo colectivo: otorga reconocimiento y validez a las verdades parciales, fragmenta-
das e incompletas de cada doliente; contribuye a resignificar el sufrimiento individual y a
construir colectivamente nuevos sentidos alrededor de la vivencia de la pérdida violenta;
por Ultimo, aporta a la construccion de una historia colectiva con un hilo argumental que
pueda recoger los diferentes matices y verdades sobre la vivencia disruptiva y ordenarlos en
un relato coherente y dotado de sentidos que ayuden a reordenar la vida. Estos espacios de
conmemoracién son, segln Uribe (2003):

puentes entre el pasado y el futuro, en la medida de que son afirmaciones simbdlicas
de la memoria, lugares donde las memorias individuales se reinen, se entrecruzan y se
funden en una memoria colectiva, no para fijarse en un pasado que ya no existe, sino para
que ese pasado se convierta en un principio de accién para el presentey el futuro” (p. 21).

Ahora, para avanzar en la discusién sobre el duelo colectivo, es importante enfatizar
que parte esencial de este se soporta en la dimensién politica de este. Al respecto, Butler
(citada en Meloni, 2018) afirma que reducir el acto del duelo al acto privado supone la
despolitizacién del mismo, en la medida que se suprime la responsabilidad que tenemos
todos ante la muerte del otro, lo que rompe toda posibilidad de comunidad. Asimismo,
propone que la distribucién diferencial del derecho al duelo forma parte también de la di-
mensién politica de este. De acuerdo con esto, las vidas no susceptibles de ser [loradas o las
vidas no duelables plantean una exigencia de resignificacion, de reincorporacién al universo
de la identidad, de la comunidad y del espacio ptblico. Conforme con lo anterior, puede
afirmarse que con el trabajo teatral de Bojaya, en donde se han nombradoy escenificado la
vidayla muerte de cada uno de los seres perdidos por la violencia, se ha hecho un esfuerzo
por reivindicar los nombres y las identidades de las vidas precarias, aquellas que, como
dice Butler (2006), socialmente parecieran no merecer ser lloradas. Vidas recuperadas, en-
tre otras practicas, por el teatro popular que se resiste a verlas como un ndmero mas en las
estadisticas de la violencia colombiana.
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Para articularlo dicho hasta ahora con el tercer eje de esta discusidn, referido al sentido
ritual que tiene el teatro popular de Bojaya, sostenemos, con Butler (2006), que devolver el
estatuto de vidas humanas a las vidas precarias implica procesos de inteligibilidad a través
de celebraciones, rituales, homenajes, duelos publicos y obituarios. En este mismo sentido,
Uribe (2003, p. 21) propone que los duelos colectivos deben satisfacerse a través de rituales
conmemorativos y lugares para la memoria donde los dolientes se sienten acompafiados y
reconocidos; esto ayuda a que la muerte se haga publica, se exploren sus efectos, se restau-
ren las relaciones entre los sobrevivientes y se reafirmen los lazos de solidaridad.

Con estas bases se propone aca que el teatro popular es un escenario ideal para los pro-
cesos de duelo porque, ademas de gestar acciones politicas de resistencia y de memoria
que estan en la base de los duelos en su dimensién colectiva, es un dispositivo simbélico
que se abre a las conmemoraciones a los difuntos, a través de la representacién escénica de
los rituales funerarios impedidos por la violencia y reconfigurados por el arte. Es un espacio
dotado de un piso simbélico que moviliza la corriente emocional de los duelos y el reorde-
namiento de las vidas porque ayuda a los dolientes en la confrontacién con la muerte de los
amados —sabida cierta, pero suspendida durante afios por las condiciones del conflicto—,
valida la expresion del dolor y de las demas emociones que provoca la pérdida, aporta a
la construccion de sentidos frente a las vivencias disruptivas y media en la reubicacién de
lo perdido en un plano diferente al fisico atribuido por la cosmogonia propia de esta cul-
tura. En esta misma linea, en su estudio sobre el dolor de la guerra en el arte colombiano,
Rubiano (2015, 2022) encuentra que practicas artisticas, populares o formales, pueden jugar
un papel central para las victimas del conflicto armado porque ayudan a construir un rela-
to nuevo acerca de las experiencias violentas sufridas por las personas y las comunidades;
son narrativas transformadas que logran nombrar lo innombrable y ponerle simbolos a los
horrores de la guerra; expresiones estéticas cuyo efecto puede llegar a ser terapéutico en la
medida en que pueden ayudar a “procesar el duelo o el trauma” (Rubiano, 2015, p. 5).

Este nuevo relato toma forma en las puestas en escena del Colectivo Teatral de Bojaya
al integrar en ellas la conexién profunda de esta comunidad con la ritualidad fanebre tra-
dicional de la cultura afroatratefna. En este sentido, hay que recordar que la actividad ritual
de cada sociedad refleja la interpretacién cultural de su sistema de valores y creencias.
Ritualizar, dice Allué (1998), consiste en el acto de traducir a un relato las emociones genera-
das por los momentos trascendentales de mutacion de la existencia individual o colectiva.
En el caso del ritual funerario, los simbolos que lo median tienen como finalidad manifiesta
guiar al difunto, prepararlo y disponerlo para su destino definitivo. Su finalidad latente se
dirige a los vivos pues busca apaciguar la angustia que el cadavery la idea de la muerte ge-
neran en los sobrevivientes y ayuda a tramitar los sentimientos ambivalentes generados por
la pérdida. Al cumplir con estos propésitos en doble via, dice Thomas (1991), los ritos cum-
plen una funcién terapéutica necesaria para el equilibrio mental y social, y su decadencia o
supresion pueden resultar perjudiciales para los sobrevivientes. Cabe entonces preguntarse
con este antropélogo si, como sucedi6 en Bojayd, hay muerte mas horrible que aquella que
priva a un pueblo de su cultura, sus raices y sus valores (1991, p. 19).
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Sobre la importancia de la ritualizacién fanebre y los efectos de su impedimento, el es-
tudio antropolégico de Quiceno (2013) con la comunidad de Bojaya encuentra que la muer-
te en estas comunidades afro del Pacifico colombiano esta cargada de un rico simbolismo
desde el momento de su anunciacién hasta el momento del ritual funerario. La muerte esta
asociada al viaje, especialmente al viaje del alma sombra que abandona el cuerpo; le Ila-
man entonces mala muerte a “una muerte stbita, violenta o fulminante que no permite que
el alma sombra recoja los pasos y, por tanto, permanezca sin descanso en los confines del
mundo de los vivos” (Quiceno, 2013, p. 90). Con este marco, se entiende que, haber fallecido
en la masacre implica un estado de mala muerte sin descanso, un estadio de ambigtiedad
que no corresponde a lo divino ni a lo humano. Un estado de muerte suspendida que no
pudo ser mediada, durante afios, por los rituales funerarios que ayudan a los muertos a ha-
llar un destino final donde su alma encuentra finalmente descanso.

Con estas bases se entiende por qué las obras del Colectivo Teatral de Bojaya insisten en
recuperar en escena la ritualizacién de la muerte impedida durante anos y lograda tardia-
mente en la entrega final de los cuerpos. De la mano de los rituales que se realizaron en el
acto de entrega, fuera del escenario, los propdsitos descritos para los ritos mortuorios hallan
en las tablas un lugar posible para desenvolverse a partir de la representacion teatral. Como
representacion del rito suspendido, el teatro media en el transito de las almas ayudando-
las a salir del estado de ambigiiedad causado por la mala muerte y acompanandolas en su
viaje final. La ritualizacién puesta en escena contribuye también en el duelo suspendido de
los vivos quienes, a través de los simbolos escénicos y narrativos, reubican a sus muertos y
establecen con ellos una comunicacién que ya no estd marcada por la incertidumbre y la
deuda simbélica del entierro digno, sino por la gratitud, el homenajey por un dolor que, sin
desaparecer, fluye distinto en la corriente de la transformacion vital y comunitaria que la
elaboracion de los duelos permite.

Conclusion

Para concluir, es importante retomar lo que el presente estudio ensefia sobre la contribuciéon
de practicas del arte popular, particularmente del teatro, en los procesos de elaboracion del
duelo colectivo de comunidades afectadas por el conflicto armado colombiano, en especial
los derivados de la masacre del 2002 en Bojaya. Lo primero que permite comprender es que
las diversas manifestaciones de la violencia vividas en el territorio, en especial la masacre
y el desplazamiento, tuvieron un impacto disruptivo que desestructuré profundamente la
vida cotidiana, la identidad y el mundo de supuestos de los habitantes. En concreto, causé
pérdidas multiples de orden material y simbdlico, cuyos duelos han sido muy complejos por
las dinamicas de la guerra colombiana que impidieron los rituales funerarios tradicionales
para despedir a sus mas de ochenta muertos y fragmenté a la comunidad dispersandola en
otros municipios.

Lo segundo que se destaca de lo aprendido es que, a pesar de todas las experiencias

violentas, los habitantes de Bojaya se han resistido a la desestructuracion de su comuni-
dad. Para ello han apelado a muchas estrategias de indole organizativo, politico y cultural.
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Entre estas Ultimas, las practicas de arte popular, una de ellas el teatro, les han permitido
construir mecanismos de accién politica como la denuncia, la visibilizaciéon de una comu-
nidad histéricamente abandonada por el Estado, la exigencia de derechos bésicos y los
trabajos de la memoria. Todas estas acciones que buscan el fortalecimiento comunitario
generacional e interétnico contribuyen al duelo colectivo entendido como un proceso rea-
lizado por un grupo como respuesta a pérdidas que afectan a todos sus miembros, un tra-
bajo de elaboracién colectiva que ayuda a restablecer |la vida de la comunidad y restructu-
rar el tejido social quebrantado.

Lo tercero que ensefia este estudio es que el teatro popular de Bojaya tiene también un
caracter ritual porque recupera en escena ritos mortuorios impedidos por la violencia y, de
la mano de los rituales que se desenvuelven afuera del escenario, ayudan a cumplir los pro-
positos tradicionales de estos ritos de paso: ayudar a las almas en el transito hacia su destino
post mortem en el que hallaran finalmente el descanso, permitir a los sobrevivientes trami-
tar las emociones causadas por las pérdidas violentas, reubicar a los muertos en un plano
simbdlicoy reordenar el espacio y el tiempo para los vivos.

Es importante destacar el valor que tienen los aprendizajes emergentes en este trabajo
en el marco de los estudios sobre la memoria y el duelo colectivo en comunidades afecta-
das por el conflicto armado en Colombia. Serd importante ahondar sobre este interrogante
enfocandolo en otras comunidades diferenciadas y en otras formas del arte popular; esto
pensando en la potencia de futuros proyectos de investigacion o de intervencion psicosocial
que consideren el arte como una estrategia valiosa en los procesos de construccion de la me-
moriay la paz en un pais complejo donde persisten muchas de las condiciones estructurales
de precarizacion social que mantienen la guerray donde las comunidades se esfuerzan con
dificultades miltiples en sanar las heridas provocadas por ella.

Para finalizar, agradecemos a la comunidad de Bojaya, en particular a los participantes
del Colectivo Teatral de Bojaya, ya que a partir de sus creaciones y relatos fue posible llevar a
cabo esta investigacién y dar un paso mas en la comprension sobre las funciones que tiene
el teatro popular en los procesos de duelo causados por el conflicto armado colombiano.

Referencias bibliograficas

Alcaldia Municipal de Bojaya. (2020). Republica De Colombia Departamento Del Choco.
Plan de Ordenamiento Territorial.

Allué, M. (1998). La ritualizacion de la pérdida. Anuario de Psicologia, 29(4), 67-82.

Bang, C. (2018). El arte participativoy la transformacién social en una experiencia comunita-
ria de ciudad de Buenos Aires. Argus-A, VII(27),1-37.

Bang, C., & Wajnerman, C. (2010). Plan de desarrollo municipal de. Revista Argentina De Psi-
cologia—Rap—, 48, 89-103.

Benyakar, M. (2016). Lo disruptivo y lo traumadtico. Abordajes posibles frente a situaciones de crisis
individuales y colectivas. Nueva Editorial Universitaria.

AGO.USB. / Vol. 23 No.1 / PP101-123 / enero -junio - 2023 / Medellin, Colombia / ISSN: 1657 8031 E-ISSN: 2665-3354 / /



leatro popular y duelo colectivo en Bojaya (Choco-Colombia) /

Buendia, L., Colds, M. P, & Hernandez, F. (1997). Métodos de investigacion en psicopedagogia.
McGraw-Hill Interamericana.

Butler,]. (2006). Vida precaria. El poder del duelo y la violencia. Paidés.

Caicedo, L. P, Manrique, D., Millan, D. C., & Pulido, B. M. (2006). Espirales del desplazamiento.
El retorno a Bojaya, Choco. ILSA.

CNMH. (2010). Bojaya: la guerra sin limites. In Organizacion Internacional para las Migraciones
(OIM). https://centrodememoriahistorica.gov.co/wp-content/uploads/2020/01/Bo-
jaya-La-guera-sin-limites.pdf

Comisién Nacional para la Proteccion de Sujetos Humanos de Investigacion Biomédicay de
Comportamiento. (1979). Informe Belmont. Journal of Computer Assisted Tomography,
32(3), 475-479. https://doi.org/10.1097/RCT.0b013e31811512d6

Cuestas, F (2018). El trabajo de duelo colectivo en la recuperacion de la memoria cul-
tural. Cuadernillos Aperturas, 2(2016), 1-27. http://aperturasclinicas.cl/wp-con-
tent/uploads/2018/12/EL-TRABAJO-DE-DUELO-COLECTIVO-EN-LA-RECUPERA-
CION-DE-LA-MEMORIA-CULTU RAL.-Fedra-Cuestas.pdf

Diaz, V. E., & Molina, A. N. (2016). El destierro y sus duelos. La reconstruccion de la vida tras el des-
plazamiento forzado. Editorial Universidad de Antioquia.

Esterilla, ). P (2019). Bojaya: llegd la hora de la disposicion final de los cuerpos. hittps://centrodeme-
moriahistorica.gov.co/bojaya-llego-la-hora-de-la-disposicion-final-de-los-cuerpos/

Galeano, M. E. (2004). Disefio de proyectos de la investigacion cualitativa. Fondo Editorial EAFIT.

Galeano, M. E. (2012). Estrategias de investigacion social cualitativa. La Carreta Editores.

Hernandez, A., Tamyo, A. F, Almanya, ). C., Fernandez, )., Escamilla, L., Casas, L. F, Leén, M,
Valencia, S., Escamilla, S., Mesa, T.C., Ossa, Y., & Giraldo, Y. (2021). Arte y transforma-
cién: Resignificando territorios. Revista Kavilando, 13(1), 39-47. http://portal amelica.
org/amelifjournal/377/3772803004/

Herrero, O., y Neimeyer, R. (2005). Duelo, pérdida y reconstruccion narrativa: estudio de un
caso. En L. Botella (Ed.), Construcciones, narrativas y relaciones: aportaciones constructi-
vistas y construccionistas a la psicoterapia. Barcelona: Edebé.

Meloni, C. N. (2018). En los limites de lo pensable: sujeto, duelo y melancolia en Judith But-
ler. Politica y sociedad, 55(3), 893-911.

Métraux, J. C. (2004). Deuils collectifs et création sociale. La Dispute. https://doi.
0rg/10.1177/001316447103100435

Neimeyer, R. (2007). Aprender de la pérdida, una guia para afrontar el duelo. Paidés.

Observatorio de Memoria y Conflicto. (2021). Boletin Estadistico Trimestral de Eventos de Violen-
via del Conflicto Armado N. 1 Region Pacifico. https://micrositios.centrodememoriahis-
torica.gov.co/observatorio/wp-content/uploads/2021/06/Boleti%CC%81n-Triemes-
tral-OMC-N.-1-v5-VF-1 pdf

Pereira,]. E. (2015). Teatro popular y la reconstruccion de espacios de participacion a través de ciuda-
danias criticas. https://repository.usta.edu.co/handle/11634/658#Y3znZR)7cBg.men-
deley

Quiceno, N. (2013). Religiosidad y politica: Bojaya una década despues. Revista Estudios Del
Pacifico Colombiano, 1, 83-96.

Quiceno, N. (2016). Vivir Sabroso: luchas y movimientos afroatrateios, en Bojayd, Choco, Colombia.
Universidad del Rosario.

AGO.USB. / Vol. 23 No. 1 / PP101-123 / enero - junio - 2023 / Medellin, Colombia / ISSN: 1657 8031 E-ISSN: 2665-3354 / 122 /



Rubiano, E. (2014). Arte, memoria y participacién: sdénde estan los desaparecidos?” Hallaz-
g0s,12(23), 31-48. https://doi.org/10.15332/51794-3841.2015.0023.002

Rubiano, E. (2015). El arte en el contexto de la violencia contemporanea en Colombia. Presentacion
del Dossier Arte y Memoria en Colombia. Revista Karpa 8. https://esferapublica org/
nfblog/arte-contexto-violencia/

Rubiano, E. (2022). Los rostros, las tumbas y los rastros. El dolor de la guerra en el arte colombiano.
(Editorial UTADEO).

Thomas, L. V. (1991). La muerte. Una lectura cultural. Paidds.

Toro, A. (2017). La presencia de la ausencia. Cuerpo y Arte en la construccion de paz: la danza como
forma de revisibilizacion de victimas de desaparicion en el conflicto armado colombiano. [Te-
sis Doctoral, Universidad de Granada, Espana] http://hdl handle net/10481/52747

Tovar, P (2015). Una reflexién sobre la violencia y la construccién de paz desde el teatro y
el arte. Universitas Humanistica, 80(80), 348-369. https://dol.org/10.11144/javeriana.
uh8o.rvep

Uribe, M. T. (2003). Estado y sociedad frente a las victimas de |a violencia. Estudios Politicos,
23,9-25. https://revistas.udea.edu.co/index.php/estudiospoliticos/article/view/1383

Vélez, D., Diaz, V. E., & Lépez, M. (2020). Arte popular, memoriay duelo en victimas del con-
flicto armado colombiano. Revista Virtual Universidad Catdlica Del Norte, 61, 203-223.
https://doi.org/10.35575/rvucn.né1a12

Villa-Gémez,]. D., & Avendafio-Ramirez, M. (2017). Arte y memoria: expresiones de resisten-
ciay transformaciones subjetivas frente a la violencia politica. Revista Colombiana de
Ciencias Sociales 8(2), 502-535. https://doi.org/10.21501/22161201.2207

Notas al final

Articulo derivado del proyecto de investigacién Practicas artisticas corporales y artes escénicas en procesos de reconci-
liacion, memoriay paz en 4 municipios del Chocd y el Pacifico Medio: Unguifa, Bojaya, Buenaventuray Guapi. Proyecto
adscrito al Grupo de Investigacién MUsicas Regionales de la Facultad de Artes y al Grupo de Investigacion en Historia So-
cial de la Facultad de Ciencias Sociales y Humanas de la Universidad de Antioquia en colaboracién con la Royal Holloway
University of London (Reino Unido). Desarrollando entre el 12 de diciembre de 2018 y 12 de junio de 2021, cédigo SIU
2020-33710, www.corpografias.com

AGO.USB. / Vol. 23 No.1 / PP101-123 / enero -junio - 2023 / Medellin, Colombia / ISSN: 1657 8031 E-ISSN: 2665-3354 / /


https://corpografias.com/

	_heading=h.72ol6unw06rj
	_heading=h.ejcnljwouhiy
	_heading=h.kkeh88zcgjx1
	_heading=h.sez3q37ds0x8
	_heading=h.hjyp478we3c
	_GoBack

