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Resumen
En el presente artículo analiza las narrativas vallenatas en las obras de mujeres ganadoras de la 
categoría: Canción Inédita en el Festival de la Leyenda Vallenata (Valledupar – Colombia). El estudio se 
concentra en el papel de mujeres colombianas como: Hortensia Lanao de Rozo, Margarita Doria 
Carrascal, Martha Guerra Muñoz, Antonia Daza Sarmiento. Así como en mujeres vinculadas 
a las actividades de la música vallenata y sus narrativas. Son incluidas en el estudio algunas 
iniciativas culturales como el Festival Evafe: Encuentro Vallenato Femenino, el cual desde el 2016 
viene trabajando por resaltar la presencia de la producción musical de las mujeres en el contexto 
del vallenato. Se empleó una metodología cualitativa para analizar los relatos y las temáticas 
expuestas en las canciones. 

Palabras clave: historia del festival vallenato, narrativas contemporáneas, música, compositoras 
vallenatas, sexismo.
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Winning women in the category: Unpublished Song at 
the Vallenata Legend Festival (Valledupar, Colombia)

Abstract
This article analyzes the narratives of vallenato music in the works of women who won the 
Unreleased Song category at the Festival de la Leyenda Vallenata (Valledupar, Colombia). The 
study focuses on the role of Colombian women such as Hortensia Lanao de Rozo, Margarita 
Doria Carrascal, Martha Guerra Muñoz, and Antonia Daza Sarmiento, as well as women involved 
in vallenato music and its narratives. The study also includes cultural initiatives such as the Evafe 
Festival: Encuentro Vallenato Femenino (Women’s Vallenato Encounter), which, since 2016,  
has been working to highlight the presence of women’s musical production within the vallenato 
context. A qualitative methodology was used to analyze the narratives and themes presented 
in the songs.

Keywords: history of the vallenato festival, contemporary narratives, music, vallenato composers, 
sexism.

Mulheres vencedoras da categoria: Canção Inédita no 
Festival da Lenda Vallenata (Valledupar – Colômbia)

Resumo
O presente artigo analisa as narrativas vallenatas nas obras das mulheres vencedoras da categoria: 
Canção Inédita no Festival da Lenda Vallenata (Valledupar – Colômbia). O estudo concentra-se 
no papel das mulheres colombianas como: Hortensia Lanao de Rozo, Margarita Doria Carrascal, 
Martha Guerra Muñoz, Antonia Daza Sarmiento. Assim como mulheres ligadas às atividades da 
música vallenata e suas narrativas. Estão incluídas no estudo algumas iniciativas culturais como 
o Festival Evafe: Encontro Vallenato Feminino, que desde 2016 vem trabalhando para destacar 
a presença da produção musical das mulheres no contexto do vallenato. Foi utilizada uma 
metodologia qualitativa para analisar os relatos e os temas expostos nas canções. 

Palavras-chave: história do festival vallenato, narrativas contemporâneas, música, compositoras 
vallenatas, sexismo.
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Introducción

El artículo plantea una reflexión sobre la visibilidad de las mujeres en la música 
vallenata y las narrativas de sus canciones, tiene en cuenta el protagonismo en  
la composición, la interpretación, la industria y las decisiones alrededor de la cultura 
musical vallenata. Para tal fin, se realiza el estudio en el marco del Festival de la Leyenda 
Vallenata. Reconoce la presencia de mujeres como Consuelo Araujo Noguera, quien 
fue columnista y ministra de cultura durante (2000-2001). Sin su aporte y carisma ni 
el Festival ni el vallenato tuvieran la relevancia de hoy. Dicho análisis presenta el poco 
espacio que se le ha dado las mujeres en este Festival de la Leyenda Vallenata tomando 
como evidencia que, solo cuatro mujeres han sido ganadoras de la categoría analizada. 

Se destacan en el campo del vallenato mujeres como: en 1995 Hortensia Lanao de  
Rozo ganó el concurso de Canción Inédita en Valledupar, lo que la convirtió en la pri-
mera mujer en conquistar este galardón. También se incorpora a Rita Fernández Padilla, 
compositora de música vallenata, autora del himno de Valledupar (1984); participante 
en el primer Festival de la Leyenda Vallenata, en 1968 es considerada la pionera de 
una de las primeras agrupaciones musicales femeninas vallenatas al lado de Cecilia 
(Chela) Ceballos Puccini. En esa misma edición, de 1968, en el máximo evento de la 
música de acordeón, estuvo Fabriciana Meriño Manjarrez, precursora en incursionar 
en los espacios de exclusividad para hombres asociados al vallenato de la región Ca-
ribe. Estas mujeres abrieron las puertas para futuras figuras, como Patricia Teherán 
Romero, cantante de las reconocidas agrupaciones musicales Las Diosas y Las Musas 
del Vallenato, en compañía de Chela Ceballos y Maribel Cortina Fonseca.

1.	 Sobre el origen de la música vallenata

Como todas las tradiciones, el vallenato cuenta con diferentes versiones, teorías 
y mitos. Para el antropólogo, compositor e investigador Tomás Darío Gutiérrez 
Hinojosa (1992), el vallenato se origina en los cantos de los aborígenes chimilas, 
arahuacos, taironas, caribes, arawak y wayuús, que se mezclaron con los cantos de  
los negros africanos, traídos como esclavos al Nuevo Mundo y, luego, con las narra-
tivas españolas (Vega Seña, 2005). Así mismo, Durán Acosta y Cudris Torres (2020) 
resaltan el origen del vallenato en la tradición oral de las sabanas de La Guajira, Cesar, 
Magdalena, Sucre y Córdoba, favorecida por la introducción del acordeón:

Durante sus jornadas de trabajo, los campesinos de las grandes haciendas 
acompañaban sus tareas en el campo entonando cantos que hacían alusión a 
su cotidianidad, es así como a finales del siglo XIX con la llegada del acordeón 
a Colombia y su ingreso a la región Caribe, los campesinos empezaron a 
improvisar notas para dar ritmo a las historias que entonaban en el campo. 
(Durán Acosta & Cudris Torres, 2020, p. 38).
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Los hechos anteriormente narrados, reafirman la necesidad de establecer el pa-
pel de cada una de las poblaciones en el origen de la música vallenata. Para mediar 
en este proceso, debemos comprender que Colombia es un país mestizo. Es decir, el 
vallenato es un género híbrido, que conjuga las tres etnias y tiene inmersa la fuerza 
cósmica de ese mestizaje, tal como lo considera Vasconcelos (1948).

En su evolución el vallenato convive con otras expresiones musicales que las co-
munidades adoptan. Así:

El vallenato y la champeta tienen gran incidencia y representación en el 
Caribe colombiano, particularmente en los territorios de Valledupar y Cartagena 
respectivamente, espacios centrales en el desarrollo de este estudio. Se pudo 
evidenciar en los resultados de investigación que ambos géneros se relacionan 
en algunos aspectos de las etapas de origen, evolución y desarrollo musical 
actual (Cano, 2021, p. 17).

El origen de las narrativas vallenatas se remonta a “la presencia de una juglaría 
campesina y de los cantos populares asociados a las labores rurales que permiten su-
poner que la tradición oral forma parte de los elementos fundacionales del vallenato” 
(Urango Ospina, 2008). En la parte musical, el vallenato se fundamenta en cuatro aires 
o estilos musicales denominados “puya”, “paseo”, “merengue” y “son”, escritos en un 
compás binario, basados en tres instrumentos: la caja, el acordeón y la guacharaca. 
Como señala Pinzón (2015), estos instrumentos suponen una fusión de culturas: “Los 
instrumentos de diversos orígenes se integraron, mezclando aún más las tres cultu-
ras: el acordeón, de origen europeo, la guacharaca indígena y la caja africana” (p. 158). 

Así, en su estructura musical, el vallenato genera dinámicas sociales y culturales. 
“Las canciones, como casi todas las expresiones culturales, se han consolidado his-
tóricamente como un fiel reflejo de los códigos y lenguajes morales de una sociedad, 
en especial las canciones populares” (Juárez, 2020, p. 24). En sus relatos se conser-
van las historias, la ejecución y la interpretación se difunden en un contexto social 
que, además de presentar los relatos, los apropia, los transforma y los convierte en 
una práctica colectiva. “Es, igualmente innegable que toda canción constituye una 
producción simbólica propia de un contexto, un espacio y un momento histórico par-
ticular, lo cual habilita al mismo tiempo una perspectiva de análisis sociodiscursiva” 
(López, 2013 p. 2).

La perspectiva sociodiscursiva está articulada con una función integradora cul-
tural que, evidencia el efecto comunicativo de la música y su participación activa en 
la sociedad. 

Fueron los juglares vallenatos quienes, a finales del siglo XIX y principios 
del XX, transformaron en cantos las vivencias que tenían como escenario 
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pequeños poblados de la costa Caribe colombiana. Se consolidó, de esta 
forma, una manifestación cultural que, sin proponérselo, comenzó a cumplir 
una función integradora dentro de la sociedad toda vez que desarrollaba 
labores comunicativas del acontecer cotidiano (Rodríguez 2020, p. 115).

Este contexto permitió que las canciones, la interpretación y la música en las ce-
lebraciones se convirtieran en lo que conocemos como “la parranda”. Así lo enuncia 
Bermúdez (2004):

Otro elemento, ya citado, que caracteriza al vallenato proviene del 
contexto original de dichas canciones, generalmente asociado a celebraciones 
religiosas sincréticas pertenecientes a la tradición festiva del ciclo católico de 
la Pascua de Navidad y la Cuaresma. Este elemento es la parranda, que en el 
Caribe y algunos lugares de América Latina y España se refiere a un grupo de  
cantantes e instrumentistas que, en la época de Pascua de Navidad, van  
de casa en casa ofreciendo, la interpretación de sus cantos y música de baile a  
cambio de comidas y bebidas. Esta tradición está documentada en Jamaica 
a comienzos del siglo XIX y posteriormente fue conocida como parranda en 
las islas de Trinidad y Carriacou. (p. 20)

La poesía cantada que contiene los relatos ha venido permaneciendo en la cul-
tura de forma constante, así mismo en muchas ocasiones se confunde con las formas 
de la música popular:

La de las diferentes tradiciones de poesía cantada y de los bailes cantados 
en América Latina y el Caribe ha sido su transformación de música tradicional en  
música popular. Para aclarar estos términos, la primera (tradicional) está 
constituida por las tradiciones musicales con funciones sociales muy precisas 
que cubren lo ritual, lo social y lo religioso, incluyendo, naturalmente, la 
diversión controlada en el marco comunitario de las sociedades rurales. Por 
su parte, la música que se denomina “popular’’ se ha consolidado en la cultura 
urbana desde mediados del siglo XIX. (Bermúdez, 2004, p. 59)

2. 	 El vallenato en la industria cultural

La cultura, como fenómeno expresa el comportamiento de los pueblos, sus costum-
bres, la lengua, así cómo sus tradiciones. La música es una práctica cultural que ha 
generado un sistema sinergias entre las costumbres y otras manifestaciones cultu-
rales. En este sentido el vallenato se ha configurado como una forma de expresión, 
pero también como parte de una industria que ha sido declarada Patrimonio Cultural 
Inmaterial (Serrano Riobó 2019). 

Los estereotipos positivos siguen favoreciendo a la música vallenata; 
parte de esa aceptación puede deberse a la declaración que hizo la Unesco 
hacia el año 2015 del vallenato tradicional como “Patrimonio Inmaterial de 

https://www.sibetrans.com/trans/public/docs/6d-trans-2018_1.pdf
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la Humanidad”, lo que, sin duda, ha generado una incidencia positiva en el 
género (Cano, 2021, p. 10).

Este reconocimiento ha sido también opacado por una serie de prácticas, en las 
cuales los hombres han sido los principales protagonistas en lo concerniente a la ge-
neración de recursos económicos a través de la música vallenata, pues mediante la 
radio se presenta el fenómeno de la alta comercialización del género, acontecimiento 
de vieja data, como se cita aquí:

En la década del treinta empiezan las audiciones en las emisoras y las 
grabaciones de los primeros discos en Colombia. Para ese entonces, en las 
diferentes ciudades del Caribe colombiano lo que se escuchaba era música 
europea como valses, pasodobles, polkas y mazurcas, música del interior 
del país como pasillos y norteamericana con jazz y foxtrot. En la zona de 
Valledupar esta música elitista empezó a ser interpretada por conjuntos 
de colita que incluían instrumentos como acordeón, bombo, redoblante y 
maracas. Al decir de un músico vallenato nacido en la década de 1920 (Viloria 
De la Hoz, 2017, p. 50).

3. 	 Algunos antecedentes de la participación femenina

A continuación, se presenta una cronología de la participación de mujeres en el con-
texto de la música vallenata. Esta cronología está basada en el trabajo realizado por 
Durán, A. y Torres, A. (2020) en su artículo “Cantautoras de música vallenata”,

Figura 1. Cronología de la música vallenata y la participación femenina.

Cronología de presencia femenina en la escena vallenata (1951-1997)

Antecedentes 

Descripción 

-	 Las cartageneras Olguita Fuentes y Emilia Valencia impactan con el paseo “Anita” y el merengue 
“El que tiene plata manda” (1954-1955) como las Hermanas Vélez.

-	 Carmencita Pernett, que grabó en Ciudad de México temas como “Cero treinta y nueve” de 
Alejandro Durán, y “Cállate corazón”, de Tobías Enrique Pumarejo. 

-	 Madeleine Bolaños, nieta de “Chico” Bolaños, acordeonera Graciela, Chela, Ceballos (1969-2016) 
como líder Anita Puello, Mónica Restrepo y Patricia Teherán

-	 Hacia 1960, Ana Colon, Zoila Suárez y Esther Forero son las primeras mujeres que aparecen en 
la grabación de un canto vallenato, desde Puerto Rico, con el tema “Toño Miranda en el Valle” 
(1951) del maestro Guillermo Buitrago.

-	 Amparo Jiménez (antioqueña) graba “María Peralta”, “Cero treinta y nueve”, “El vaquero” y “Cállate 
corazón”
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Antecedentes 

Descripción 

-	 Tere García que, tras participar con su hermana en la Voz de Víctor, después se convirtió en 
solista, graba temas como “Brisas del Valle” del compositor Rafael Campo Miranda y “Una 
Plegaria” de Tito Ávila. 

-	 La bogotana Lely Méndez que trabajó con la orquesta de Pacho Galán en Barranquilla, grabó 
“Cuando vayas al Valle”, paseo de Marco Rayo, “Rosalbita” de Julio Erazo y “Nostalgia” paseo 
de Julio César Sanjuán, conocido como Buitraguito. 

-	 En 1968 “Las Universitarias” (1969 participan en el 2o. Festival Vallenato. Las declararon fuera 
de concurso. Su primera grabación se dio en 1970; posteriormente, ingresa como acordeonera 
Cecilia Meza Reales.  

-	 Lucy González, cantante del Combo Orense de Antolín Lenes, grabaría “Sonia” de Antolín Lenes, 
“María Estela”, “Oye mi voz” y “El Polvorete” de Manuel Antonio González. 

-	 Ludy de la Ossa, hija del Rey Vallenato (1975) Julio de la Ossa, grabaría “Quiéreme” de Leandro 
Díaz y “Nunca lo creí” de autoría de su padre. 

-	 En 1995 aparece el Grupo Vallenato y Mujer, conformado por Olga Pacheco Sandoval y Yasley 
Guerrero Vaca. Pacheco Sandoval se convertiría más tarde en la esposa y la voz cantante de la 
agrupación Los Especialistas, de Dolcey Gutiérrez.  

-	 Marínela (vocalista huilense), Yolandita (Ocaña, Norte de Santander) que grabará “Momentos 
de amor”.

-	 Hacia 1971 aparece Stella Durán Escalona quien, es sobrina de Rafael Escalona. 

-	 A comienzos de los años 80 Gladys Caldas (Claudia de Colombia) grabó “Río Badillo” del com-
positor Octavio Daza. 

-	 En 1984, aparecen las “Chicas del Vallenato”, una agrupación liderada por Madeleine Bolaños, 
nieta de “Chico” Bolaños, que pronto se convierte en el único grupo femenino de vallenato de 
la época después de la desaparición de “Las Universitarias”. 

-	 En 1988 surgen “Las Musas del Vallenato”, con la acordeonera Graciela, Chela Ceballos (1969-
2016) como líder. Ella se pondría en la tarea de enseñar música a las mujeres jóvenes que querían 
pertenecer a una agrupación femenina de vallenato. 

-	 Tania Constanza Puentes, que en 1988 es coronada Reina Nacional de la Canción en Villavicencio, 
graba los vallenatos “La Casa en el Aire” y “El Testamento” del maestro Escalona. 

-	 Kisy Calderón acompañó a Daniel Celedón en el tema “Mercedes”, de Andrés Landeros, y grabó 
como solista “Ensueño”, de Gustavo Gutiérrez y “Cómplice de Amor”, de Julio Oñate Martínez.

-	 La India Meliyará participó en un trabajo discográfico del locutor Lenin Bueno Suárez titulado 
“Drama Provinciano”.

-	 Esmeralda Orozco interpretó a dúo con Omar Geles “Hoja en blanco”.

-	 En 1997 Adriana Lucía grabó “Enamórate como yo”, con Gustavo Babilonia en el acordeón.  

-	 Las hermanas Margarita y Martha Campo Vives, hijas del destacado músico y compositor Rafael 
Campo Miranda, reconocidas a nivel nacional como “Las M”, grabaron vallenatos de autoría de 
su padre.

Fuente: basada en la propuesta de Durán Acosta, A. M., & Cudris Torres, L, (2020)
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En 1995, y en esa línea de conformar agrupaciones, surgió, en Barranquilla, Valle-
nato & Mujer, agrupación integrada por Yasley Guerrero Vaca y Olga Saharina Pacheco 
Sandoval (Olguita). Este dúo grabó con la casa productora Discos Fuentes. El proyecto 
expiró cuando Olga contrajo nupcias con Dolcey Gutiérrez y se convirtió en la voz de 
la agrupación musical de su esposo.

Olga Saharina Pacheco Sandoval. Cantante, compositora y corista “Olguita 
Pacheco” es una “Especialista” que ha tenido una vida musical activa desde que 
inició hasta el día de hoy. Aunque es barranquillera, fue en Venezuela donde 
transcurrieron sus primeros años de vida y donde comenzó a dar muestras 
de su gran talento, allí grabó dos producciones musicales. En el año 1995 la 
invitaron oficialmente al Carnaval de Barranquilla a un homenaje en honor 
al entonces recién desaparecida diosa del vallenato (Fundación Decuplum, 
2016. Creadores del festival EVAFE).

Olga Saharina Pacheco Sandoval y Yasley Guerrero Vaca se trasladaron a Medellín 
a grabar la producción “Vallenato y Mujer”. Olga “no sabía que sería la mánager, jefe 
de prensa, asistente de vestuario, consejera esposa y madre de dos hijos de Dolcey 
Gutiérrez. Desde hace 26 años han conformado una unión tanto sentimental como 
artística” (Fundación Decuplum, 2016, p. 1). Olga es la corista y cantante del conjun-
to Los Especialistas. Interpreta los temas fiesteros que cantaba Rafael Orozco. Ella 
hace su propio espectáculo como voz líder y conserva así la esencia del vallenato que le 
gusta cantar. Cantantes como Olga Saharina Pacheco Sandoval abrieron espacio en 
la cultura para facilitar el paso de otras mujeres como Adriana Lucía López Llorente 
y Loraine Lara Mercado, ganadora del título de acordeonera mayor (profesional) en 
2019, cuando el festival incluyó esta categoría en la competencia.

En Colombia el vallenato ha tenido participación de las mujeres. En Medellín, se 
encuentra Marina Quintero, escritora, cantante y catedrática universitaria, quien por 
más de 30 años ha dirigido el programa Una Voz y un Acordeón en la Emisora Cultural 
de la Universidad de Antioquia. 

4. 	 Las figuras femeninas en la música y el vallenato

Se han realizado estudios fundamentados, como el de la investigadora Daniela Curam y 
su obra: Esther Forero: La Caminadora (2019). La autora es gestora cultural e investigadora 
musical feminista, especializada en estudios de musicología de género. Es profesional 
en Artes Liberales en Ciencias Sociales de la Universidad del Rosario y realizó estudios 
musicales con énfasis en Composición en la Pontificia Universidad Javeriana. Plantea, 
desde los estudios de género en la música, una deconstrucción en que la acompañan 
otros autores, quienes afirman que
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La revisión que plantea la musicología feminista, pasa por la deconstrucción 
del discurso tradicional. Aquel que a través de los siglos ha ido transmitiendo 
de generación en generación sin apenas modularse. La revisión de este 
discurso hará que se planteen cambios (deconstrucción) de toda la base del 
pensamiento occidental (Soler Campo, 2017, p. 93).

La revisión del discurso permite incluir voces que hacen un llamado a reflexionar 
sobre el equilibrio necesario de la visibilidad de la producción femenina y masculina, 
teniendo en cuenta lo anterior Laura Quiñones (2019) considera que:

las diferencias entre hombres y mujeres en la industria musical son 
abismales, especialmente en el ámbito de la música clásica. Discriminadas, 
subrepresentadas, con sueldos injustos, las mujeres artistas y compositoras 
quieren salir de la sombra en la que han estado y a la que han sido sometidas 
desde siempre. Mujeres de todo el mundo luchan por cambiar el paradigma. (p. 1)

Adicionalmente, la discriminación, la escasez de oportunidades, las brechas y la 
falta de visibilidad Quiñones expone que: 

la discriminación, el acoso sexual, la escasez de oportunidades para el 
progreso profesional, la brecha salarial, la falta de visibilidad, es algo muy 
común en la industria de la música, y por supuesto, nos enfrentamos a los 
prejuicios comunes que existen contra las mujeres (abogada y miembro de 
la ONG “Women in Music” Neeta Ragoowansi, citada por Quiñones, 2019).

Es importante mencionar los porcentajes de propiedad de mujeres en las disco-
gráficas, para lo cual Quiñones presenta cifras importantes: 

Sólo el 15% de las discográficas son propiedad mayoritaria de mujeres; en 
Canadá, apenas el 6% de los productores reconocidos lo son y sólo un 7% del 
personal de ventas y desarrollo de la industria son mujeres; en Europa, las 
compositoras registradas suman apenas un 20% del total. la lista de las 600 
canciones más populares entre 2012 y 2017, solo el 22 % fueron interpretadas 
por mujeres, y el 12 % creadas por compositoras (Quiñones, 2019, p. 1)

5.	 El vallenato narrado por los hombres

A lo largo de la historia la participación de los hombres corresponde a un monopolio 
y predominancia de poder frente a las mujeres, lo vemos en otros campos de las artes 
y la música no está exenta de ello:

La música y los géneros a través de los que es interpretada ha sido en su 
mayoría de terreno masculino, no porque quienes cantan sean en su mayoría 
hombres, sino por el discurso estético-musical, rimas, temas, videos, etc., que 
son propuestos desde la masculinidad (Guarinos, 2012, p. 24).

https://www.womeninmusic.org/
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Estos discursos estético- musicales que son acompañados de videos, en muchos 
casos han perpetuado violencias sistemáticas, en tanto que exponen estereotipos y 
una relación de poder.  Es fundamental analizar lo que ha venido desarrollando la 
composición femenina, pues ha permitido generar otras narrativas, otras historias que 
enriquecen la música vallenata. 

La construcción de lo femenino se hace desde lo masculino [...] este último 
tiene una posición privilegiada como “centro” de la palabra, mientras que la 
mujer casi no aparece representada como cantante ni autora en las canciones: 
no aparece como sujeto que habla, narra y cuenta sus historias (Muñoz, 2005).

De acuerdo con lo anterior, se han generado respuestas que ponen en la escena 
musical la participación de las mujeres en el vallenato desde las áreas de la interpre-
tación, la composición y la industria cultural. En otros contextos se ha hecho más 
énfasis sobre la importancia de reflexionar sobre la presencia de narrativas femeni-
nas en la música. 

En Argentina, la acumulación de siglos de lucha feminista estalló de modo ma-
sivo en paros, marchas y tomas del espacio público que fueron acompañadas con 
formas de intervención musical. Particularmente, el año 2015 fue bisagra, dado que el 
3 de junio de ese año sucedió la primera marcha feminista multitudinaria de la histo-
ria argentina convocada con la consigna “Ni una menos”1, en la que “es posible leer 
parte de los reclamos y apuestas políticas de los feminismos” (Elizalde, 2018, p. 23). 
A partir de ese momento, se evidenciaron otras voces y corrientes feministas amplias 
y plurales, que mediante demandas, debates y discursos que estaban asociados al 
feminismo, comenzaron a atravesar diferentes campos sociales, entre ellos, la música 
popular” (Novick, 2022, p. 130). Particularmente, nos interesa analizar cómo sucedió 
este proceso en la cumbia, género musical que llegó desde Colombia a Argentina.

Como lo mencionan Daniel Moro Vallina y Toya Solís (2021), “la musicología fe-
minista inició su andadura en los años 80, un primer grupo de estudios se dirigió a 
recuperar a todas aquellas compositoras, intérpretes y pedagogas que habían sido 
ignoradas por la historiografía musical patriarcal” (p. 54). Así mismo, para Rodrí-
guez Pizarro e Ibarra Melo (2013) el contexto suramericano y colombiano ha tenido 
un incremento:

Los estudios de mujeres, feministas y con perspectiva de género en 
Suramérica y en Colombia han tenido un importante incremento (a partir de 
la década del setenta del siglo XX), tanto en la diversidad de temáticas que 

1	 “Ni una menos es un colectivo que reúne a un conjunto de voluntades feministas, pero también es un lema y un 
movimiento social. Ese movimiento plural y heterogéneo hizo que, en poco tiempo en cada hogar, sumado o no a la 
lucha en las calles, puedan identificarse pequeñas inequidades y violencias cotidianas como acciones que agravian las 
biografías y cercenan la vida en libertad: de poder decir sí o de decir no. Este movimiento quiere permear las bases 
de la desigualdad, y transformarla” (Carta Orgánica, Ni una menos, www.niunamenos.org.arg).

http://www.niunamenos.org.arg
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tratan, en las metodologías que emplean, como en los marcos teóricos que 
eligen (p.17)

En virtud de lo anterior, debemos resaltar que Constanza Arraño Astete (2021) 
expresa que “la musicología fue importada al continente cimentada sobre cánones 
eurocentristas [...] han logrado derribar, al menos en parte, las barreras que hacían 
que la música de América fuera comparada con la tradición europea.

La lucha por evidenciar la producción musical de las mujeres ha permitido la crea-
ción de colectivos, eventos y festivales que se encargan a través de diferentes medios 
de generar espacios de visibilidad para dicha producción. Carmen Cecilia Piñero Gil 
(2019) argumenta sobre dichas acciones lo siguiente: 

El intenso trabajo realizado por asociaciones de mujeres que en el ámbito 
de la música han contribuido y, en algunos casos, siguen contribuyendo al 
panorama actual…la compositora Mercedes Zavala, continúa con la labor 
de recopilación, promoción y difusión de la música de mujeres que iniciara 
su fundadora y presidenta de honor, la también compositora María Luisa 
Ozaita” (p. 227).

6. 	 Evafe (Encuentro Vallenato Femenino)

El Encuentro Vallenato Femenino (Evafe) es un evento creado en 2016, quizá como 
respuesta a la ausencia de mujeres ganadoras en las diferentes modalidades en que se 
concursa en el Festival de la Leyenda Vallenata. Las categorías a las que se inscriben las 
concursantes son profesionales (Reina Vallenata), categoría infantil, caribeña, cantantes 
y compositoras y categoría aprendices. La de caribeña incluye porros y cumbias y la 
de aprendices indica que, por una parte, incluyen los ritmos de los departamentos de 
Bolívar, Córdoba y Sucre, excluidos del Festival Vallenato. El evento fomenta además 
la formación femenina en el campo de la música vallenata. La organizadora de este 
evento, Sandra Arregocés, declaró que su propósito es que el género femenino se 
distinga y prevalezca en el folclor vallenato (Martínez Vega, 2022).

Por la realización de Evafe se puede colegir que al Festival Vallenato tácitamente 
se le llamó la atención sobre ese “descuido” frente a los enfoques de género que han 
venido obligando las organizaciones culturales a una mayor equidad y tener en cuenta 
el papel de la mujer en los diferentes escenarios y actividades. Podría ser que, debido 
a lo anterior, el Festival de la Leyenda Vallenata incluyó, en 2019, 51 años después del 
primer evento, las categorías de Acordeonera Mayor, para las profesionales, y Acor-
deonera Menor, para las intérpretes aficionadas. De esta manera separa a las mujeres 
y hombres de los concursos profesionales y aficionados en el acordeón.
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Cronología de participación femenina en El Festival Evafe (2016-2022)

Antecedentes y conformación EVAFE

Descripción 

-	 La primera reina compositora Evafe 2016 fue: Diana González, actualmente más conocida como 
Diana Burco. Canción: Viejo amor del Valle. Fue la primera mujer nominada a los Grammy Latinos 
en la categoría Vallenato cumbia y dentro de su producción nominada estaba la canción con 
la que ganó en EVAFE. 

-	 La segunda reina Compositora Evafe 2017 fue: Sheilla Tarazona de Valledupar. Canción: “Con-
testación a Escalona”

-	 La tercera reina Evafe 2018 fue: Andrea Barrios de Valledupar con la canción “A una Juglaresa”

-	 La cuarta reina compositora Evafe 2019 fue: Elsy Serpa, de Sahagún Córdoba, con la canción: 
“Sueño de mujer”. 

-	 La quinta compositora reina de Evafe 2020 fue: Juana Contreras de Ovejas Sucre. Canción: 
“Acordeón Loco” (cumbia). 

-	 La sexta compositora reina Evafe 2021 fue: Elvia Diana Rincón, de Arjona Bolívar. Canción: 
“Cansada de fingir”. 

-	 La séptima compositora reina Evafe 2022 fue: Sandra Rivera de Cúcuta. Canción: “Mi niñita”. 

-	 El primer año del festival Evafe fue: en Honor a Rita Fernández Padilla como juglaresa insigne. 
haciéndole reconocimientos y homenajes y reuniendo por primera vez a su grupo “Las Univer-
sitarias”, después de 50 años en la misma plaza y tarima donde estuvieron en el primer Festival 
Vallenato como invitadas especiales.

Fuente: información extraída de la web de Evafe. Encuentro Vallenato Femenino

7. 	 Metodología

El artículo utiliza una cualitativa para el estudio de las piezas musicales compuestas 
por las mujeres ganadoras de la categoría Canción Inédita en El Festival de la Leyenda 
Vallenata, también llamado popularmente Festival Vallenato. El análisis es abordado 
desde las composiciones ganadoras en dicha competencia, además de realizar un 
análisis de la narrativa en la que se incluye los verbos utilizados en las canciones, las 
acciones descritas, el resumen del relato y las temáticas de las obras. Se incorpora 
en el estudio una cronología y reflexión sobre el Festival EVAFE. 

El diseño metodológico toma como punto de partida el planteamiento de Bru-
ner (1999, citado en Cuesta & Gómez, 2013), que plantea dos enfoques posibles para 
abordar la realidad: paradigmático y narrativo (p. 157). La configuración de lo narra-
tivo permite evidenciar los conflictos y temáticas expuestas en las composiciones. 
Siguiendo con Cuesta & Gómez, para Bruner, “la gran narración consiste, inevitable-
mente, en abordar conflictos humanos que resultan ‘accesibles’ a los lectores. Pero, 
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a la vez, los conflictos para que puedan ser reescritos por el lector, a fin de permitir 
el lenguaje de su imaginación” (p. 157).

Así pues, “los relatos tienen una variedad de funciones. Los actores sociales 
suelen recordar y ordenar sus carreras o remembranzas como una serie de crónicas 
narrativas, o sea, series de relatos marcados por acontecimientos clave” (p. 42). 

Para el estudio se realizó un inventario de obras, clasificando las temáticas trata-
das; se analizaron los relatos y la modalidad del pensamiento narrativo. Adicionalmente, 
siguiendo a Berrocal y Gutiérrez, se tomaron elementos del análisis de contenido y 
se estructuró un sistema de categorías como los verbos usados en las letras y las ac-
ciones descritas (2002).

En las tablas 1. Datos de compositoras estudiadas se observa el nombre de las 
compositoras, su lugar de nacimiento, año en el que recibieron el galardon.

Tabla 1. Datos de compositoras estudiadas

Nº Nombre Lugar de nacimiento Fecha de nacimiento
Año en la que ganaron 

el concurso

1 Hortensia Lanao de Rozo Santa Marta (Magdalena) 16 de febrero 1928 1995

2 Antonia Daza Sarmiento Patillal (Cesar) 17 de febrero de 1955 1999

3 Martha Guerra Muñoz Chiriguaná (Cesar) 15 de marzo de 1962 2003

4 Margarita Doria Carrascal Barranquilla (Atlántico) 5 de agosto de 1986 2015

La tabla 2 contiene la información recopilada vinculada con el reconocimiento 
de las obras galardonadas, tomando en cuenta que estas obras han sido grabadas y 
reconocidas en la historia de la música nacional.

Tabla 2. Obras reconocidas en el Festival de la Leyenda Vallenata

Nº Nombre Compositora Intérprete
Otras obras 
compuestas 

Observaciones 

1 Hortensia 
Lanao de 
Rozo

Compositora Voz: Erick Escobar 
Acordeón: 
“Nayo” Quintero 
(La Decisión 
Vallenata)

“¿Qué hago 
Señor?” 
(Paseo)

Ganadora del Concurso 
Canción Inédita en el Festival 
Vallenato - 1995

2 Antonia 
Daza 
Sarmiento

Compositora Jorge Luis Ortiz El Orgullo 
de nacer 
(Merengue)

Obra ganadora en la modalidad 
de Canción Inédita en el Festival 
de la Leyenda Vallenata en 1999
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Nº Nombre Compositora Intérprete
Otras obras 
compuestas 

Observaciones 

3 Martha 
Guerra 
Muñoz

Intérprete y 
Compositora

Martha Guerra 
Muñoz

Un soncito 
tolimense

(son)

Obra ganadora en la modalidad 
de Canción Inédita en el Festival 
de la Leyenda Vallenata en 2003.

4 Margarita 
Doria 
Carrascal

Intérprete y 
Compositora

Interpreta sus 
propias canciones 
y la de otros 
compositores

Vallenatos 
del Alma 
(Paseo)

Obra ganadora en la modalidad 
de Canción Inédita en el Festival 
de la Leyenda Vallenata en 2015

En la tabla 3 podemos encontrar la manera cómo fue recolectada la Información 
asociada a la narrativa, las acciones, las temáticas y el relato en las obras.

Tabla 3. Clasificación de elementos asociados a la narrativa y el relato en las obras de las 
compositoras premiadas en la categoría Canción Inédita Festival de la Leyenda Vallenata

Verbos 
relevantes 
utilizados

Acciones descritas Breve resumen del relato Temática de la obra Fuente

Mirar

Vivir

Sufrir

Ver

Quebrar

Apagar

Cantar

Nacer

Extrañar

Tocar

Emocionar

Escuchar

Deber

Perder

Nacer

En el tema “¿Qué 
hago Señor?”, 
la autora mira 
al cielo, y ante 
los hechos de 
violencia de su 
territorio, pre-
gunta, ¿qué hago, 
Señor?

La canción Valle-
natos del Alma 
despliega un 
accionar frente 
al amor del terri-
torio. Describe 
la emoción que 
siente al estar 
frente a la plaza 
del pueblo y fren-
te a sus figuras 
sagradas

“Miro al cielo bus-
cando la salida, de 
este camino incierto 
para vivir En mi pue-
blo, pueblo de mis 
ensueños, ese que 
tanto quiero y hoy veo 
sufrir…”

“Que doblen ya las 
campanas. Que se 
quiebre mi garganta y 
que se apague mi alma 
si a ti no te quiero yo 
(bis) I Ay Mi viejo Valle 
cuanto yo te extraño 
Con tu linda plaza al 
son de un acordeón Ay 
santo Eccehomo vir-
gen del Rosario Traigo 
en mi plegaria cuatro 
aires de amo…”

¿Qué hago, 
Señor?

Habla del con-
flicto armado y 
la necesidad de 
parar la violencia

Vallenatos del 
Alma describe 
el amor por un 
territorio y sus 
emblemas so-
ciales.

“¿Que hago señor? La 
Decisión Vallenata: 
https://www.youtube.
com/watch?v=1iCSqg-
VIIA

Margarita Doria- Valle-
natos del alma: https://
www.youtube.com/
watch?v=F-YzfRTiwXU

Son Tolimense: https://
www.youtube.com/
watch?v=9CZ5DA-gk8E

Antonia Daza: https://
www.youtube.com/wa-
tch?v=ULC4QlYNI9s

https://www.youtube.com/watch?v=1iCSqg-VIIA
https://www.youtube.com/watch?v=1iCSqg-VIIA
https://www.youtube.com/watch?v=1iCSqg-VIIA
https://www.youtube.com/watch?v=F-YzfRTiwXU
https://www.youtube.com/watch?v=F-YzfRTiwXU
https://www.youtube.com/watch?v=F-YzfRTiwXU
https://www.youtube.com/watch?v=9CZ5DA-gk8E
https://www.youtube.com/watch?v=9CZ5DA-gk8E
https://www.youtube.com/watch?v=9CZ5DA-gk8E
https://www.youtube.com/watch?v=ULC4QlYNI9s
https://www.youtube.com/watch?v=ULC4QlYNI9s
https://www.youtube.com/watch?v=ULC4QlYNI9s
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Verbos 
relevantes 
utilizados

Acciones descritas Breve resumen del relato Temática de la obra Fuente

Un soncito Toli-
mense transcribe 
la trashumancia 
del Tolima hacía 
Valledupar, en 
una acción de 
traer alegría y 
canciones a la 
tierra de Francis-
co El Hombre

“El orgullo de 
nacer solicita ac-
ciones para que 
no se pierdan las 
viejas tradiciones 
y se conjuguen 
con esas nuevas 
tradiciones 

“Este Son, este son es 
tolimense, nació allá 
en los cafetales yo he 
venido a contárselo 
al valle, les traigo un 
mensaje Ibaguereño. el 
folclor de este pueblo 
es tan bello. que ha 
impregnado toda la 
nación, No se extrañe, 
amigo no se extrañe, 
si de pronto aparece 
un llanero baje el arpa 
y se quite el sombrero 
y nos cante un meren-
gue o un son”

“Se escuchan voces 
alegres de parranda 
y acordeón. Son 
costumbres de mi 
tierra que no se deben 
perder su leyenda su 
folclor el orgullo de 
nacer cantando el 
Amor-Amor al lado de 
una mujer”

Un soncito toli-
mense habla de 
la hermandad 
de los pueblos 
de Colombia, 
que se puede 
lograr mediante 
la música.

El orgullo de 
nacer habla de 
la necesidad 
de preservar 
las costumbres 
como un bien 
patrimonial en 
la cultura de los 
territorios.

En la tabla 4. Datos recopilados, podemos encontrar mayor información sobre la 
información de la obra, la narrativa y los enlaces a la canción. Este instrumento dili-
genciado se encuentra en los anexos. 
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Tabla 4. Datos recopilados 

Instrumento para la recolección de información

Contexto histórico y geográfico 
de las compositoras

Información de 
la obra

Participación en la 
industria

Información asociada a la nar-
rativa y el relato en las obras

Enlaces

Nº Nombre 

de la 

compo-

sitora

Lugar 

de naci-

miento

Fecha 

de naci-

miento

Obra Es-

crita con 

la que 

ganó el 

festival 

Letra Com-

posi-

tora 

Intér-

prete

Otras 

compo-

siciones 

Verbos 

utili-

zados 

rele-

vantes 

Accio-

nes 

descri-

tas

Breve 

resu-

men 

del 

relato 

Te-

má-

tica 

de la 

obra

Link de la 

canción 

y noticias 

asociadas

8. 	 Análisis y resultados

Recuérdese que las compositoras proceden de Santa Marta, Barranquilla, Chiriguaná 
(César) y Patillal (César), mujeres de la costa Caribe colombiana. Hortensia Lanao de 
Rozo fue la primera declarada ganadora (1995) de la categoría Canción Inédita. A ella 
le siguieron Antonia Daza Sarmiento (1955), Martha Guerra Muñoz (1962) y Margarita 
Doria Carrascal (1986). Entre cada galardón femenino hay una distancia de 30, 20 y 
10 años. Por la misma razón, estas mujeres pertenecen a momentos diferentes de la 
historia, y cada una es representante de su generación.

Como se observó, las temáticas son diversas y alternativas con relación al va-
llenato. En la composición: “¿Qué hago señor?” se expresa una posición frente a la 
violencia ocurrida en la región. En ese canto la cantautora resalta su tristeza por el 
asesinato del dirigente político Milciades Cantillo Costa: “Miro al cielo buscando la 
salida, de este camino incierto para vivir. En mi pueblo, pueblo de mis ensueños, ese 
que tanto quiero y hoy veo sufrir...”

En la obra “El orgullo de nacer” se incluye dentro de la narrativa la importancia 
del vallenato y el folclor y se resalta la importancia de las comunidades indígenas 
como los arhuacos, o el río Guatapurí y las tradiciones religiosas; los privilegios de 
la región como como el agua y los cultivos; le dedica los cantos a la familia y al Valle: 
“Se escuchan voces alegres de parranda y acordeón. Son costumbres de mi tierra 
que no se deben perder su leyenda su folclor el orgullo de nacer cantando el Amor-
Amor al lado de una mujer”.

En la canción “Vallenatos del alma” se hace referencia también la música y al Valle, 
desde la nostalgia de extrañar las tradiciones religiosas y añorar tiempos anteriores, 
tiempos de la infancia y la idea de cantar la herencia vallenata y guajira; hace honor a 
los instrumentos musicales, a la fuerza del pueblo y al Festival Vallenato en sí mismo, 
remembranzas del abuelo:
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Que doblen ya las campanas Que se quiebre mi garganta y que se apague 
mi alma si a ti no te quiero yo (bis) I Ay Mi viejo Valle cuanto yo te extraño 
Con tu linda plaza al son de un acordeón Ay santo Eccehomo Virgen del 
Rosario Traigo en mi plegaria cuatro aires de amor Si cierro mis ojos veo las 
parrandas” “Cuando canto me emociono y si escucho una guitarra me pongo 
sentimental Siento la fuerza del pueblo que sin duda va creciendo. (Margarita 
Doris Carrasca)

La obra “Un soncito tolimense” también hace referencia al territorio y a la inclu-
sión de otras zonas geográficas como Ibagué, cantos de bambuco que se fusionan 
con la puya, el merengue y el paseo. Hace referencia a instrumentos como el tiple y 
la guitarra, denominados como un concepto “cachaco”:

Este son, Este Son, este Son es Tolimense, nació allá en los cafetales yo 
he venido a contárselo al valle, les traigo un mensaje Ibaguereño. el folclor de 
este pueblo es tan bello. que ha impregnado toda la nación, No se extrañe, 
amigo no se extrañe, si de pronto aparece un llanero baje el arpa y se quite el 
sombrero y nos cante un merengue o un son. “o se cantar la puya, merengue 
paseo y son también cantó el Bambuco y el Bunde de mi Región ya se tocar 
el Tiple, la Guitarra y el Tambor así que no se extrañen si algún día toco 
acordeón, ombe. (Martha Guerra)

Si bien las narrativas pueden incluir el amor, en las canciones se evidencia no solo 
el amor romántico, sino “un gesto político”, porque como dice la cantautora entrevis-
tada por Fourment, visibiliza “un amor que rompe los cánones heterocispatriarcales” 
(Fourment, 2019). 

De esta manera se rompe con la lógica masculina, que según Pazos Cárdenas & 
Giraldo Aguirre (2019) dominan los imaginarios femeninos: “las mujeres, sus imagi-
narios, prácticas y representaciones están, mayoritariamente, enunciadas desde una 
perspectiva masculina” (p. 2.). 

Figura 1. Palabras recurrentes en las canciones
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Este tipo de estudios permiten, primero, traer al contexto contemporáneo la his-
toria del vallenato, vinculando los procesos asociados a la creación realizada por las 
mujeres vallenatas. El Festival de la Leyenda Vallenata y su categoría Canción Inédita, es un 
espacio con muy poca presencia de las mujeres.

9. Conclusiones

De este análisis se desprende que el espacio que se da en el Festival de la Leyenda Valle-
nata es mínimo para las mujeres. El desequilibrio de género en el Festival se evidencia 
en que, en mucho tiempo muy pocas mujeres han sido ganadoras en esta categoría, 
solo cuatro mujeres han sido ganadoras en toda la trayectoria. En las temáticas de las 
canciones se presenta una apuesta por resaltar los valores de la región, la importancia 
de la música vallenata y otras narrativas. Esperamos que este estudio contribuya a 
repensar los procesos de participación, la visibilidad, la reflexión y la generación de 
acciones para la incorporación de las narrativas femeninas en los géneros musicales 
y sus entornos. Así como la apertura para los discursos femeninos en la música y la 
cultura vallenata.
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Link: https://www.youtube.com/watch?v=1iCSqg-VIIA; https://estampasva-
llenatas.com/2022/05/19/hortensia-lanao-de-rozo-pidio-borrar-la-violencia-
del-valle/; https://www.elvallenato.com/vallenatos/372/Hortensia-Lanao.htm

https://www.youtube.com/watch?v=1iCSqg-VIIA
https://estampasvallenatas.com/2022/05/19/hortensia-lanao-de-rozo-pidio-borrar-la-violencia-del-valle/
https://estampasvallenatas.com/2022/05/19/hortensia-lanao-de-rozo-pidio-borrar-la-violencia-del-valle/
https://estampasvallenatas.com/2022/05/19/hortensia-lanao-de-rozo-pidio-borrar-la-violencia-del-valle/
https://www.elvallenato.com/vallenatos/372/Hortensia-Lanao.htm
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Barranquilla

5 de agosto de 1986
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Link de la cacnión ganadora  https://www.youtube.com/watch?v=o78-h9RLiVg; https://www.las2orillas.
co/margarita-doria-la-talentosa-artista-que-canta-y-pinta-los-colores-del-vallenato/; http://sayco.

org/margarita-doria-el-vallenato-vestido-de-mujer/#:~:text=Su%20perseverancia%20dio%20sus%20
frutos,l%C3%A1grimas%20y%20sonrisas%20de%20alegr%C3%ADa.

https://www.youtube.com/watch?v=o78-h9RLiVg
https://www.las2orillas.co/margarita-doria-la-talentosa-artista-que-canta-y-pinta-los-colores-del-vallenato/
https://www.las2orillas.co/margarita-doria-la-talentosa-artista-que-canta-y-pinta-los-colores-del-vallenato/
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Martha Guerra

Chiriguaná (Cesar)

15 de marzo 1962 
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https://www.youtube.com/watch?v=9CZ5DA-gk8E; https://www.elvallenato.com/vallena-
tos/366/Martha-Guerra.htm

https://www.youtube.com/watch?v=9CZ5DA-gk8E
https://www.elvallenato.com/vallenatos/366/Martha-Guerra.htm
https://www.elvallenato.com/vallenatos/366/Martha-Guerra.htm
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