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Habitares cotidianos. Fotogratfia, etnografia y pensamiento.
Conversacion con Jorge Panchoaga

Entrevista a: Jorge Panchoaga*
Por: Santiago Martinez Medina**

pot: http://dx.doi.org/10.7440/antipoda25.2016.11

ntipoda 25 inaugura la publicacion de ensayos visuales en la Revista.

La propuesta espera dar a la imagen un papel simétrico al que tienen

los manuscritos, haciendo que las fotografias, ilustraciones, comics,

dibujos o collages dejen de simplemente acompafiar los textos para

convertirse en un contenido mas que proponga sus propias pregun-
tas y reflexiones. Hemos invitado a Jorge Panchoaga, antropélogo y fotdgrafo, a re-
flexionar sobre el arte, la antropologia, la etnografia, su camara, y todo aquello que
filtrado por su lente entra a formar parte de su trabajo.

Editor. No es gratuito que hayamos invitado a un artista que ademas es antro-
pdlogo a exponer su trabajo en las paginas de nuestra Revista. En ese sentido me gus-
taria empezar esta conversacion. ;Cudl es el papel que tiene tu formacion profesional
previa en tu obra?, shasta qué punto se puede decir que tu fotografia es el resultado del
trabajo de un antrop6logo?, ;cuando miras por el objetivo de la cdmara, miras como
antropdlogo?, ;como puede hacerse eso si al mismo tiempo debes mirar con ciertos
requerimientos estéticos para componer una imagen como fotografo?

Jorge. Sin duda uno mira con la historia propia, los libros, las anécdotas, la mu-
sica, el cine, los amigos, los profesores, uno mira el mundo con todo lo que es uno.
Mi proceso fotografico no es ajeno a eso. Sin embargo, considero que la antropologia
influye en mi trabajo en un proceso mas que estético o de composicion. En ese sen-
tido considero que me brinda bases metodoldgicas importantes a la hora de trabajar
y previo a ello me brinda herramientas de problematizacién que me son muy utiles
para enfocar mis proyectos personales y mis encargos.

Antropologo y fotdgrafo. Jorge ha desarrollado trabajos relacionados con su historia personal, abordando pro-
blematicas de identidad, memoria, lenguaje, conflicto, y las relaciones del ser humano con su entorno. Hace
parte de la coleccion de Higashikawa Japon, el Fondo Cultural Suizo y colecciones privadas. Colaborador de
medios como El Pais de Espana, el New York Times, El Malpensante, entre otros. Ha realizado exposiciones
en Espana, Argentina, Chile, Guatemala, y en distintas ciudades de Colombia. Ganador de la beca de copro-
duccién de proyectos cross y transmedia del Mintic; del II Premio Iberoamericano de Fotografia Nexofoto,
Espana; el IX Premio Nacional Colombo Suizo de Fotografia; becario de la fundacién Pedro Meyer y el World
Press Photo. Ha sido seleccionado para participar en el Third Annual New York Portfolio Review del New York
Times; en 2015 fue nominado al Joop Swart Masterclass del World Press Photo y fue nominador para el World
Press Photo Latin America Masterclass del mismo afio. Cofundador de Croma Taller Visual y del Colectivo de
Fotografia +1. Actualmente es representante del programa de embajadores X-Series de Fujifilm.

**  Editor de Antipoda. Candidato a Doctor en Antropologia de la Universidad de los Andes, Colombia.
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Editor. En términos de la planeacién de tus proyectos, ;qué tanto partici-
pa esa formacidn profesional como antropdlogo? Pienso por ejemplo en La casa
grande (disponible en http://jorgepanchoaga.com/html_proyectos/proyecto_laca-
sagrande_es.html), en la que te preguntas por la cotidianidad y la espacialidad, por
formas de habitar y modos de pervivir, asuntos familiares para la antropologia, al
igual que tus reflexiones sobre identidad, territorio y herencia cultural.

Jorge. Muchas de las cosas que trabajamos fotografos y antropologos tienen que
ver con las personas y el mundo que las rodea, estamos enfocados en lo mismo: lo hu-
mano, en sus relaciones con los problemas, su cultura y su forma de vivir. Como decia,
la antropologia me permite tomar ciertas posturas de problematizacion de los temas
que me interesan y luego me permite avanzar en el trabajo de campo, en la forma como
me relaciono con las personas. La antropologia, como otras disciplinas, no se puede
simplemente dejar de lado en la vida. Son como aplicaciones puestas a andar en nues-
tro cerebro que una vez instaladas funcionan automaticamente. Asi mismo, de alguna
forma la fotografia me ha permitido tener experiencias personales y extrafiamientos
que también se generan en la antropologia, pero en lugar de escribir, lo que yo hago es
hacer imagenes, construirlas, darles sentido en su orden y narrativa.

El estar en el lugar, establecer vinculos, abordar un proyecto, darles forma a las
ideas a partir de la imagen, esta atravesado por la experiencia personal. Lo etnografi-
co hace parte de esa experiencia. Sin embargo, personalmente, llega un punto en que
trazo una frontera con lo antropolégico. Cuando hago fotos, me interesa construir
sentidos, detonarlos en el espectador, y para ello puedo hacer una fotografia directa
o puedo intervenir, crear lo que ocurre, construir una camara oscura, iluminar, etcé-
tera. Inventar lo que no esta ocurriendo para sefialar algo clave en mi narracién, es
una libertad que no es bien vista dentro de los circuitos académicos. En ese contexto,
personalmente prefiero la libertad de crear, investigar y construir desde la libertad
de la no adscripcién disciplinar de ningun tipo. Incluso en el campo de la fotografia,
tampoco me interesa la adscripcion de géneros.

Editor. En algunos escenarios pareceria ser que la fotografia etnografica lo es
por retratar la diferencia cultural, produciendo imagenes exotistas que al mismo
tiempo se presentan como representaciones fieles de la realidad. Tu trabajo en este
sentido es muy diferente. No se trata solo de la fotografia sino también de cémo fue
tomada, de todos los caminos que llevaron a que la imagen pudiera ser, a sus condi-
ciones de posibilidad.

Jorge. Creo que la exotizacion no es un campo exclusivo de la etnografia. Es un
imaginario bastante abonado por el cine, la publicidad, la historia de la imagen, los
museos (con un enorme aporte), y, hoy en dia, por redes sociales. Claro, luego estas
dindmicas se articulan mejor a ciertos escenarios y a ciertas narrativas que contienen
estos codigos por su condicién tipoldgica. Hemos aprendido, desde la tradicion aca-
démica, desde lo que vemos en los libros, enciclopedias, archivos, relacionados con la
antropologia, que la fotografia etnografica posee unos cédigos visuales, unos signos,
simbolos, objetos, que sefialan diferencias culturales entre unos y otros, las cuales en
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muchos casos exotizan o idealizan al ser retratado, sus objetos o su mundo. Esos c6-
digos formales detonan esas lecturas en el espectador. En muchos casos son imagenes
con codigos tan directos que la interpelacion del espectador es muy limitada, y pasan
a ser postales sobre los otros. Identificamos muy bien al otro salvaje, o al otro cazador,
o al pescador o al negro o al guambiano en la cocina tejiendo. Esas imagenes nos inva-
den constantemente y parece que entendemos bien lo que nos dicen. Pero esa imagen
puede ser producto del investigador como del turista. Al respecto debemos entender
que lo que opera aqui es la forma como producimos y leemos imagenes, es un proceso
similar a como aprendemos de cine y sus géneros: no necesitamos estudiarlos a fondo
para identificarlos como accion, terror o comedia romantica. Los c6digos narrativos,
las composiciones, y los simbolos usados, detonan ciertas narrativas que hemos apren-
dido culturalmente, a partir de las cuales leemos los contenidos que observamos.

En mi caso, trabajo desde distintos lugares metodoldgicos para detonar lecturas en
quienes observen el trabajo. En este momento no me interesan los géneros fotograficos,
me interesa la posibilidad que brinda la imagen como lenguaje (entendida la imagen
desde distintos lugares: foto, sonido, movimiento, experiencia). Hay proyectos donde me
interesa el uso de metaforas, conceptos o la lectura por capas de informacion, un caso es
La casa grande, donde se pueden obtener llaves, sefiales a partir del texto o la oralidad,
para entender y decodificar el trabajo desde una aproximacion més cercana a lo plantea-
do por el autor, sin pretender deslegitimar las multiples y vélidas posibilidades de lectura
que permiten las imagenes. Sabemos que la imagen misma muchas veces no resuelve
todos los aspectos planteados por un proyecto, en parte por su condiciéon como lenguaje,
y en parte por los analfabetismos visuales que tenemos. Punto clave a ser reflexionado,
pensado y solventado: educar en imagen.

Editor. Tus fotografias terminan en circulos fotograficos, artisticos, y no an-
tropoldgicos. Pienso en lo que les pasa a las imagenes de acuerdo con su uso, con la
manera en que como materialidad adquieren un sentido en un determinado juego
de relaciones. ;Qué le hace esto a tu trabajo?, ;crees que se puede pensar en algo asi
como una separacion asimétrica que determina la diferencia entre el arte y la ciencia
—en este caso ciencia social-, una asimetria que td en tu doble condicién habitarias?

Jorge. En términos laborales, la doble condicion ha generado ventajas en el mo-
mento de trabajar. He trabajado con grupos de investigacion en proyectos de indole an-
tropoldgica, al tiempo que he realizado trabajos para medios, o para circuitos de arte.
Sin embargo el valor de la imagen y de los proyectos ha prevalecido en espacios que no
son estrictamente académicos o antropoldgicos. Existe un mayor interés en los circuitos
del arte, de la fotografia y de la teorizacién en imagen, esta ultima, generalmente fuera
del pais. Quizas porque la academia en nuestro pais tiene una enorme vinculacion a la
escritura, y el desarrollo de ideas a partir del uso de ésta y poco se ha ahondado en como
las imagenes aportan en la reflexion, profundizacién e investigaciéon de un tema. En la
tradicion antropoldgica del pais se piensa la imagen y la fotografia como una fuente de
segunda mano, se las usa como prueba de presencia, de participacion, como ilustracion.
En la inmensa mayoria de los casos el trabajo visual es un anexo.
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Creo que hay una discusién amplia que debe darse sobre el papel de la imagen
en los circulos académicos en nuestro pais, su uso y el interés o desinterés que se ge-
nera alrededor de ella. Escasean, por ejemplo, las investigaciones alrededor de archi-
vos fotograficos, la teorizacion al respecto, la reflexion sobre el papel de la imagen en
la construccién de memoria, identidad, sentidos de realidad, y en todo lo que tiene
como eje principal el andlisis de la imagen. Los investigadores durante afos, salvo
contadas excepciones, que existen, han tenido poco interés por volcar sus esfuerzos
en entender el uso y las relaciones de la fotografia y la imagen en el pais, y eso, claro,
genera una periferia en la academia y en las ciencias sociales.

Editor. Hablanos un poco del ensayo visual que presentas en Antipoda 25. Se
trata de una reflexion sobre el habitar cotidiano en el Cauca, en la que, ademas de
detenerte en las personas, nos muestras objetos y espacios.

Jorge. Este es un pequefio corte de caja de un capitulo de mi proyecto en el Cau-
ca. He trabajado en éste durante algo mas de cinco afios, haciendo lo que el gremio
llamaria trabajo de campo, yendo y viniendo. Recoge la forma como me he relacio-
nado con el contexto en el que trabajo, el encontrarme con amigos. Es un acerca-
miento, una version sobre los sentimientos que he tenido en esos lugares, a sucesos
y encuentros de una forma directa, sin mayor conceptualizaciéon o uso de metaforas.
Se plantea asi, pese al complejo contexto del Cauca, dado que los otros seis capitulos
del trabajo estan plagados de conceptos: la migracidn, el lenguaje y la identidad, el
territorio y la resistencia desde la cotidianidad, etcétera. Estos temas han requerido
un mayor esfuerzo al transformar conceptos, metaforas y relatos en imagenes. En
ellos he requerido volver las casas cimaras obscuras, o construir mis propias cima-
ras, caminar entre la realidad y la ficcién. Esto, claro, desde un escenario que no se
adscribe a la antropologia.

Para mi, este capitulo, como los otros, se trata de ir a visitar a viejos amigos,
proponerles una forma de colaborar y acompaiiarlos en sus diferentes actividades
para que de esa manera surjan las ideas que pueden ser materializadas en fotogra-
fias. Posteriormente hay que hacer los diversos arreglos para producir las imagenes.
En ese continuo andar se presentan muchisimas oportunidades para hacer otras fo-
tografias que se van juntando, hacen parte de esa relacion y charla que tenemos, de
la cotidianidad de nosotros cuando nos juntamos en el Cauca.

Editor. De sus vidas cotidianas como de tu vida cotidiana, del hacer propio de
tu trabajo.

Jorge. Si, en mis fotos el més retratado soy yo mismo, asi no aparezca en las
imagenes. Yo acompafio a mis amigos a ordefar sus vacas temprano en la mafiana,
después a aplicarle anti pulgas a sus perros; a poner o quitar postes; a dejar la leche
o0 a ver unos arboles. Pero no es desaparecer y ser invisible ante lo que ocurre (un
deseo inalcanzable del fotoperiodismo y la investigacion objetiva), yo estoy siempre
hablando, escuchando, preguntando, riendo. Entonces puedo tomar la camara para
registrar coémo se amarran las patas del animal o hacer un primer plano de la mano
de uno de mis amigos con una pulga recién extraida del pelo de sus perros, mientras

[ %)
—_
—

DOCUMENTOS =



Antipod. Rev. Antropol. Arqueol. No. 25 - Bogotd, mayo-agosto 2016 - ISSN 1900-5407 - e-ISSN 2011-4273 - pp. 208-212
por: http://dx.doi.org/10.7440/antipoda25.2016.11

212

él me la muestra contandome un chiste. Esta serie se trata pues de caminar y de de-
jarse sorprender por lo que vivo, de fotografiar y de conversar, de lo que sucede para
y entre los espacios en los cuales hago mi trabajo.

Editor. Lo que nos muestras es entonces tanto un ensayo sobre la cotidianidad
del Cauca como una suerte de diario de campo de tu trabajo.

Jorge. No sé si un diario de campo. Quizas funcione esa comparaciéon. Fontcu-
berta sefialé hace pocos dias que la fotografia ya no nos sirve para recordar, sino que
cada vez mas es un problema de comunicacién. Entonces podriamos ver ese diario
como un mundo de posibilidades narrativas, no como notas visuales. En ese sentido,
las fotos que hay aqui no son como entradas en un diario de campo, operan como
mapas que puedo caminar o seguir, que me llevan a otras fotos o reflexiones. Con
ellas empecé a escribir algo hace aflos, a narrarlo, no sé a dénde me lleven, ni en que
terminen. Siempre es hacia al final cuando sé como funcionan.

Editor. Bueno, asi también pueden pensarse las entradas en un diario de cam-
po etnografico. Puedes contarnos donde fueron tomadas las fotografias que compo-
nen este ensayo.

Jorge. Las fotos son todas del Cauca, de distintos afios y en diferentes lugares:
Toribio, Ambald, Calderas, la Carretera Panamericana, Silvia.

Editor. Antes de terminar quisiera preguntarte por las dificultades y retos que
implica para ti presentar esta serie en una publicacién de antropologia, fuertemente
disciplinar y académica, por demas.

Jorge. Para mi es un gusto participar en las paginas de Antipoda, una revista que
consulté en muchas ocasiones. Al proponerme hacer parte de la Revista tuve algunas
dudas, por la lejania que habia estado tejiendo a la antropologia, solo interrumpida
por mis continuas charlas con amigos y colegas. Posterior a las charlas con el editor y
a nuestros multiples encuentros, participar en este nimero result6 para mi una expe-
riencia de renovacion sobre la disciplina misma. Sin embargo, encontré dificultades de
tipo formal. Me solicitaban no incluir rostros en la serie, lo cual es un reto, al mismo
tiempo que una inconsistencia enorme para una publicacion de caracter antropologi-
co. Al preguntar la razdn de esta peticidn, resulté atin mas paraddjico encontrar que se
debe a razones de cardcter juridico: derechos de uso de imagen. Al respecto me gusta-
ria tocar algunos puntos, que atafien al dialogo que hemos venido teniendo. Primero,
sefalar que el uso de imagen estd reglamentado juridicamente en el pais. Siento nocivo
el no establecer unas reglas claras de usos de imagen en este contexto. Esta limitacion
restringird los discursos visuales construidos por investigadores, quienes estaran so-
metidos a detenerse inicamente en lo material, el paisaje, el contexto, el mundo fisico.
Esto quiza libere finalmente a la antropologia de su tema principal de interés, el ser
humano, o quizd suceda al revés. Sin embargo, si bien este reto puede ser interesante,
resulta nocivo cuando el impedimento es de caracter juridico, mas atn cuando conta-
mos con una normativa. Me pregunto si, nuevamente, es el desinterés por desentraiar
el papel de la imagen lo que conduce a este tipo de limitaciones y vacios.



