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Cincuenta anos de arte
monumentario en Cuba (1959-
2009); paradigmas y pautas

de un proceso de renovacion

Maria de los Angeles Pereira Perera

El devenir del arte monumentario en Cuba durante los afios transcurridos después del triunfo de la Re-
volucion (1959) no ha sido, en lo absoluto, un proceso unitario y unidireccional. Una expresion artistica
que por lo general exige de un respaldo técnico material consistente, tamanamente comprometida con
intereses de caracter politico e ideoldgico, y cuyo principal —practicamente Gnico— patrocinador es el
Estado, no hubiera podido transitar al margen de las miltiples mediaciones y exigencias que condicio-
nan la concrecion final de su encargo.

El Estado, con independencia del modelo social al que su estructura responda, suele imponer
una autoridad que trasciende lo netamente econémico. Sus demandas, mas alla del grado de legiti-
midad que las asista, casi siempre invocan el presunto reclamo o voluntad colectiva de la sociedad.
Sus prerrogativas entonces, en tanto comitente, son fatalmente omnimodas ya que alcanzan al costo
de realizacién de la obra, a las decisiones que se adopten sobre su destino fisico, sobre los margenes
temporales de ejecucion, sobre sus perspectivas de uso publico, y hasta sobre cuestiones de indole
artistica aunque estas Ultimas rebasen, obviamente, su real nivel de competencia.

Por fortuna, ese mismo Estado inversionista de obras no es una entelequia sino que se traduce
en funcionarios que, envestidos de determinado poder decidor, son también seres humanos provistos
de una —mayor o menor— sensibilidad estética y nivel de eticidad. En el caso cubano abundan entre
los comitentes los obstinados defensores de una iconografia heroica tradicionalista y pomposa, de
aliento escenografico, esa que discurre imperturbablemente apegada a los esclerosados modelos que
durante siglos han seforeado en el quehacer conmemorativo. Pero también los hay que apuestan por
la renovacioén pertinente y saludable de toda expresion de la cultura estimulando, en consecuencia,
una nueva nocién del arte monumentario.

Mientras tanto, entre los creadores de la Isla se identifica la perfecta contraparte de tal dualidad:
no faltan los muy prolijos y serviles seguidores del pensamiento oficial mas ortodoxo, siempre prestos
a complacer los abundantes encargos de naturaleza harto convencional, a la vez que hay otros que
pugnan para que prospere un pensamiento artistico ascendente que revolucione, en términos de con-
cepto y lenguaje, las esencias de una manifestacion tan comprometida con el imaginario ideolégico
y con el escenario vital de la nacion. De esta suerte, el arte monumentario conmemorativo en Cuba
durante los Ultimos cincuenta afios conforma un amplisimo mosaico de obras de variadas tipologias

* Como citar este articulo: Pereira, P., M.A. (2010). Cincuenta afos de arte monumentario en Cuba (1959-2009):
paradigmas y pautas de un proceso de renovacion. En: Apuntes 23 (1): 20-31.
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Mausoleo de los
Martires del 13 de
marzo.

Fotografia:

Rodolfo Martinez.
[Reproducida en José
Villa: esculturas. Libro
Catdlogo. La Habana,
ArteCubano Ediciones,
2005, p. 22].
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Fifty years of monumental arts in Cuba (1959-2009); paradigms and guidelines of a process
of renovation

Cinqlienta anos de artes monumentais em cuba (1959-2009): paradigma e diretrizes de um
processo de renovacdo

Marfa de los Angeles Pereira Perera
mpiedra@cubarte.cult.cu
Universidad de La Habana
Licenciada en Historia del Arte por la Universidad de La Habana (1982) y Doctora en Ciencias del Arte, por esta misma institu-
cion (1994). Es Profesora Titular del Departamento de Historia del Arte de La Universidad de La Habana. Preside la Comision
Nacional de Carrera de Historia del Arte. Es Secretaria Cientifica del Comité Académico de la Maestria en Historia del Arte de
la Universidad de La Habana; Vicepresidenta del Tribunal Nacional de Grado Cientifico de Doctorado en Ciencias del Arte; y,
Miembro del Comité Técnico Evaluador de Carreras Universitarias del Ministerio de Educacion Superior de la Republica de
Cuba. Ha dictado cursos y conferencias en numerosas universidades espafolas y estadounidenses, y de otros paises como
Italia, Brasil, México, Colombia y Puerto Rico. Es miembro de la Unién de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC), miembro del
Consejo Asesor del Centro de Desarrollo de las Artes Visuales (cbav), del Consejo Editorial de la Revista Arte América (Casa de
las Américas) y del Consejo Técnico Asesor para el Desarrollo de la Escultura Monumentaria y Ambiental (CODEMA) adscrito al
Ministerio de Cultura de Cuba. En el afio 2002 e fue otorgada la Distincion por la Cultura Nacional.

Resumen
Eltexto se propone una valoracion general del arte monumentario cubano de los Gltimos cincuenta afos a través de la evaluacion
de un conjunto de pautas o indicadores que se consideran esenciales para el enjuiciamiento critico de esta manifestacion, a
saber: el tipo de relacion que estas obras establecen con el entorno fisico en el cual se insertan; el sistema de valores cultu-
rales del que forman parte; los valores intrinsecos que las distinguen, en términos de ejecucién y concepcion artisticas y, el
uso que la sociedad les dispensa. Desde esta perspectiva de analisis se comentan aquellas obras que constituyen auténticos
paradigmas del proceso de renovacion estética que ha tenido lugar en Cuba entre los afos 1959 y 2009; una renovacion que
se expresa a través de diversas tipologias funcionales —parques, plazas, conjuntos y mausoleos—y que encarnan una nueva
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—conjuntos, parques, calles, plazas monumentos
y mausoleos— copiosamente extendidas a todo lo
largoy ancho de la geografia insular, de filiaciones
expresivas ciertamente polarizadas, como las que
presupone la antedicha concurrencia de artistas y
patrocinadores de tan disimil orientacion estética.

No obstante, las que importa iluminar en
estas paginas no seran aquellas que repiten los
modelos seculares de la iconografia escultori-
ca occidental, sino esas otras que encarnan la
subversion de los estereotipos, desbordando
incluso los estrechos limites de lo netamente
“escultorico” en favor de un quehacer artistico
transdisciplinar. Y como quiera que no se dispone
de suficiente espacio para un recuento exhaustivo
del desarrollo de la manifestacion® durante tan
ancho margen temporal, se ha intentado mas bien
el balance global de sus contribuciones a partir de
la singular relacion que —en tanto expresiones de
arte publico— estas obras entablan con el entorno
fisico, con el sistema de valores culturales en el
cual se insertan, con su propia I6gica interna —en
cuanto a concepcion y ejecucion artisticas—y con
el uso social que le confieren sus destinatarios.

En efecto, un factor de inestimable im-
portancia cuando de evaluar se trata una obra
monumentaria conmemorativa es el tipo de inte-
racciones que la misma establece con su entorno
fisico —ya sea urbano, suburbano, rural, paisajis-
tico o arquitecténico— particularmente matizado,
en cada caso, por la connotacion histérico social
del sitio de emplazamiento concreto. Al respecto,
alin cuando existen algunos partidarios de la obra
provoque cierto nivel de “colision” con el paisaje,
el criterio mas extendido es el que aboga por una
conexion mas o menos armonica con el tejido
preexistente, sobre la base de un concepto res-
petuoso de los presupuestos basicos del diseno
ambiental.

Justo en este punto se manifiesta uno de
los principales aportes de la monumentaria
conmemorativa cubana de las Ultimas décadas.
La seleccion de los enclaves —ya sean escenarios
histéricos naturales o escenarios culturalmente
cualificados a partir de la construccién de la
obra—, asi como los principios de armonizacion vi-
sualy concepcion sistémica del ambiente que han
tenido en cuenta los autores, constituyen aspec-
tos de particular originalidad que pueden cons-
tatarse en varios exponentes paradigmaticos.

El Pargue Monumento La Demajagua
(1968), por ejemplo —autoria de los arquitectos

Fernando Lopez y Daniel Taboada— ubicado en
los terrenos de la finca y el ingenio azucarero
que pertenecié a la familia del procer Carlos
Manuel de Céspedes,? fue afrontado como una
intervencion artistica que respeta e incorpora el
extraordinario valor simbdélico de los elementos
preservados en el lugar por el tiempoYy la historia:
el majestuoso Jaguey, la Catalina de la modesta
fabrica de azlcar, la emblematica campana del
Ingenio La Demajagua —todo un simbolo en el
imaginario patriético nacional— y el imponente
paisaje. Se trata pues de un monumento en el
cual el elemento construido por el hombre no
entra en contradiccion nien competencias de es-
cala, ni de significacion, con el elemento natural.

Por su parte, el Conjunto de 26 Monumentos
de la Carretera Siboney —ejecutado en 1973 por
un equipo de catorce arquitectos, un disenador
y un dirigente politico— también inscrito en un
escenario historico,® presentd a sus proyectistas
el reto de la considerable extension espacial que
deberian cubrir las obras, unido a la exigencia de
una perspectiva visual basicamente vehicular. Los
autores abrazaron el criterio de la arménica inte-
gracion de cada uno de los veintiséis monumen-
tos a las condiciones topograficas y paisajisticas
del entorno. De tal suerte que, dispuestos a am-
bos lados de la carretera que conecta a la Granja
Siboney con la ciudad de Santiago de Cuba, estas
obras reeditan, senalizan y evocan una trayectoria
de significado histoérico en cuyo transito cada ele-
mento rebasa su unicidad para inscribirse, a nivel
expresivo, en una obra total que funciona como
indisoluble sistema artistico y funcional.

Por su parte, el Parque Monumento de los
Martires Universitarios (1967) —de los arquitectos
Emilio Escobar, Mario Coyula, Sonia Dominguez
y Armando Hernandez—, el Mausoleo de Julio
Antonio Mella (1975) —también obra de otro
equipo de arquitectos, esta vez encabezado por
Fernando Lépez—y, el Parque Monumento Abel
Santamaria (1973) —de otros dos arquitectos:
Fernando Pérez O'Reilly y Radl Oliva— tuvieron
previstas sus respectivas ubicaciones en areas
totalmente urbanas.

El parque destinado a honrar la memoria del
martirologio universitario —obra ciertamente fun-
dacional en la nueva produccion monumentaria
cubana en época de Revolucién— fue ubicado en
la concurrida manzana que conforman las calles
San Lazaro, Infanta, Jovellary San Francisco, muy
cercana a la histérica colina de la Universidad

1 El estudio critico
valorativo del arte
monumentario cubano
fue tema de la Tesis
Doctoral en opcion al
grado de Dr. en Ciencias
del Arte, defendida por la
autora en la Universidad
de La Habana, en febrero
de 1994. Todas las obras
mencionadas en este
articulo -entre otras- son
objeto de un analisis
pormenorizado en el texto
de referencia. Cf. Maria
de los Angeles Pereira
Perera. La produccion
monumentaria
conmemorativa en

Cuba: 1959-1993. Tesis
Doctoral. La Habana,
Universidad de la
Habana, 1994.

2 Carlos Manuel de
Céspedes es considerado
“padre de la patria”. El
10 de octubre de 1868,
en la finca La Demajagua
—situada a varios
kildémetros de la ciudad
de Bayamo, en el oriente
cubano— dio la libertad

a sus esclavos y declard
el inicio de la guerra

de independencia de
Cuba contra el gobierno
colonial en espanol. Fue
el primer Presidente de la
Republica en Armas.

3 Enclavada en la
periferia de la ciudad

de Santiago de Cuba,

la Granja Siboney fue

el sitio de reunion y de
las horas finales de
entrenamiento del nutrido
grupo de jovenes que,
liderados por Fidel Castro,
protagonizaron el fallido
asalto armado al Cuartel
Militar “Guillermén
Moncada” el 26 de

julio del ano 1953. La
denominada carretera
Siboney constituye pues
el trayecto recorrido por
los asaltantes, algunos
de los cuales perdieron
la vida en esa gesta; a
ellos estan dedicados
los monumentos que
agrupados en veintiséis
subsistemas —nimero
alusivo a la fecha—
conforman el conjunto
conmemorativo de
referencia.

Maria de los Angeles Pereira Perera
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4 Julio Antonio Mella fue
un prominente dirigente
estudiantil y politico
cubano; fundador de la
Confederacion Nacional
de Estudiantes (1924)

y del Partido Comunista
de Cuba (1925), quien
muere asesinado en
México en el afo 1929
—a manos de agentes del
gobierno del entonces
Presidente cubano,

el dictador Gerardo
Machado—, pais al

que habia viajado con

el prop6sito de crear

la denominada Liga
Antimperialista.

5 Abel Santamaria
Cuadrado se habia
destacado como
organizador del
movimiento de resistencia
y oposicion al régimen
golpista del General
Fulgencio Batista; muy
cercano a Fidel Castro,
fungié como Segundo
Jefe de la acciéon armada
del 26 de julio de 1953.
Su mision especifica

era ocupar el Hospital
“Saturnino Lora”, donde
fue capturado por las
fuerzas del régimen,
sometido a cruenta
tortura y finalmente
asesinado en esa misma
fecha.

6 Originarios de Artemisa
—pueblo limitrofe entre
las actuales provincias
Habana y Pinar del Rio,

en el extremo occidental
de Cuba— eran varios
de los jovenes caidos
en el asalto al Cuartel
“Guillermén Moncada”,
cuyos restos mortales
reposan en el referido
mausoleo.

7 Celia Sanchez
Manduley fue miembro
activo del denominado

Movimiento “26 de julio”,
principal organizacion
clandestina que liderd

la lucha popular
contra la Dictadura del
General Batista. Se
destacé primero en la
resistencia clandestina
urbanay luego en la
guerrilla armada en la
Sierra Maestra; desde
entonces fue la mas
cercana colaboradora
de Fidel Castro, antes y
después del triunfo de
la Revolucion, hasta su
temprana muerte
—acaecida en 1980—.

de La Habana, un area disponible dentro de
un espacio urbano ya configurado, donde cual-
quier intervencion se tornaba harto compleja por
cuanto la manzana quedaba compactamente
bordeada por fachadas arquitecténicas de una
gran diversidad formal —algunas de especial va-
lor artistico— y diferentes alturas. Este era justo
el sitio de frecuentes confrontaciones entre los
estudiantes y las fuerzas de la represion que alli
se parapetaban para tratar de detener la avalan-
cha de jévenes que descendian en manifestacion
desde la escalinata universitaria. Mientras que,
emplazado al pie de la imponente escalinata, el
Mausoleo de Julio Antonio Mella* esta obligado a
dialogar con uno de los conjuntos arquitecténicos
de mayor significacion histérica y cultural de la
capital cubana.

En cuanto al Parque Monumento Abel San-
tamaria® el mismo fue situado en la esquina de
las calles Trinidad y Carretera Central, en pleno
corazén de Santiago de Cuba —capital de la
otrora provincia de Oriente y segunda ciudad en
importancia del pais— muy préxima al Hospital
“Saturnino Lora” y bastante cercana al Cuartel
“Guillermén Moncada”, enclaves ambos estrecha-
mente interconectados con los sucesos del 26 de
julio de 1953y con la muerte de Santamaria. Se
trata, entonces, de obras también emplazadas
en espacios geograficos connotados por la propia
historia, al tiempo que comprometidos con una
potente arquitecturay compleja urbanizacion que,
en cada oportunidad, impusieron a los creadores
singulares presupuestos de trabajo resueltos con
inobjetable acierto.

En tanto, obras destinadas a enclaves mu-
cho méas modestos, como es el caso del Mausoleo
de los Martires de Artemisa® (1977) —emprendido
por un nutrido equipo multidisciplinario liderado
por los arquitectos Augusto Rivero, Marcial Diaz
y Maria Dolores Espinosa— y del Parque Monu-
mento a Celia Sanchez’ (1990) en el pueblo de
Medialuna —autoria de los arquitectos Enma Al-
varez Tabio y Abel Rodriguez y el escultor Enrique
Angulo— debieron asumir el reto de un entorno
sencillo, aunque plenamente configurado, e igual
supieron insertarse con organicidad y coherencia
en sus respectivos emplazamientos. En Artemisa
esto se consiguid a través de una solucion es-
pacial soterrada que se expresa exteriormente
como una forma plastica de gran sencillez formal
y pureza geométrica. En Medialuna se logré otro
tanto, en virtud de la interaccion y el didlogo que

entabla el monumento construido con el exube-
rante arbolado, la glorieta central de ascendente
morisco y el entorno arquitecténico tipico del
pequeno parque provinciano, revalorizado ahora
con la presencia de una obra conmemorativa de
particular atractivo visual.

Y cuando la oriental ciudad de Manzanillo
quiso evocar a la propia Celia Sanchez a lo largo
de un segmento de calle, el ingenio de dos talen-
tosos artistas —el arquitecto Néstor Garmendia 'y
el escultor Evelio Lecour— hizo brotar el homenaje
de las propias fachadas y muros de las casas, de
sus modestos portales y de las propias aceras
que la heroina tantas veces transité durante su
infancia y fértil juventud surgiendo asi, en 1989,
con la Calle Monumento a Celia Sanchez, una
tipologia que abrié nuevos horizontes a la monu-
mentaria nacional.

De modo que el indiscutible tino en la escogi-
da de los emplazamientosy la solucién casuistica
de las condicionantes que los mismos imponen,
dieron lugar a un rosario de obras trascendentes,
con soluciones plenas de originalidad, que fueron
transformando paulatinamente las concepciones
estrechas y anquilosadas que habian permeado
al arte conmemorativo en Cuba durante méas de
siglo y medio.

Ello no quiere decir que, a la par, fueran
definitivamente superados los estragos que
sufre nuestro ambiente urbano, desde la etapa
colonial —cuando las estatuas de los monarcas,
como las fuentes publicas, ya eran victimas del
“quita y pon” derivado de voluntades no precisa-
mente artisticas— hasta la actualidad. El dislate
volvié a hacerse patente, sobre todo cuando se
proyectaron nuevos centros politico-administra-
tivos para casi todas las capitales provinciales y
se enclavaron en ellos las llamadas Plazas de la
Revolucion en hipotéticas “zonas de nuevo de-
sarrollo”; zonas absolutamente desgajadas del
entramado histérico de las ciudades y ajenas, por
lo mismo, al palpitar de sus poblaciones que sélo
las visitan, como en peregrinaje, ciertos dias de
conmemoraciones marcados en el almanaque,
bajo convocatoria formal.

Lo anterior sucedié con frecuencia durante
los anos ochenta e inicios de los noventa en no
pocas regiones de la Isla. Incluso durante la actual
década, el arte publico de caracter conmemora-
tivo se ha visto sometido al voluntarismo politico
y a compromisos ajenos a consideraciones de
valia artistica y merecido respeto por el disefio



ambiental, llegando a afectar algunas de las arte-
rias de mayor jerarquia urbana en la propia capital
del pais. Tal es el caso de la llamada Avenida de
los Presidentes —Calle G— del Reparto El Vedado,
en cuyo paseo central se han ido situando monu-
mentos —fundamentalmente estatuas de dudosa
calidad— dedicados a importantes figuras de di-
mension latinoamericana —Simoén Bolivar, Benito
Juérez, Salvador Allende— que lejos de enaltecer,
lastiman la coherencia visual de tan regio entorno.

Otro aspecto a través del cual se expresan
los aportes que reconocemos en una parte im-
portante de la produccion monumentaria cubana
radica en el nivel de relaciones que establece la
obra conmemorativa con el sistema de valores
culturales de su tiempo. Es decir, en 10s nexos,
en la sintonia o la superacion dialéctica de otras
obras de similar naturaleza funcional —prece-
dentes o contemporaneas—, en los vinculos que
entabla con otras disciplinas artisticas, y en la
informacion que aporta respecto a determinado
grado de madurez creadora de sus artifices y
respecto a los intereses e ideales estéticos de
determinado grupo social.

En efecto, la obra plblica, ademas de consti-
tuir un ente activo del espacio en el que se inserta
—uno mas dentro del paisaje natural o construido
donde confluyen, si de intervencién urbana se
trata, la trama de edificaciones, arterias y objetos
funcionales que pueblan la ciudad— es también
y, ante todo, una obra de arte cuya evaluacién
tendra que someterse al riguroso andalisis de su
concepcion y concrecion artisticas. Este incluye
el nivel de factura y ejecucion en cuanto a mate-
riales, técnicas, procedimientos y estrategias dis-
cursivas empleadas en su realizacion, los valores
formales y simbdlicos expresivos —en los que se
reconoce su estatura estética— los que, junto a
los valores funcionales avalan, de conjunto, su
calidad artistica.

En el contexto cubano de los dltimos cin-
cuenta afnos las diferentes tipologias monumenta-
rias de caracter sistémico, en particular aquellas
que localizan importantes antecedentes en las
etapas colonial y republicana —como el Parque
Monumento y el Mausoleo—, demuestran con
creces una renovacién medular de concepto y
lenguaje. En cuanto al Parque Monumento, obras
ya citadas como La Demajagua, el Parque de los
Martires Universitarios y el Parque Celia Sanchez
de Medialuna, protagonizan un giro de ciento
ochenta grados respecto a la féormula repetida

durante décadas del monumento escultérico in-
dependiente, figurativo, generalmente retratistico,
situado sobre pedestal y ubicado casi siempre en
el centro de la manzana escogida como sitio de
emplazamiento. Estas obras se liberaron de tales
esquematismos y concibieron al Parque como una
tipologia monumentaria esencialmente funcional,

como un espacio social de uso publico cotidia-
no, donde el elemento conmemorativo no es un
anadido independiente o segregable del resto de
los elementos, sino un sistema organicamente

Su carismatica
personalidad, capacidad
de gestion y manifiesta
sensibilidad y diligencia
para atender los reclamos
del pueblo le granjed la
admiracion y el carifio
popular. Nacié en el
poblado de Medialuna

y se cri6 en la ciudad
oriental de Manzanillo; de
ahi los emplazamientos
de sendos monumentos
conmemorativos
comentados en estas
paginas.

Figura 1:

Parque Monumento
La Demajagua, 1968.
Finca “La Demajagua”.
Granma.

Fotografia:

Archivo Mari Pereira.

Figura 2:

Conjunto de 26
Monumentos de la
Carretera Siboney, 1973.
Santiago de Cuba.
Ejemplo de uno de

los monumentos que
integran el conjunto.
Fotografia:

Archivo Mari Pereira.

Figura 3:

Parque Monumento
de los Martires
Universitarios, 1967.
Ciudad de La Habana.

Fotografia:
Archivo Mari Pereira.

Figura 4:

Mausoleo de Julio
Antonio Mella, 1975.
Ciudad de La Habana.
Fotografia:

Mario Piedra.

Maria de los Angeles Pereira Perera
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8 Esta obra funeraria
rinde tributo a los caidos
durante las —fallidas—
acciones que tuvieron
lugar el dia 13 de

marzo de 1957, cuando
un grupo de jévenes
universitarios tomaron
por asalto el Palacio
Presidencial y ocuparon
simultdneamente la
emisora radial “Radio
Reloj” para, desde la
cobertura nacional de
sus micréfonos, convocar
alanaciénalalucha
armada contra el régimen
dictatorial.

9 Salvo puntuales
excepciones, las

Plazas de la Revolucion
construidas en las
diferentes capitales
provinciales de

Cuba honran con su
nominacion a un ilustre
patriota —las mas de

la veces oriundo del
territorio— de importancia
histérica nacional.

El rasgo que mayor
incidencia negativa tiene
en el resultado artistico
de estas obras es el
exceso de narratividad
que pesa sobre las
representaciones
escultoricas. En el caso
de la plaza guantanamera
—dedicada a Mariana
Grajales, madre del
Lugarteniente General
mambi Antonio Maceo

y destacada ella misma
en su ejemplar postura
anticolonialista— el
elemento menos

feliz del conjunto

es precisamente la
representacion figurativa
del rostro de la heroina.
En cambio, enaltece la
interpretacion metaforica
de la epopeya patridtica
general una armoniosa
concepcion de cinco
cuerpos geométricos
cuya disposicion sobre la
gran plataforma —tribuna
sugiere el arco virtual
que alcanza el punto
mas elevado—y de mas
alta expresividad en una
suerte de poértico de la
historia.

conformado que se inserta y dialoga con el en-
torno ambiental.

Los Mausoleos también han dado fe de la
profunda renovacion de esencias que sustentd
el giro formal. El de Julio Antonio Mella desborda
el tradicional recinto de la necrépolis y el inti-
mismo de la estructura sepulcral autosuficiente,
convocando a una dinamica funcional cotidia-
na, ininterrumpida y abierta que, sin embargo,
logra manifestarse en perfecto concilio con la
solemnidad del tema; al tiempo que incide muy
favorablemente en la identidad simbélica del
espacio urbano en el cual se inscribe, al pie de la
escalinata de acceso a la Universidad.

Asimismo, uno de los principales aciertos del
Mausoleo de los Martires de Artemisa radica en
la originalidad de su planteo conceptual, en con-
cordancia —como apuntabamos antes— con las
circunstancias especificas de su emplazamiento.
La obra no se resuelve como arquitectura funera-
ria, cerrada sobre si misma y aislada del entorno,
sino como un sistema polifuncional y multidisci-
plinario, en dinamico intercambio con el medio
fisico y social, en cuyos marcos se conjugan las
diversas manifestaciones artisticas que dan curso
a las mdltiples alternativas de uso social —plaza
de actos, sepulcro, sala museo— que contempla
este proyecto.

Por lo demas, cuando el Mausoleo retorné a
la necrépolis, a hacerle compaiia y a alternar de
“tatd” con lainfinita proliferacion de marmoreas
estatuas, cruces, angeles y trompetas que alli
reinan, lo hizo testimoniando la irrevocable voca-
cion de contemporaneidad de un sector pujantey
persistente de la monumentaria conmemorativa
nacional: el Mausoleo de los Martires 13 de mar-
708 (1982) —de los arquitectos Emilio Escobar
y Mario Coyula y el escultor José Villa— no sélo
constituye una obra osada en lo que atane a su
emplazamiento en un recinto tan connotado his-
térica y culturalmente como lo es la majestuosa
Necrépolis “Cristobal Colon”, sino que es audaz en
sus soluciones artisticas, espaciales y paisajisti-
cas, y realmente original en su propuesta plastica.

Otro tanto pudiera argumentarse ante al-
gunos exponentes representativos de tipologias
también seculares —como la del Conjunto Monu-
mentario— o totalmente inéditas entre nosotros
antes del triunfo de la Revolucién —como la del
Complejo Monumentario o la Calle Monumento—,
e incluso a prop6sito de alguna de las Plazas de
la Revolucién que se erigieron en el pais durante

los anos ochentay noventa. En cualquier caso, las
obras hasta aqui mencionadas son también ex-
presion de un factor de referencia imprescindible
cuando se intenta ponderar los aportes artisticos
de la monumentaria conmemorativa cubana, a
saber: la multidisciplinareidad, el concurso inte-
grado, organicoy sistémico de diversas disciplinas
artisticas, tal y como lo exhibe una parte signifi-
cativa de nuestros sistemas monumentarios, alin
cuando algunos de ellos han sido autoria de equi-
pos conformados exclusivamente por arquitectos.

Y es que el concepto de creacion interdisci-
plinaria no se basa en la simple adicion de ma-
nifestaciones sino en la articulacion de diversas
disciplinas integradas en la consecucion de los
propositos estéticos y extraestéticos que se plan-
tea una obra de este tipo. De ahi que para la va-
loracion de los resultados de una creaciéon monu-
mentaria conmemorativa, es necesario tomar en
cuenta, en su indisoluble unidad y estructuracion
sistémica, los resultados de todos y cada uno de
los elementos que la integran: los espaciales, ar-
quitectonicos, urbanisticos, paisajisticos, esculto-
ricos, graficos, pictérico, musicales, y otros tantos
que pudieran intervenir en su concepcion global.

Un paradigmatico ejemplo del acertado
nivel de interaccion que pueden conseguir las
diversas manifestaciones que conforman un
sistema monumentario es la Calle Monumento a
Celia Sanchez en Manzanillo, una obra en la cual
el trabajo mancomunado de los autores, desde
los primeros pasos del proyecto hasta el Gltimo
detalle de la realizacion, hace que no se transpa-
renten en ninguno de los elementos concurrentes
intervenciones que pudieran considerarse como
exclusivas del arquitecto o como acciones inde-
pendientes del escultor.

Del mismo modo que, en la Plaza de la Re-
volucion “Mariana Grajales”® —obra a cargo de un
equipo integrado por el arquitecto Rémulo Fernan-
dez, los escultores José Villay Enrique Anguloy el
pintor Ernesto Garcia Pefa, junto a otros colabo-
radores— erigida en la ciudad de Guantanamo, en
1985, se reconocen el tino de las intervenciones
graficas inscritas en los bloques de hormigony la
elegante combinacion de letras de diferentes ta-
manos que, junto al despliegue de altos, mediosy
bajo relieves, enriquecen sobremanera los valores
plasticos del conjunto multiplicando los asideros
comunicativos para con el espectador. Asimismo,
sobresale en esta obra la cabal conexion del sub-
sistema escultérico y el monumento-tribuna con



el area congregacional y con el espacio urbano en
su totalidad, asi como las soluciones funcionales
y estéticas de las estructuras arquitectdnicas
techadas, donde destacan la pintura y la musica
como elementos claves de la ambientacion.

De hecho, siempre contaran con especial
énfasis y jerarquia para la evaluacién artistica de
cualquier obra monumentaria conmemorativa
criterios tales como la audacia interpretativa del
tema que desarrolla, la riqgueza formal del con-
junto, la calidad de la factura técnico material,
la contemporaneidad del lenguaje utilizado y la
solidez de la fundamentacion conceptual. De
tal evaluacion dimana, entonces ese otro factor
capital que define la relaciéon de la obra con el
referente, es decir: el qué —o a quién— se evoca
y el como lo evoca. Afortunadamente, podemos
aseverar que aqui radica la esencia misma del
salto cualitativo que se verifica en un segmento
insoslayable del arte monumentario cubano de
las Ultimas cinco décadas.

Es cierto que no se ha logrado barrer del
todo con los anquilosados modelos tradicionales
del arte conmemorativo, especialmente los de la
estatuaria. Padecimos —seguimos padeciendo,
todavia— de mucho encargo signado por ese om-
nimodo poder oficialista que ejerce todo tipo de
presiones e impone irracionales exigencias; y
de un infértil séquito de artistas bien dispuestos a
complacerlas. De ahi que también haya prospera-
do la vacuidad iconogréafica sembrada en parques
y avenidas; que hayan brotado —como mala hier-
ba— las cabezas, los bustos, las estelas “escultori-
cas”, los interminables frisos didactistas. Mas no
alcanzan ainclinar la balanza; ni siquiera opacan
el saldo cualitativo de la produccién conmemora-
tiva cubana del Gltimo medio siglo.

Cuando nuestros principales monumentos
rompieron —recién iniciados los anos sesenta—
con los anquilosados esquemas de la estatua-
ria tradicional; cuando dejaron atras al manido
obelisco o la milenaria figura ecuestre del héroe
encaramada sobre la piramide abarrotada de
alegorias y descripciones; cuando dejaron de co-
piar modelos foraneos alejados en el tiempo y
el espacio asumiéndose con mente abierta una
acepcion mucho mas amplia y revitalizada de lo
que puede ser una creacién conmemorativo, en-
tonces las obras comenzaron a parecerse mucho
mas a los héroes homenajeados. Aunque ya no
siempre apareciera su retrato y el pablico tuvie-
ra que aprender a mirar el monumento de una

Figura 5:
Parque Monumento

Abel Santamaria, 1973.

Santiago de Cuba.

Fotografia:
Archivo Mari Pereira.

Figura 6:

Calle Monumento
Celia Sanchez, 1989.
Manzanillo, Granma.
Vista General.
Fotografia:

Archivo Mari Pereira.

Figura 7:

Parque Monumento a
Celia Sanchez, 1990.
Medialuna, Granma.
Detalle.

Fotografia:

Archivo Mari Pereira.

Maria de los Angeles Pereira Perera
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10 Junto a cada figura
silueteada esta inscrito
su nombre en la guerrilla,
ellugary el ano de su
muerte, otras planchas
portan inscripciones
alusivas al episodio
conmemorado y una

de éstas se dedicé a la
consignacion del listado
que identifica a los quince
héroes, reflejando el sitio
y el ano de su nacimiento,
acompanado por las
insignias de bronce de
sus grados militares,
incrustadas en el marmol,
justo a la izquierda de sus
nombres verdaderos.

Figura 8:

Mausoleo de los Martires
del 13 de Marzo, 1982.
Necropolis “Cristobal
Colon”. Ciudad de La
Habana. Detalle de
banderas escultoricas de
acero.

Fotografia:

Rodolfo Martinez.
[Reproducida en José
Villa: esculturas. Libro
Catdlogo. La Habana,
ArteCubano Ediciones,
2005, p. 22].

Figura 9:

Plaza de la Revolucién
“Mariana Grajales”,
1985. Guantanamo.
Vista posterior del
conjunto escultdrico en
la que se aprecian los
arcos escultoricos.
Fotografia:

Archivo Mari Pereira
[Reproducida en José
Villa: esculturas. Libro
Catdlogo. La Habana,
ArteCubano Ediciones,
2005, p. 68].

Figura 10:

El Bosque de los Héroes,
1973. Santiago de Cuba.
Vista general.
Fotografia:

Rodolfo Martinez
[Reproducida en Maria
de los Angeles Pereira:
Escultura y Escultores
Cubanos. La Habana,
ArteCubano Ediciones,
2005, p.63].

forma distinta, y a pensar en este —o a propésito
de éste— de una manera también diferente.
También, desde los mas tempranos siste-
mas monumentarios del periodo revolucionario,
se estimul6 la renovacioén técnica cuando entre
los materiales sigui6 estando el preciado marmol,
pero entrd de sibito el hormigdn —recuérdense
el Parque de los Martires Universitarios y el Mau-
soleo de Julio Antonio Mella— revelandose tan
noble, imperecedero y fabuloso como aquel en
tanto soporte escultérico. Sin descontar que las
piedras de un lecho cercano o que la roca misma,
replanteada, demostraron ser el material idoneo
para construir un monumento —como lo puso de

relieve el Conjunto de 26 Monumentos de la Ca-
rretera Siboney o aquel otro estimulo pionero que
constituyo el Parque Monumento La Demajagua—,
abriéndose un capitulo nuevo, lleno de posibili-

dades antes insospechadas para la produccién
conmemorativa de la Revolucion.

Por lo demas, cuando se impuso el concierto
de los volimenes abstractos, y también cuando
se asumié un lenguaje figurativo pero, en unoy
otro caso, fundamentado en el firme propoésito de
acercarnos al héroe y de perpetuar, mas alla de
la hidalguia o la belleza de su rostro, la grandeza
de su pensamiento y de sus acciones a través
del contacto humano, se impuso y triunfé la
vocacion de contemporaneidad de nuestro arte
monumentario.

A las obras comentadas en parrafos pre-
cedentes —y otras con equivalente mérito para
ilustrar lo antedicho— valga anadir el singular
ejemplo que constituye El Bosque de los Héroes
(1973) concebido por la escultora Rita Longa para
homenajear al Che Guevaray a los hombres que le
acompanaban en lo que fuera su Ultimo escenario
de vida: la Guerrilla Boliviana. El monumento esta
presidido por una compleja estructura de decenas
de planchas rectangulares —de marmol blanco—
que articulan, unas con otras, conformando una
elegante urdimbre de configuraciones geométri-
cas entrecruzadas cuya reminiscencia boscosa se
vio completada con algunos cipreses plantados
dentro de la estructura escultérica. En quince de
las planchas se representan las figuras de los
guerrilleros caidos, pero sus imagenes no consti-
tuyen retratos planteados con enfatica intencion
naturalista, sino mas bien imagenes silueteadas
de combatientes que velan, que apuntan o que lu-
chany cuya individualizacién se complementa con
textos también tallados en la superficie marmo-
rea.'° Se trata, pues, de la simbdlica invocacion de
un episodio de resistencia heroica que consigue
perpetuar el recuerdo de una hazana americana,
practicamente anénima, desde este reducto de
selva sutilmente evocada en una céntrica arteria
urbana —la Avenida Las Américas— de la ciudad
de Santiago de Cuba.

Otra obra de tematica guevariana no menos
loable es la titulada Che Comandante, amigo
(1982), autoria del arquitecto Rdmulo Fernandezy
el escultor José Villa, que fuera colocada en 1982
en el vestibulo de un Palacio de Pioneros, en un
hermoso parque natural en las afueras de La Ha-
bana. Conforma el conjunto una serie de planchas
de acero en forma estrellada en cuyo centro fue
horadada la silueta del Che, multiplicada en los
planos sucesivos que conforman las planchas
y fusionada —sobre las relucientes superficies



metéalicas— con los reflejos del entorno y de los
rostros de los ninos y de todas las personas que se
aproxima a la pieza para verse reflejadas en ella.

Valga la mencién de estas dos piezas para
apuntar cuanto compensan nuestro juicio critico
en torno al saldo general de la produccién con-
memorativa cubana —en este caso de tematica
guevariana— cuando se les compara con ese fatal
exponente de la monumentaria nacional que es
la Plaza de la Revolucion “Ernesto Che Guevara”
de la ciudad de Santa Clara (1988) —actualmente
Plaza Mausoleo— obra del escultor José Delarra.
Presidida por una desproporcionada estatua
broncinea de siete metros de altura, pobremente
emplazada sobre un ciclépeo pedestal, la plaza
santaclarena constituye un verdadero contrasen-
tido de la personalidad y el pensamiento del Che,
expresado con toda claridad cuando se enorgu-
lleci6 de que en Cuba no se hubiese dado el error
del mecanismo realista y se pregunté en términos
de alerta crucial por qué pretender buscar en
las formas congeladas del realismo socialista la
Unica receta valida. Por contraste, resaltan en
El Bosque de los Héroes y en Che Comandante,
amigo la elegancia de la factura, el buen tinoy la
sobriedad de concepciones que se sustentan en
la hondura y sencillez de la metafora.

Por Gltimo, téngase en cuenta que el grado
de efectividad con que una obra publica cumple
sus funciones civicas y/o practicas —amén de
los valores plasticos que alcancen o no a recono-
cer en ella la critica especializada— es decir, su
verdadero uso social, constituye el elemento de
juicio definitivo e inapelable cuando se intenta
juzgarla como produccién artistica. Por ello, si
una realizacién conmemorativa logra convertirse
en detonante para emprender un proposito de
cualificacién ambiental abarcador, el resultado
es doblemente encomiable.

Valga acotar, a manera de ejemplo, lo conse-
guido por el equipo autoral del Parque Monumen-
to a Celia Sanchez en Medialuna. El hecho de que
esa obra estuviera dedicada a una personalidad
que se distingui6 por el alcance social de sus
acciones, se convirtio en acicate para exigir a los
comitentes la financiacién de una intervencion
que beneficiara a los pobladores con la integra
remodelacién de todo el parque —glorieta, mobi-
liario, luminarias, arbolado y pavimentacion—y del
conjunto de edificaciones aledanas. Y en cuanto
a la representacion naturalista que presuponia
expresamente el encargo, la solucién artistica

= = Vd
practicada no implic6 ninguna concesion. Sobre
una estructura de losas de hormigdn pigmentado
en rojo —superpuestas en voladizo— concebidas
como la interpretacion de las curvas a relieve de
una pequena montana bordeada por un rio, o
como la abstraccion de una prominencia rocosa
dispuesta sobre un arroyuelo, se ubica la figura
de Celia —modelada en barro y luego fundida en
hormigdén— en posicion sedente, contemplativa,
de placentero reposo y disfrute de la naturaleza,

Figura 11:

Che Comandante,
amigo. 1982. Palacio de
Pioneros “Ernesto Che
Guevara”. Ciudad de La
Habana. Vista lateral.
Fotografia:

Rodolfo Martinez
[Reproducida en Maria
de los dngeles Pereira:
Escultura y Escultores
Cubanos. La Habana,
ArteCubano Ediciones,
2005, p.116].

Figura 12:

Plaza de la Revolucion
“Ernesto Che Guevara’,
1988. Santa Clara.
Detalle del conjunto
escultdrico encabezado
por la estatua en bronce
de Eresto Che Guevara.
Fotografia:

Mario Piedra.

Figura 13:

Monumento a John
Lennon “Dicen que soy
un sofiador, pero no soy
el unico”, 2000. Ciudad
de La Habana.

Fotografia:
Mario Piedra.

Maria de los Angeles Pereira Perera
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11 Tal fue el sobrenombre
de un popular personaje
de la urbe habanera;
perturbado mental que
transitaba las calles

con peculiar altivez

y elegancia —atn en
harapos— pues se
consideraba a si mismo
un descendiente de la
nobleza europea. Con
esta obra conmemorativa,
que enaltece la memoria
de un hombre comun,
se consolida el rotundo
cambio de signo que
apreciamos, cual
fenémeno gradualmente
consumado en

la monumentaria
conmemorativa cubana.

Figura 14:
Monumento a Beni
Moré, 2004. Cienfuegos.
Fotografia:

Rolando R. Ramon.
[Reproducida en José
Villa: esculturas. Libro
Catdlogo. La Habana,
ArteCubano Ediciones,
2005, p. 50].

Figura 15:
Monumento a Madre
Teresa de Calcuta, 2003.
Ciudad de La Habana.
Vista general.
Fotografia:

Rodolfo Martinez
[Reproducida en Maria
de los Angeles Pereira:
Escultura y Escultores
Cubanos. La Habana,
ArteCubano Ediciones,
2005, p.123].

Figura 16:
Monumento a Ernest
Hemingway, 2003.
Ciudad de La Habana.
Detalle.

Fotografia:

Rodolfo Martinez.
[Reproducida en José
Villa: esculturas. Libro
Catdlogo. La Habana,
ArteCubano Ediciones,
2005, p. 55].

virtualmente al alcance de la mano de cualquier
espectador que circule frente a la pieza, concre-
tandose de tal modo el justo efecto de cercaniay
naturalidad que merecia honrarse.

Por tales cauces se ha enrumbado el que-
hacer conmemorativo mas reciente en la escena
cubana, especialmente en la capital del pais don-
de alolargo de esta Ultima década —y sobre todo
en virtud de la labor del escultor José Villa— se
constata un gesto celebrativo de corte muy sin-
gular. Por un lado, la perspectiva del homenaje se
torna mucho méas ecuménica, de modo que a los
tradicionales objetos tematicos de la monumen-
taria —préceres, martires y héroes de la nacién—
se han sumado connotados hombres y mujeres
de una historia que no pertenece, en exclusivo,
al contexto nacional. Por otro, esos ilustres se
han apeado de los prohibitivos basamentos, han
abandonado las afectadas poses para recuperar
la humana sencillez que una vez los distinguié y
han comenzado a compartir las calles, plazas,
parques y edificios con sus congéneres de hoy.

Asi, en un céntrico parque de El Vedado
fue emplazado, en el afno 2000, un monumento
dedicado a John Lennon —Dicen que soy un so-
nador, pero no soy el Gnico— que no es sino una
impecable representacion en bronce del legenda-
rio integrante de The Beatles, sereno, distraido,
comodamente sentado en un banco que incluso le
hace espacio al transelinte ocasional, ahora con-
vertido en espectador complice. Le siguieron, pa-
S0 a paso, otras imagenes no menos convincentes
en cuanto a parecido fisico y pasmosa sencillez;
todas broncineas, a escala natural y dimanadas
del ingenio de Villa, entre ellas: la del popular
musico cubano Beni Moré, que fue situada al
nivel de la calle, en pleno Paseo del Prado de la
ciudad Cienfuegos; la de Madre Teresa de Calcu-
ta, discretamente guarecida en un pequeio jardin
del Centro Histérico habanero, donde permanece
absorta en la lectura las sagradas escrituras; la de
Ernest Hemingway, en actitud campechana, son-
riente y de pie —a punto de degustar el que fuera
su trago favorito—, junto a la barra del Restaurante
El Floridita; y, la de EI Caballero de Paris'* quien,
con andar parsimoniosoy altivo, pareciera a punto
de hacer su entrada en una de las mas hermosas
plazas de la Habana Vieja —la de San Francisco—.

Mas alla de la excelencia artistica de estas
obras, es la sui géneris relacion que logran en-
tablar con el publico lo que nos lleva a recono-
cer en ellas una estimulante nota de auténtica



reconversion. Y asi como elogiamos en las tipo-
logias monumentarias anteriormente aludidas la
capacidad de movilizar al receptor en favor de una
actitud de franca participacion —participacion en
términos de acceso, recorrido, didlogo y reflexion
propias, para completar el mensaje artistico que
se le propone— en estos sencillos monumentos
apreciamos la espontaneidad con que se mani-
fiesta esa interaccion.

El mas preciado valor de una obra conme-
morativa es el tipo de recepcién que la sociedad
le dispense, el uso cotidiano que se le confiera.
Cuando la intervencion artistica en el espacio
publico —que como tal es patrimonio compartido—
es recibida no solo con formal reverencia, sino
también con legitima gratitud, puede rubricarse
su inestimable pertinencia. En tal sentido, adver-
timos con beneplacito que el arte conmemorativo
cubano de los Gltimos cincuenta afios ha sabido
ganarse un digno lugar en el imaginario histérico
cultural de la nacion.
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Figura 17:
Monumento a El

Caballero de Paris, 2001.

Ciudad de La Habana.
Vista general.
Fotografia:

Rodolfo Martinez.
[Reproducida en José
Villa: esculturas. Libro
Catdlogo. La Habana,
ArteCubano Ediciones,
2005, p. 54].
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