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Resumen

El objetivo de este articulo de reflexion es analizar las denominaciones que recibieron las victimas o victimarios en el contexto de la novela
de violencia, que hace referencia al periodo de la violencia bipartidista que vivié Colombia durante las décadas de 1950 y 1960. Para ello se
tomaron novelas del canon de la Violencia que presentaran el fenémeno de metaforizacion zoomorfica, con lo cual se conformé una base
de datos. El disefio metodoldgico concentro en la explotacion de los datos, para lo que se siguieron criterios cuantitativos y cualitativos. Se
tuvo en cuenta lateoria de las metaforas de Lakoff y Johnson (1985), los planteamientos sobre motivaciony creacion léxica de Montes (1983);
asimismo, algunos planteamientos tedricos de estudiosos sobre la Violencia en Colombia. Las metéaforas zoomorficas encontradas en la
Literatura de la Violencia representan una indudable deshumanizacion en el conflicto, que hace que los personajes actlien como animales
y sientan que sus enemigos y los demas seres humanos son animales que pueden ser utilizados, agredidos, mutilados o asesinados sin
remordimiento. Esto muestra cémo el lenguaje refleja cambios sociales e histéricos, como los cambios de valoracion de la vida humana
enmedio de la guerra, pues estas formas de expresion por medio de un lenguaje de animalizacion evidencian una estrecha relacion entre
el lenguaje y la vision de mundo, que ponen de manifiesto, por un lado, la lenguay, por otro, la cultura de ese momento histérico concreto.

Palabras clave
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Abstract

The objective of this reflection article is to analyze the denominations that the victims or perpetrators received in the context of the
violence novel, which refers to the period of bipartisan violence that Colombia experienced during the 1950s and 1960s. For this, Violence
canon novels that presented the phenomenon of zoomorphic metaphorization were taken and formed a database. The methodological
design focused on the exploitation of the data, for which quantitative and qualitative criteria were followed. The theory of metaphors of
Lakoff and Johnson (1985), the motivational approaches and lexical creation of Montes (1983) were considered. Also, some theoretical
approaches of scholars on Violence in Colombia. The zoomorphic metaphors found in the Violence Literature represent an undoubted
dehumanization in the conflict, which makes the characters act like animals and feel that their enemies and other human beings are
animals that can be used, attacked, maimed or killed without remorse. This shows how language reflects social and historical changes
as changes in the valuation of human life in the midst of war, since these forms of expression through an animalization language show
a close relationship between language and worldview which show, on the one hand, the language and, on the other, the culture of that

particular historical moment.

Keywords
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Resumo

0 objetivo deste artigo de reflex@o é analisar as denominagdes que as vitimas ou autores receberam no contexto do romance sobre
violéncia, que se refere ao periodo de violéncia bipartidaria que a Colombia sofreu nas décadas de 1950 e 1960. Para isso, foram
considerados romances do canone da violéncia que apresentaram o fendémeno da metaforizagao zoomorfica como os quais se formou
um banco de dados. 0 desenho metodoldgico enfocou a exploracao dos dados, para os quais foram seguidos critérios quantitativos e
qualitativos. Foi levada em consideragdo a teoria das metaforas de Lakoff e Johnson (1985), as abordagens motivacionais e a criagao
lexical de Montes (1983); além disso, algumas abordagens tedricas de conhecedores da Violéncia em Colombia. As metaforas zoomorficas
encontradas na Literatura de Violéncia representam uma desumanizac&o inegavel no conflito, que faz os personagens agirem como
animais e sentirem que seus inimigos e outros seres humanos sdo animais que podem ser usados, atacados, mutilados ou mortos sem
remorso. Isso mostra como a linguagem reflete mudancas sociais e histéricas, como mudancas na valorizacao da vida humana em
meio da guerra, uma vez que essas formas de expressao através de uma linguagem de animalizacdo mostram uma estreita relagao
entre linguagem e visao de mundo que evidencia, por um lado, a lingua e, por outro, a cultura daquele momento historico particular.

Palavras-chave
violéncia bipartidaria; metaforas zoomorficas; literatura sobre violéncia; desumanizagao
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Introduccion

En todas las lenguas del mundo abundan ejemplos
sobre metaforas zoomorficas aplicadas al hombre. En
lalengua espafiola se usan expresiones como 1o seas
burro para censurar una actuacion poco inteligente;
cabeza de chorlito, para referirse a una persona que
tiene mala memoria; se llama hormiga a una persona
muy trabajadora; se denomina pulpo a un individuo
acaparador, cotorra a una persona habladora.

En consecuencia, este mecanismo semantico es
muy corriente en el uso de la lengua y consiste en
designar una condicién aplicable a un ser humano,
haciendo referencia al animal que posee estas carac-
teristicas. Este tipo de animalizacion tiene cabida
en algunas novelas sobre la violencia en Colombia.

Ahora bien, la época de la historia de Colombia
conocida como La Violencia es considerada como
la génesis de la violencia actual del pais. Los hechos
politicos y sociales de este periodo se ven reflejados
en la tradicion oral y en la literatura y representan un
testimonio historico del conflicto, que da cuenta de
los acontecimientos sangrientos que ocurrieron en
el pais a lo largo de las décadas de los afios 50 y 60.

En algunas obras de la narrativa sobre la violen-
cia en Colombia se hacen presentes denominaciones
metaféricas para los actores del conflicto biparti-
dista, tanto a nivel individual como de colectividad
o partido politico, que se refieren a animales. Es asi
como en la relacion lenguaje-violencia se establecen
series metaforicas sobre la base del zoomorfismo.

Las metaforas zoomorficas que hemos recogido
en este trabajo se fundamentan en la experiencia
de los hablantes con el mundo animal, pues entre
el comportamiento animal y el comportamiento
humano existen semejanzas percibidas por quienes
sufren la violencia y esas semejanzas se expresan a
través del lenguaje metaférico, tema del que nos
ocupamos en este articulo.

Los anos de la violencia en Colombia

Para contextualizar histéricamente este aspecto del
lenguaje que nos ocupa hacemos una breve referen-
ciaal periodo de la Violencia en el cual lalucha entre
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los dos partidos politicos tradicionales, liberales y
conservadores marcd la historia social y politica de
nuestro pais. Los liberales estuvieron en el poder
desde 1930 hasta 1946; este extenso periodo de
gobierno generd grandes inconformidades, debido
a la pobreza y a la violencia en las clases populares
quienes empezaron a exigir cambios sociales.

Luego, Mariano Ospina Pérez subi6 a la presiden-
cia, entre 1946 y 1950. A este presidente se le culpa
de haber instaurado una violencia desmedida y una
persecucion enérgica contra los liberales y todos
aquellos que estuvieran en contra de sus ideas. La
Violencia se desaté durante su gobierno y se incre-
ment6 con el Bogotazo, levantamiento popular del 9
de abril de 1948. Este hecho sociopolitico constituyo
el momento de mayor peligro en la historia de la
Republica, segiin lo documenta Sanchez (1991, pp.
19-38). Ospina Pérez declar6 al pais en estado de
sitio y con la ayuda de decretos-leyes gobernd hasta
el final de su mandato.

En 1950 sube al poder Laureano Gomez (apodado
“Hombre tempestad”, “El Monstruo” y “El Basilisco™),
quien continué con el mismo régimen de represion
y violencia que el gobierno anterior. Esto generd
descontento entre los liberales y el pueblo en general;
sin embargo, su respuesta fue acentuar la represion y
persecucion politica contra sus opositores.

En 1951, debido a un problema cardiaco, Gomez
cedié temporalmente el mando a Roberto Urdaneta
Arbeldez. En junio de 1953 retorn6 al poder, pero
fue derrocado mediante un golpe de estado por
el General Gustavo Rojas Pinilla, quien asumio el
poder con el apoyo de liberales y conservadores con
la esperanza de que pusiera fin al derramamiento
de sangre y reconstruyera el pais. En su mandato se
inici6 el proceso de despolitizacion de la Policia?,
se fortalecid el Ejército y se puso fin a la primera
etapa de La Violencia gracias a una tregua con las

1 De otra parte, Basilisco se llama a una persona enfurecida.

2 Lapolicia se habia encargado de proteger los intereses del gobierno
de turno persiguiendo a los miembros del partido contrario y
acatando las 6rdenes de desalojar a las personas que invadian
territorios que no les pertenecian. Del mismo modo, se encargaban
de reprimir cualquier intento de protesta o de organizacion cam-
pesina de manera violenta. Ver Palacios, M. et &l. (2006). Colombia:
Pais fragmentado, sociedad dividida, su historia. Bogota: Norma.
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guerrillas liberales que luego se sintieron traicio-
nadas. No obstante, Rojas Pinilla no disminuyo la
violencia; su gobierno fue sustituido por una junta
militar en 1957. Luego se instaurd el Frente Nacional
(vigente entre 1958 y 1974), forma de gobierno pen-
sada para evitar y poner fin a la violencia entre los
partidos. Por esto, liberales y conservadores tuvieron
surespectivo turno en el poder; asi, el 7 de agosto de
1958 subid a la presidencia Alberto Lleras Camargo,
de filiacién liberal. En 1962 recibe el mando el
conservador Guillermo Ledén Valencia, cargo que
ocupo hasta 1966; luego accedieron a la presidencia
Carlos Lleras Restrepo, liberal (1966-1970), y Misael
Pastrana Borrero, conservador (1970-1974).

En razdn de lo anteriormente expuesto, el pais
ha pasado por diversas etapas de violencias, pero el
periodo de la Violencia que nos ocupa es entre 1948
y 1958, cuando se desencaden6 una producciéon
literaria, que algunos estudiosos del tema como
Escobar (2000) y Osorio (2006) han clasificado desde
la perspectiva literaria e historica. Algunas de estas
novelas son testimoniales, otras son novelas de ficcién
basadas en testimonios y narradas por autores que
no tenian experiencia como escritores, y otras, por
escritores consagrados. Para este articulo se tomaron
en cuenta las novelas mas cercanas a la época de La
Violencia y aquellas en las que hay un distanciamiento
de este hecho histdrico®, que presentan el fendomeno
de metaforizacion zoomorfica.

Resulta conveniente abordar las manifestaciones
lingiiisticas a partir de la narrativa de violencia, pues
las obras literarias son generadoras de conocimiento
sobre la lengua y de estas podemos extraer datos de
gran valor sobre las manifestaciones del lenguaje.

A partir de la lectura de las novelas se conocen
las historias testimoniales y de ficcién narradas por
autores, de tendencia liberal o conservadora, desde
distintas perspectivas y desde diferentes regiones
del pais.

3 Las novelas méas cercanas al hecho histérico de La Violencia se
publicaron entre 1949 y 1958. Sin embargo, las novelas més desta-
cadas sobre la violencia se publicaron muchos afios después de
este periodo, como Céndores no entierran todos los dias (1972) de
Gustavo Alvarez Gardeazabal y Estaba la péjara pinta sentada en
el verde limén (1975) de Alba Lucia Angel.
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El objetivo de este articulo es analizar las deno-
minaciones que recibieron las victimas y victimarios
en el contexto del periodo sefalado en algunas
novelas del canon de la violencia. Dichas denomina-
ciones resaltan las caracteristicas de las personas de
manera peyorativa, negativa o humoristica, debido a
que las metaforas generan posibilidades semanticas
de analogia entre el ser humano y el animal, como
en el caso que nos ocupa. Las relaciones metafori-
cas zoomorficas de la narrativa de la violencia en
Colombia determinan la alusion a la actitud cruel
de los personajes que son, en ultimas, hombres
deshumanizados.

Referencias teodricas

En la perspectiva tedrica tenemos en cuenta, por
un lado, los planteamientos sobre las metaforas de
Lakoft'y Johnson (1995). Por otro lado, nos apoya-
mos en Montes (1983) para hacer un acercamiento
tedrico a la creacion léxica con el fin de dar una
interpretacion a las metaforas zoomorficas.

Ahora bien, la metafora es una forma de expre-
sion que estd presente en todas las manifestaciones
de la lengua, tal como lo han expuesto Lakoff y
Johnson (1995) en su teoria de la metéfora,
quienes des-tacan que el sistema conceptual del
ser humano tiene una configuracion metafdrica;
por tanto, las metaforas estan presentes en el
lenguaje cotidiano. Segtn estos autores, el hablante
establece una serie de relaciones entre aquellas
situaciones concretas o faciles de entender con las
mas complejas y abstractas; es decir, el hablante
conceptualiza caracteristicamente lo que no es
fisico en términos de lo fisico. De ahi que nos
interesemos por algu-nas metaforas zoomorficas,
que hacen parte del lenguaje de la violencia,
presentes en la literatura de La Violencia.

Mediante la metaforizacion se lleva a cabo un
proceso de proyeccion conceptual por medio del
cual los sujetos captan y estructuran conceptos
abstractos en términos de otros mas concretos. Esto
es, aquellos conceptos que estan basados en la expe-
riencia corporal, en el espacio y en el movimiento,
en la percepcion y en la experiencia que proporciona



el vivir en una determinada cultura y sociedad. En
las novelas de La Violencia encontramos diversas
metaforas que aluden a la condicion animal del
hombre por su manera de actuar, intimidar y matar
al enemigo. Como se sabe, el significado metaférico
no se da en la palabra aislada sino depende del con-
texto, su funcion es crear una denominaciéon nueva;
por esta razén, tomamos fragmentos de las novelas
para ver el significado contextualizado.

En cuanto al motivo de la zoomorfizacion en la
época de La Violencia, el referente inmediato que
tenfan quienes fueron participes de estos hechos
era el escenario rural, por lo que identifican las
conductas humanas con los animales. Concordamos
con Montes (1983):

[...] no existe arbitrariedad (como inmotivacion)
en el acto creativodel habla, éste es siempre
motivado, pues el hablante que crea un nombre
tiene en todos los casos una motivacién para
ello. Obviamente, la persona que ante una nueva
realidad resuelve crear una denominacion, lo hace
siempre dentro de una determinada tradicién que
le impone ciertos moldes a su creacidn, clara-
mente motivada o condicionada por la tradicién
lingtiistica y espiritual en general de su medio
y por la serie de circunstancias concretas que
determinan el acto creativo (p. 23).

En consonancia con lo anterior, el autor destaca
que las creaciones metaféricas son formadas por
los hablantes para responder a una necesidad de
denominar una nueva realidad, bien como meca-
nismo de sustitucion de términos conceptuales por
términos emotivos e imaginativos que representan
el surgimiento de un nuevo sentido de un término
ya existente, o bien la mezcla de la metafora con una
nueva forma (Montes, 1983, p. 30). Por ejemplo, los
grupos armados que apoyaban el régimen de repre-
sién conservadora se denominaron pdjaros porque
cometian crimenes y desaparecian rapidamente;
asimismo, el jefe de estos pdjaros se denominé
Céndor, el ave voladora mas grande del mundo, el
rey de los péjaros.

Los zodnimos que se registran en la narrativa de
La Violencia desarrollan principalmente sentidos
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negativos cuyos referentes son animales carnivoros,
carrofieros, sanguinarios, etc. Las creaciones meta-
foricas que hacen los usuarios de la lengua de ese
periodo estan cimentadas sobre la base de entidades
materiales muy cercanas a su entorno como aves,
insectos y mamiferos a los cuales les atribuyen
contenidos semanticos negativos que degradan al
adversario y denotan su animadversion por él. Por lo
anterior, la metafora se constituye en un mecanismo
para expresar y comprender la realidad.

Desde la perspectiva de la lingiiistica cognitiva
las metaforas son estudiadas como procesos de
construccion de significados. Lakoff y Johnson
(1995) establecen tres tipos de sistemas metaféricos
claramente definidos: metaforas orientacionales,
ontolégicas y estructurales. Las primeras, organi-
zan un sistema global de conceptos con relaciéon
a otro sistema. La mayoria de ellas tienen que ver
con la orientacion espacial: arriba-abajo, dentro/
fuera, delante/detras, profundo/superficial, central/
periférico. Las metaforas orientacionales dan a un
concepto una orientacion espacial; por ejemplo, feliz
esarriba, triste es abajo. Las segundas, las metaforas
ontolégicas, por medio de las cuales se categoriza
un fendmeno de forma peculiar mediante su con-
sideracion como una sustancia, una entidad, un
recipiente, una persona, entre otras. Segiin Lakoff
y Johnson (1995):

De la misma manera que las experiencias basicas
de la orientacion espacial humana dan lugar a
metaforas orientacionales, nuestras experiencias
con objetos fisicos (especialmente nuestros
propios cuerpos) proporcionan la base para una
variedad extraordinariamente amplia de metd-
foras ontologicas, es decir, formas de considerar
acontecimientos, actividades, emociones, ideas,
etc., como entidades y sustancias. (p. 64)

Las terceras son las metaforas estructurales en las
que una actividad o una experiencia se estructura
en términos de otra. Por ejemplo, una discusion es
una guerra (sus criticas dieron justo en el blanco).
Las metaforas estructurales tienen un doble efecto:
por un lado, esclarecen el sentido y, por el otro,
ocultan significacion, pues se realza parcialmente la
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relevancia de los aspectos que el concepto aclarado
posee en comun con el otro y se le resta relevancia
a los aspectos en los que mas diverge con este.

De acuerdo con lo anteriormente anotado, las
metaforas que predominan en la literatura de La
Violencia son las metaforas estructurales, ya que la
actividad de violencia de quienes fueron participes
de este hecho histérico esta construida en términos
de otros conceptos; es asi como a través de ciertos
animales que son referentes tangibles se expresan
conductas o actividades de valor negativo de los
seres humanos, como se verd mds adelante. Las
metaforas estructurales se fundamentan en corre-
laciones sistematicas dentro de nuestra experiencia.

Las metaforas zoomorficas y
la literatura de La Violencia

En la literatura de La Violencia se registraron
creaciones metafdricas en las que el mecanismo de
metaforizacion es convertir en animal al ser humano
y, con este, todos los verbos y sustantivos que tienen
que ver con este proceso de animalizacion. Asi, en
el campo de las aves encontramos:

Céndor (jefe de los pajaros), cuervo (policia),
chulo (miembro del Ejército Nacional de Colombia,
agente de policia), pdjaro (individuo perteneciente a
un grupo armado ilegal que tuvo su centro de opera-
ciones en Tulud, Valle del Cauca). Ademas, asesinar
es pavear* (paviar) y el asesinato es paveada; también
tienen el mismo significado pajarear, palomear
(palomiar)®, y sus derivadas palomiada y palomeo;
cazar animales es equivalente a matar hombres.
Un grupo de pajaros es pajaramenta o pajarerio, y
chulamenta es la formar de denominar a las fuerzas
del Estado, a los soldados.

Respecto a esta creacién metafdrica del campo de
las aves, Maria Victoria Uribe (2004) afirma que en
la época de La Violencia las fronteras entre el mundo
humano y animal eran difusas, y que este fenémeno
se percibe mds fuertemente alrededor de las aves.
Segtin la autora, los alias de los bandoleros eran

4 Acechar a alguien en un paso obligado del camino para asesinarlo.
Atacar o matar a traicion.

5 Matar a alguien a distancia, desde los matorrales.
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nombres de aves porque al utilizar esos nombres
ellos querian apropiarse de sus atributos tales como
la velocidad y la destreza. Mediante mecanismos
semanticos y miméticos los bandoleros se conver-
tian en aves y convertian también a sus victimas en
aves para poderlas cazar (Uribe, 2004, p. 46).

En el contexto de La Violencia, a través de su
narrativa, el pdjaro deja de ser el animal décil,
de bello plumaje, para encarnar al ave rapaz que
devora con avidezlo que encuentra a su paso y luego
desaparece con gran agilidad. Como lo hacian los
grupos armados ilegales denominados “pajaros”, que
mataban a sus victimas y “volaban” rapidamente,
para no ser detenidos ni juzgados por sus crimenes.

En el siguiente fragmento Alvarez Gardeazébal
(1972) noveliza este hecho histérico, haciendo
referencia a los pajaros y a su jefe:

...y al mes siguiente, con fotografias que consigui6
de muchas de las viudas que acostumbraban
tomdrselas a sus maridos cuando los bajaban
envueltos en costales para que no hicieran la de
los muiiecos de mantequilla con el sol (porque
después de la matanza de Ceilan ya no bastd con
el disparo en la nuca sino que los empezaron a
machetear), la revista Life sac6 en cuarenta pagi-
nas todo un recuento mégico de la guerra civil no
declarada que se vivia en Colombia encabezandola
con el titulo de “La tierra de EI Céndor, el jefe de
los péjaros”. (p. 92).

La metafora de los grupos armados ilegales con
los “pajaros” consiste en que estos como aquellos
son muy agiles y astutos y tienen tendencia a la
asociacion en grupos. Tienen en comun la astucia.
Los pajaros pasan a designar a grupos de indivi-
duos astutos, de pocos escripulos que asesinan y
desaparecen rapidamente. Estos grupos armados
extendieron sus acciones criminales a los campos.
Ademas, el pajaro sugiere la capacidad de lo efimero.
Los “pdjaros” de La Violencia asaltaban poblaciones
liberales, llevaban a cabo masacres, asesinatos selec-
tivos, desapariciones e intimidacion.

Al mismo tiempo, surge un léxico que amplia
el campo seméntico de las aves, como es el caso
de la palabra alpiste, que significa “dinero, armas,



municion y provisiones que reciben los hombres
de los grupos armados”. Los siguientes fragmentos
dan cuenta de este aspecto:

[...]hasta que uno de los que prendia candela
avisoé que ya esta el chocolate, y se vinieron todos
al lado de la chocolatera y se pusieron a tomar
unos tazones y yo con gusanillo y uno con un
bigote grande dijo tienen que estar volviendo del
rastrojeo los muchachos porque sin ese alpiste
no se hace el trabajito en la hacienda de abajo...
(Angel, 1975, p. 116).

Esos sefiores, esos pdjaros, se pavoneaban por las
calles y “hacian los trabajitos” por mil pesos, o por
armas, o drogas, el todo era que el tal alpiste no
faltara y ellos contentos: asaltaban las fincas cafe-
teras y asi los gamonales no tuvieron problemas
(Angel, 1975, p. 329).

Segun Guzman, Fals y Umana, (1988, p. 65),
los “péjaros” surgen en el occidente de Caldas y se
fortalecen en el Valle del Cauca. El “pdjaro’, segun
lo anotan estos autores, es un individuo inasible,
gaseoso, que ejercia sus acciones violentas en la
ciudad, al principio; pero luego su radio de accién
se extendid a los campos colombianos, como puede
apreciarse en la siguiente cita: “Los ‘pajaros’ rebasan
al fin el perimetro urbano, vuelan a la zona rural
y emigran del Valle y de Caldas a otras latitudes,
hacia el Tolima, el Huila, hasta Boyaca y los Llanos
a exterminar campesinos” (Guzman et al., p. 169).
Al comienzo de La Violencia asesinaban a personas
sindicadas de apoyar la revolucidn, a los duefios de
haciendas cafeteras, pero luego su crimen y repre-
sion fue contra toda la poblacién que simpatizara
con las ideas del partido liberal, sin distincion de
rango social. Hay que destacar que al inicio del
gobierno del General Rojas Pinilla reaparece la
violencia de los "pajaros” en la zona cafetera.

A continuacidn, se presentan algunos ejemplos
que permiten contextualizar la metafora de “pajaros”
en la que se hace la traslacion del significado a los gru-
pos armados y sus acciones de represion y violencia.

El pais esta perdido. Los liberales estan vendiendo
sus fincas por la décima parte de su valor. Miles
han tenido que salir abandonandolo todo ante
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la amenaza constante de muerte. En Ceylan los
chulavitas y los “pajaros” pasaron como una
manada de tambochas, quemando, incendiando,
robando, violando y destruyéndolo todo. Los que
milagrosamente se salvaron cuentan atrocidades
increibles: mutilaban a hombres y nifos, los
amarraban a los arboles cercanos y les prendian
fuego. A las mujeres las violaban por turnos de
cuarenta hombres, y después las hacian picadillo
a martillo. {No, qué horror! (Velasquez Valencia
1954, pp. 87-88).

En la cita anterior, el autor narra las acciones
violentas que, contra los liberales y el pueblo en
general, ejercieron los "pajaros” unidos a los chulavi-
tas® o policias del gobierno conservador, que pasaron
como una manada de hormigas tambochas por
Ceylan. Los liberales se vieron obligados a vender
sus fincas por un precio irrisorio y salir del lugar
para salvar sus vidas. Los que se quedaron fueron
torturados y asesinados. También, en la novela se
hace referencia a la histérica matanza de liberales
de Ceylan, Valle del Cauca, ocurrida en 1949. Los
victimarios eran apoyados y amparados por los que
detentaban el poder en ese momento. En la novela
se narra de manera cruda los hechos inhumanos que
van desde mutilaciones, incineraciones, violaciones,
hasta hacer picadillos a los adversarios. Ese deseo
del autor de contar lo sucedido hace que, en esta
novela, los hombres pierdan su condicién humana.

Asimismo, en el siguiente fragmento se describe
como se conformaron los “pdjaros” como jefes de
grupos armados encargados de cometer delitos
por encargo:

-Ha mencionado usted a los “pajaros” —dijo
Sonia intrigada— con mucha naturalidad, como
algo conocido en su pais. ;Quiénes son ellos?
—Son los jefes de las bandas armadas a quienes
se confiri6 el encargo de sembrar el terror, casi
todos con antecedentes penales de la mayor
peligrosidad. A muchos se les sacé del presidio
en donde cumplian condenas de distinto orden

6 Agente de policia, partidario del gobierno conservador, que en la
época de la Violencia cometia toda clase de atropellos contra los
liberales. El nombre de chulavita se debe a que los agentes de
policia mas fieles al gobierno conservador procedian de la vereda
de Chulavita, municipio de Boavita, en Boyaca.
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por diversos delitos comunes, incluso asalto en
cuadrilla de malhechores, y se les disfrazé de
policias, con el encargo de que aplicasen el sumum
de sus conocimientos a esa fatidica labor. Y a fe
que lo hicieron. Tal vez no se conoce masacre a la
cual no esté vinculada el nombre de alguno de los
“pdjaros” (Ortiz Marquez, 1954, p. 144).

Ademas de los delitos por encargo, otro aspecto
significativo en la narrativa de La Violencia es el
silencio. En los fragmentos que siguen, se menciona
el silencio de la poblacion en torno a la violencia
ejercida por los “pajaros” en el Valle del Cauca; nadie
se atrevia a sefialarlos publicamente por miedo de
ser asesinado por estos grupos.

Nadie queria hablar. A varios afios de la desgracia,
todos tenfan miedo. Por alli habia pasado la Peste
con un furor inaudito. El recuerdo de los carros
fantasmas y de los Pajaros Azules cancelaba los
labios y los didlogos (Manrique, 1955, p. 126).

Por eso habia tanto miedo en Cali. Con sélo
mentarlos, aparecian los carros fantasmas. Sin
embargo, un moreno accedi6 a hablar sobre el
asalto de los Hombres Lobos y de los Péjaros
Azules ala Casa Liberal (Manrique, 1955, p. 128).

Nadie dijo nada. El “Rolo” como todos los péjaros
del Valle estan protegidos por las autoridades.
Dicen que lleva méds de mil asesinatos. No le
gusta matar con el revolver. Dice que asi no siente
cuando los “tuesta”. Por eso carga cuchillo siempre
(Arias, 1965, p. 136).

En Quién dijo miedo (1960), se narra la forma de
operar de los pajaros que extienden la violencia de
los campos a la ciudad; cometen crimenes, asaltan
bancos y huyen sin ser detenidos. Siempre estan
apoyados por los que detentan el poder, quienes les
suministran dinero y armas, es decir, alpiste.

Cunde la alarma en la ciudad. Los “pajaros” han
abandonado los campos, y ahora hacen su agosto
en la urbe. Los asaltos se suceden en lugares

7 Nétese que esta novela fue publicada seis afios después de Pogrom
(1954) y Tierra sin Dios (1954), de donde se tomaron las citas ante-
rioresy la situacion de violencia ejercida a través de los “péjaros”
es la misma.
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céntricos. Vuelve a hablarse de que es el inocente
doctor Aquiles Gallo quien los arma y sustenta,
quien compra los despojos y quiere conspirar.
Asaltan bancos, pasan en vehiculos llamados por
el vulgo “carros fantasmas” y sueltan certeros
disparos en pechos de personas conocidas en la
sociedad (Sanin Echeverri, 1960, p. 157).

En la novela Viento Seco se presenta el caso de la
metafora del chamén, a nivel individual. Este pajaro
es de plumaje oscuro muy brillante que refleja diver-
sas tonalidades de morado; se caracteriza por ser
un ave pardsita, no cria a sus propios hijos, prefiere
poner sus huevos en los nidos de otros pajaros para
que éstos los empollen y cuiden a los polluelos. Por
consiguiente, tanto por la asociacién negativa del
color negro de este pajaro como por el modo de
proceder con sus crias, el chamén tiene mala repu-
tacion y este sentido se traslada y se encarna en el
hombre cruel, de mal proceder que Daniel Caicedo
nos describe en Viento Seco®.

Para concluir la contextualizacion de la animali-
zacion referente a los pajaros, se cita un fragmento
de Céndores no entierran todos los dias que narra
la salida del jefe de los pdjaros de Tulua, Valle del
Cauca; Le6n Maria Lozano fue apoyado por el direc-
torio conservador y por eso nunca fue juzgado por
sus crimenes, aunque posteriormente fue asesinado.
Algunos de sus complices fueron nombrados en
cargos burocraticos, otros ya habian acumulado sufi-
ciente dinero, producto de sus actividades violentas,
lo que les permitia vivir de sus rentas.

Y en la mafiana del miércoles, 28 de mayo, Le6n
Maria Lozano, jefe y sefior de las bandas de pajaros
del Valle del Cauca, conocedor integro de lo que
pas6 en Tulua durante casi cinco afios, sali6 con su
Agripina montado en un yip del ejército. La tarde
anterior habia estado por ultima vez en un rincoén
del Happy Bar firmando papeles a su abogado.
Sélo Celin lo acompafiaba porque Ateortta ya
habia sido nombrado jefe de aduanas en Maicao
y los otros jefes de sus bandas azules o vivian
de la renta que él despreciativamente abandoné

8 “El Chamén”, chulavita negro amoratado como el ave que le habia
dado su nombre, defecaba en la boca del agonizante. (Caicedo
1973, p. 37).



a su suerte o también habian sido nombrados
para similares cargos burocréticos al de Ateortua
(Alvarez Gardeazabal, 1972, p. 141).

Pero la violencia de los “pdjaros” no termina con
la muerte de Leén Maria Lozano, posteriormente
surgen otras bandas de ellos. Betancourt (1990)
hace la distincion de los “pajaros” de La Violencia
bipartidista y de los sicarios al final de La Violencia.
La siguiente cita da cuenta de esta evolucion de los
“pajaros”. “A primera vista se confirmaba la opinién
general: El pajaro que habla era de los hombres mas
famosos, no del hampa vieja, sino de la nueva que se
llama chusma?” (Sanin Echeverry, 1960, p. 8).

Por lo relacionado anteriormente, la metafora
“pajaros” es aplicada a los individuos organizados
en grupos armados ilegales, para ajusticiar y asesinar
clandestinamente, primero a los liberales, y luego a
personas de otras corrientes politicas y religiosas,
como los comunistas. Estas bandas mantenian el
control de las regiones por medio de la violencia
y el miedo. Fueron denominados y adjetivados de
manera distinta segtin su forma de proceder, segin
su filiacion politica, segtin la region donde ejercian
su dominio y segun el rango que tuvieran; asi, se
hablaba de los pajaros azules en el Valle del Cauca
porque eran conservadores, ademds porque viajaban
en carros azules sin placas, sus jefes eran El Céndor
y Péjaro Verde’, este ultimo operaba bajo el mando
del primero. El Pajaro Negro y el P4jaro que habla
son personajes de la etapa final de la época de La
Violencia.

Cabe anotar que la metafora de los “pdjaros”
aparece en 6 novelas del corpus cuyas acciones trans-
curren en las zonas mds azotadas por la violencia
bipartidista'®.

9 Segln Sanchezy Meertens “Péjaro Verde” operaba bajo el mando
de “El Condor”, pero en realidad ya pertenecia a una segunda
generacion de “pajaros” formada en las filas de la policia. Véase
Sanchez, Gonzaloy Donny, Meertens (1983). Bandoleros, Gamonales
y campesinos. El caso de la violencia en Colombia. Bogot: El Ancora
editores, p.160..

10 Estas novelas son: Pogrom (Tolima), Tierra sin Dios (LIanos Orien-
tales), Los dias del terror (los sucesos de esta novela transcurren
principalmente en Antioquia, Caldas y Los Llanos Orientales), Quién
dijo miedo(Antioquia), Viento seco(relata la masacre de Ceylanyla
matanza de la “Casa Liberal” en Cali, Valle del Cauca; parte de las
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Sumado alo anterior, en Viento seco se menciona
a Pajaro Azul"! como el mas cruel de los asesinos de
la banda de “pdjaros”. En este caso hay doble efecto
de metaforizacion porque el individuo que asesina,
ademas de ser pajaro es "azul", por lo que el vehiculo
de la metafora es el color simbdlico del Partido
conservador y, como tal, es el rasgo identificador.
Asimismo, Pdjaro Verde hace alusién al individuo
formado en las filas de la policia y el color verde
del uniforme que usan estos funcionarios publicos
motiva la comparacion que se establece entre quien
ejerce la accion violenta y su filiacion a las fuerzas
policiales. En cuanto a Pajaro Negro, este color tiene
un significado asociado con la muerte.

Para continuar con el campo de las aves, en las
novelas de la Violencia también desfilan los cuervos,
no solamente con el sentido de péjaros carnivoros
sino como aves carrofieras, puesto que en el contexto
colombiano se llaman cuervos alos gallinazos, chulos
o buitres carrofieros, tal como se documenta en el
Atlas Lingiiistico-etnogrdfico de Colombia, ALEC'2
Veamos algunos de los ejemplos mas significativos:

+Y como mencionar apenas a los rematadores de
fincas, a los contratistas de demolicion, a los cam-
balacheros de muebles, a los falsificadores de her-
encias, a los parientes postizos, a los adulteradores
de actas, registros y escrituras, a los vendedores
de falsos testimonios, a los acreedores artificiales,
a todas esas organizadas divisiones de golillas,
traficantes y testaferros que, al dia siguiente de
cada expedicién punitiva, se abatian con negros
brincos de cuervos sobre los arrasados pueblos
de los rebeldes para hacer el patriético traslado
de sus patrimonios a manos menos atrevidas y
mas fieles? (Zalamea 1952, p. 74).

acciones de esta novela también transcurren en Huila), y Condores
no entierran todos los dias (Tulua, Valle del Cauca).

11 Eramenester encarnizarse paratener fama de macho. El mas cruel
eraelmas hombre. Y todos querian rivalizar. “Pajaro Azul”, rateroy
asesino de profesion, impuso la tonica. (1953 [1973], Daniel Caicedo,
Viento seco, p. 43).

12 En el Atlas Lingiiistico-etnogréfico de Colombia, ALEC, tomo II, Iamina
204, se registra la palabra cuervo para denominar al gallinazo
(Coragyps atratus, Linneo), en Tolima, Cundinamarca, Boyaca y
Santander, principalmente. Lo anterior permite trazar una geografia
de laviolencia porque estos son algunos de los departamentos mas
golpeados por la Violencia bipartidista.
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- iCirol, iCiro!, ;Ciro!... —le habia gritado desde
el otro andén José Luis Céceres. Y como el abo-
gado en su vida clandestina y amarga se venia
acostumbrando a que nadie lo llamara por las
calles, a que ningun proéjimo se preocupara de
él si no era para espiarlo y mortificarlo, al tercer
llamado volted a mirar poseido del asombro]...]
Hacia muchos dias padecia dolor, hambre y sed.
Muchos dias con sus noches llevaba de insomnio,
de persecucion y miseria. Lo asombraba en esos
momentos el abrazo efusivo de un hombre, la
voz de un préjimo gravida de carino. Hacia tanto
tiempo que andaba entre los cuervos, que inclu-
sive, en sus soliloquios habia cogido la costumbre
de repetirse esta sentencia: “Cria cuervos y te
sacaran los ojos” (Esguerra Florez, 1954, p. 410).

Esos “chulos” que todos los hombres en la aldea
podian identificar muy bien que habian originado
y propiciado toda aquella barbaridad, tan vanido-
sos y soberbios como las aguilas, por fortuna ya se
habian ido, al favor de sus alas, a paises lejanos, de
donde quizas les fuera imposible volver; se habian
ido ahitos, encebados, después de haber comido
mucho mortecino inocente, esa carroila que
habia sido el producto unico de tanta iniquidad
programada; se habian ido podridos de estomago
y con la conciencia renegrecida y espantable, tanto
como la apariencia grotesca que en el panorama de
la aldea dejaran su siluetas; esa silueta de cuervo;
esa apariencia magra que registraria para eterna-
mente alguna vez la historia de la aldea (Esguerra
Flérez, 1957, pp. 275-276)

Existen otros grupos politicos conservadores que
se asocian con animales como los lobos, de manera
que en este bestiario de la violencia colombiana tiene
cabida el lobo, carnicero por naturaleza y asociado a
actos violentos. La nocién de lobo como individuo
violento y como asesino que opera en manada, se
puede percibir a través de los siguientes fragmentos
dela novela Los dias del terror: “Finalmente, vinieron
mas lobos contagiados desde Bogota y aplancharon
a los soldados rebeldes. Y hubo una gran mortan-
dad de oficiales y soldados rebeldes, cuyos cuerpos
contagiaron las aguas del rio y apestaron de Peste a
la ciudad”(Manrique, 1955, p. 99).
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Los lobos, dirigidos por el Lobo Mayor, resolvi-
eron embanderar de azul y pintar de azul todas las
casas. El color rojo les atragantaba la garganta y
se revolvian en furores y dentelladas. Con el azul,
en cambio, sentian alivio. Pero muchas casas no
fueron pintadas de azul sino de rojo. Y entonces el
Lobo Grande y su gran partida de lobos chulavitas,
sochanos, jericoanos, sétivas y chitas, se tomaron
su vida como quien se toma una botella de un
anisado (Manrique, 1955, p. 104).

A mitad de octubre de 1949, se reunieron en
Yarumal, muchos Lobos-Alcaldes del norte.
Todos esos dignos funcionarios estaban apestados
y habian asesinado a sus escrupulos. Tomaron
anisados, pero necesitaban vidas. Entonces un
lobo aullé duro, aullé tanto, que estaba afénico
el seiior Lobo. Era un lobo-matador, colocado
de Inspector de Permanencia en Medellin (Man-
rique, 1955, p. 105).

En el fragmento precedente, como en los que se
citan posteriormente, se hace referencia al enfren-
tamiento entre liberales y conservadores; estos
ultimos conformaron grupos armados que cumplian
perversamente ordenes de sus jefes. Asimismo, se
menciona que los lobos son dirigidos por el “Lobo
Mayor” o “Lobo grande”, lo que sin duda nos remite
a Laureano Gomez, quien es considerado uno de
los principales responsables intelectuales de La
Violencia que se desato en el pais. En Los dias del
terror también se describen las torturas, la flage-
lacién y el cercenamiento de los genitales que los
hombres-lobo cometian contra las victimas: “-Nos
entregaron a los Hombres-Lobos y nos llevaron pa
la Permanencia... Luego..., bueno..., pues... {Nos
caparon! ..” (Manrique, 1955, p. 142).

La violencia ejercida por grupos armados con
filiacion politica contra sus adversarios se ve refle-
jada en Los dias del terror, en esta novela Ramon
Manrique describe la tipica forma de actuar con sus
victimas y la impunidad de sus crimenes: “Mientras
un Hombre-Lobo traeado de policia le daba plana-
zos por la espalda, otro lo flagelaba y ambos le decian
oprobios con los ojos inyectados y una voz como
griposa, ronca” (Manrique, 1955, p. 171).



Los hombres-Lobo, al igual que los pdjaros, se
movilizaban en “carros fantasmas” a gran velocidad,
se presentaban en calles y sitios concurridos, en las
residencias de sus victimas, en los cafés y bares, y dis-
paraban sus ametralladoras contra los ciudadanos.
Se distinguian por su forma de actuar y de vestir:

El carro-fantasma aparecia en la puerta de un
café. De él se bajaban dos o tres Hombres-Lobos
y rociaban de metralla la concurrencia. O pasaban
por las puertas de las residencias a gran velocidad
disparando sus metralletas. Si habia nifios, mejor.
Los Hombres-Lobos gozaban con la sangre fresca
de los niflos (Manrique, 1955, p. 127).

Aunque no hay lobos en nuestro entorno, el
influjo y difusiéon del mal proceder de este animal se
da principalmente por la via de la literatura infantil.

Por tltimo, se presenta la unién de los grupos
armados ilegales, que eran apoyados por el partido
conservador para llevar a cabo asesinatos selectivos
0 masacres, como la ocurrida en la Casa Liberal de
Cali, lo cual se puede advertir en el siguiente pasaje:

Fue el Menistro, don José Amnistiado, quien
abrid las jaulas para que volaran libres los Pajaros
Azules. Los necesitaba en la calle pa que ayudaran
a los Hombres- Lobos. Los necesitaba pa matar
gente en los pueblos. Pero ninguno de los que
estabamos en la Casa Liberal éramos comunistas
ni protestantes (Manrique, 1955, p. 128).

Para concluir este apartado referente alos lobos,
como asesinos a sueldo, este fragmento de Los dias
del terror se refiere a un grupo de asesinos deno-
minados La Birri, que llevo a cabo actos violentos
en Marmato, Caldas, y que es comparado por su
crueldad con otros grupos armados ilegales del pais,
en ese periodo.

En punto de mediodia entré a Marmato La Birri,
una asociacion de lobos mas cruel y sanguinaria
que los Pajaros Azules del Valle, los Buscapleitos
de Bogota, los Aplanchadores de Antioquia y
Caldas y los Chulavitas de Boyaca (Manrique,
1955, p. 264, énfasis original).

Encontramos metaforas referentes a mamiferos,
entre ellos el perro. Aunque la figura del perro para
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referirse a un enemigo aparece en toda la tradicion
occidental, desde Grecia, vale la pena destacar que
en las novelas de La Violencia el perro representa
un animal rabioso, carrofero y asesino, apartandose
de la imagen tradicional del animal de caracter
afectuoso y manso, amigo del hombre, que sim-
bélicamente representa sobre todo la fidelidad y la
vigilancia, segin Biedermann (1993).

En relacién con el significado negativo de perro,
el Diccionario de la Real Academia Esparfiola registra
para el adjetivo el sentido de “Muy malo, indigno” y
para el sustantivo, “persona despreciable”.

Como se desprende de las anteriores defini-
ciones, perro en el lenguaje coloquial, aplicado a
una persona, tiene un significado negativo. En el
contexto de la novela de La Violencia se intensifica
ese sentido negativo, pues se usa como sustantivo
acompafnado de adjetivos como los siguientes:
perros rojos, perros bandidos, perros liberales, perros
sanguinarios, etc. En estas construcciones atributivas
se intensifica la valoracion negativa de perro, pues se
atribuyen aspectos del comportamiento humano al
animal, materializando esa conducta en un referente
tan comun para el campesino colombiano, como es
el perro.

Veamos algunos ejemplos que caracterizan la
condicion del hombre como perro de presa, como
animal rabioso, que busca torturar y asesinar con
brutalidad y sevicia a sus enemigos:

- ;Has visto como cazan los perros a la zorra? La
persiguen hasta cansarla sin dejarse coger por los
zarpazos. Por aqui ataca el uno. Por alld el otro. El
animal se enloquece dando vueltas desesperado,
hasta que cae vencido. ;Comprendes?... Asi
haremos nosotros. Los cachuchos'® son la zorra.
Nosotros, los perros (Zola y Ponce, 1954, p. 76).

En el fragmento anterior, los cachuchos son los
policias gobiernistas que, como venganza a sus crueles
actos, son perseguidos y asesinados por quienes fue-
ron sus victimas. Tanto victimas como victimarios se
mencionan y automencionan como animales.

13 Agente uniformado del Gobierno conservador, que usaba quepis o
cachucha; la forma despectiva como se denominan se deriva de
esta (ltima voz.
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En las novelas Tierra asolada, Danza para ratas,
Lo que el cielo no perdona, Las guerrillas del llano
y Cristianismo sin alma se hace referencia a la
violencia oficial de los afos 50 ejercida contra los
liberales, denominados perros rojos y perros bandidos.
Asimismo, se refieren a los integrantes de las fuerzas
del Estado como perros de presa, perros rabiosos,
galgos hambrientos. Veamos esta condicion en los
siguientes fragmentos de cinco novelas del canon
de La Violencia:

Juan cogi6 la lampara y entrd en la casa, mientras
el Alcalde dirigiéndose a Miguel y a sus compa-
fleros, les gritaba: —Bueno, andando perros rojos
y cuidado con tratar de huir, porque les echo
plomo— y ordenando a los policias: —Ya saben,
al que trate de huir, fuego sin compasién. (Ponce
de Ledn, 1954, p. 119)

Lallamada reorganizacion de la policia, estaba casi
terminada y el detectivismo recibi6é una amplia
formacién democrdtica, integrado en su gran
mayoria por “individuo con antecedentes”. Con
buenos sueldos y revélveres nuevos, el gobierno
enviaba a sus perros de presa a disparar contra lo
que no fuera conservador, al aire, en tltimo caso.
(Laguado, 1954, p. 86)

Como galgos hambrientos, aquellos hombres
seguian buscando los fugitivos para saciar su sed
de sangre, y el cura partié hacia la casa cural.
Habria andado una cuadra cuando oy6 unos
tiros, pero ya por la calle donde estd la casa de D.
German Gonzalez y se devolvié a ver qué pasaba.
Efectivamente, alli se habian refugiado los perse-
guidos, y aquellos chacales humanos los habian
hallado. (Ledn Herrera, 1954, p. 216)

Se nos escaparon Veladero, la Macarena y La
Porfia porque entonces no tenfamos armas con
qué barrerlos. Alli se plantaron los amos con sus
perros sanguinarios, haciendo de sus hatos casas
del crimen. (Franco Isaza, 1955, p. 191)

Aquellos perros rabiosos, aquellas hienas ham-
brientas y avidas de carne humana, golpearon la
puertecita. Cuando ella se dio cuenta del peligro
quelarodeaba, gritaba desesperadamente: ; Virgen
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Santisima, libradme!... ;dénde estara mi hijo que
no viene a ayudarme?... (Leén Ferreira, 1956, p. 63)

Otro tipo de creacion metaférica es la que se da
a través del campo de los insectos. En las novelas
de La Violencia encontramos zoomorfizacién con
el abejorro, el alacrdn, la avispa y el mosco. Todos
ellos alusivos al comportamiento y actuacion del
animal comparado con la conducta humana, pues
algunos tienen rapidos movimientos para despla-
zarse y pueden ser muy peligrosos. Por ejemplo, el
abejorro que zumba al volar tiene una apariencia que
intimida. El alacran es muy temido por las personas
debido a que su picadura puede ocasionar dolor y
en algunos casos ocasiona hasta la muerte. La avispa
pica con su aguijon y causa escozor e inflamacion, y
el mosco causa con la picadura inflamacion rapida
acompanada de picazdn. Esto explica por qué en
las regiones de la violencia bipartidista se utilizaron
metaforas con algunos insectos que materializan el
comportamiento de quienes participaron en estos
hechos. Veamos algunos ejemplos tomados de las
novelas de la Violencia que ilustran cada caso:

“El Abejorro” era un negrote de casi dos metros
de estatura, fuerte y corpulento como un toro y
de avieso semblante. Habia venido de las minas
de Condoto en donde trabajaba el mazamorreo
y se alist6 en las filas del gobierno. Héroe de la
Legion Rural, mereci6 ser mencionado muchas
veces en la “Orden del dia” Sicdpata esquizo-
frénico de manias pervertidas, del botin dejaba
para si las nifias que frisaban entre los diez y los
catorce afnos a las que arrancaba a mordiscos
los nacientes senos y después de romper con los
dedos sus genitales o desvirgarlas con el yatagan,
chupaba enloquecido la sangre caliente que
brotaba del sexo, mientras se masturbaba. (Zola
y Ponce, 1954, p. 72)

El Alacran rumiaba su resentimiento porque
siempre vivié arruinado, nunca logré prosperar ni
salir de la categoria de ratero de infima condicidn,
mientras que otros ascendian en la escala y lle-
gaban hasta a vestirse con buena ropa de paflo y
sobretodo, en lugar de ruana. Pero el desdichado
sufria el recelo del animal acosado y después



de cada una de sus rapinas permanecia durante
algun tiempo agobiado por el temor de peligros
indescifrables. (Osorio Lizarazo, 1952, p. 93)

Lo llevaron al Cuartel General de la Octava
Brigada; como yo habia sido compaiero de La
Gata en la Cuadrilla de Conrado Salazar, los
saqué del error.-Este no es ni su pr6jimo, les dije.
Concienzudos interrogatorios descubrieron el
enigma. Se trataba de La Avispa, lugarteniente
de La Gata. Si respetan mi vida y me dan algo, yo
les entrego a la persona que buscan, dijo Avispa
(Buitrago Salazar, 1967, p. 154).

Hicimos un ataque, me dijo, a la hacienda El
Diamante, en jurisdicciéon del municipio de La
Victoria, en el Valle del Cauca. Matamos, agregd, a
dieciocho hombres y a ocho mujeres. A los varones
les cortaban el miembro y selo colocaban en laboca
como tabaco. El Mosco botaba a los nifios menores
de seis anos al aire y los ensartaba luego con un
cuchillo (Buitrago Salazar, 1967, p. 71).

Respecto al bandolero denominado El Mosco,
Sanchez y Meertens (1983), sefialan que este con-
form6 una cuadrilla en la Hoya del Quindio en la
etapa del “bandolerismo tardio”. Se le llamo asi por
“la forma habilidosa como obraba ya que tan pronto

estaba en un sitio amanecia en otro”.

En algunas novelas de La Violencia emergen
animales que se alimentan de sangre como la sangui-
juela y el vampiro, que materializan la conducta de
quienes provocaron tanto derramamiento de sangre
en este periodo y que reciben estas denominaciones.
Veamos dos fragmentos que muestran este aspecto:

Con todas veras y vehemencia se hizo lenguas
del intrépido Sanguijuela, en cuyo historial habia
la muerte de no menos de diez rojos ateos. Por
aclamacion, la tropa ascendié a Sanguijuela al
grado de capitan, y lo hizo comandante (Sanin,
1960, p. 90).

La victima empez6 a doblarse sobre el asiento
y un hilo de sangre bajé a mojar la camisa. El
asesino tuvo un fulgor destellante en su mirada, se
abalanzo sobre el moribundo, succiond con fuerza
la herida y deglutié la sangre. Ese dia se llamé «El
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Vampiro». Desde entonces seleccionaba una vic-
tima joven en las matanzas. Ahora se saciaba en el
hijo de Eduardo Gonzalez (Caicedo, 1973, p. 41).

En este desfile de metaforas zoomorficas no
podia faltar la alusion al cordero que, segin Daniel
Caicedo, autor de Viento seco, es el simbolo del
hombre perseguido. El cordero posee atributos
caracteristicos que lo identifican con las personas
ddciles y humildes. Y afadiriamos que representa
a la persona indefensa (los campesinos) en contra-
posicion a los lobos carniceros (los que detentan el
poder), como se aprecia en la siguiente cita:

El grupo de cautivos crecia y se apretujaba como
una manada de corderos perseguida por los lobos.
-El cordero con sus ojos lacustres es la imagen del
hombre perseguido-. Varios campesinos habian
sido enlazados y traidos a rastras por las calles, que
con sus piedras cortaron las ropas y desgarraron
las carnes (Caicedo, 1973, p. 39).

Mas alld de las metaforas zoomorficas mencio-
nadas anteriormente, EIl gran Burundiin- Burunda
ha muerto, Zalamea (1952), hace referencia a una
republica reducida a la animalidad, en la cual el
mandatario puede ejercer su poder sin ningun pro-
blema. Se habla de seres animalizados que obedecen
siniestramente al dictador y sobre los que €l funda
su fuerza, pues el ejército y la policia lo respaldan
incondicionalmente.!* El pueblo esta privado de la
facultad del habla, pues no hay derecho de opinar,
lo que hace que sea normal que en este zooldgico
“sus vasallos con bestial coro: atllen, rujan, chiflen,
jadeen, ladren, graznen, ronquen, balen, cacareen,
relinchen, tosan...” (Zalamea, 1952, pp. 33-34).
Con esta animalizacion, Zalamea hace un ataque al
presidente de turno, Laureano Gomez, ridiculizando
sudictadura y alas instituciones responsables de los
crimenes y la situacion desoladora del pais.

Como queda demostrado, la obra literaria es
generadora de conocimiento sobre la lengua y de
esta se pueden extraer valiosos datos sobre las expre-

14 Sobre la animalizacion y ridiculizacion de la dictadura de Laureano
Gomez véase Bellini, Giuseppe (2007). Jorge Zalamea y la destruc-
cion del personaje. Thesavrus, tomo LII, Nams. 1, 2 y 3. Bogoté:
Instituto Caro y Cuervo.
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siones lingiiisticas. Por ejemplo, las expresiones
descarnadas en el contexto de la violencia partidista
de los afos 50 y 60 que acabamos de presentar.

Conclusiones

Para concluir, las metaforas zoomorficas de la narra-
tiva de La Violencia tienen un denominador comun:
materializan la conducta humana en animales que
proceden con ferocidad o brutalidad contra sus
adversarios, pues tanto victimas como victimarios
sufren un proceso de deshumanizacion que les
permite actuar como animales y, al mismo tiempo,
ver a sus adversarios como tal. Por esto, los pajaros,
los cuervos, los chulos, los perros, los lobos y cuanto
animal encarne al individuo violento y despreciable
que ejerce la venganza, la persecucion y la muerte,
desfilan por las novelas de La Violencia para aludir
al rival, ya sea conservador, liberal, chusmero,
bandido, guerrillero o comunista. Los enemigos
se cazan como si fueran animales y se usan verbos
como pajarear, palomear, pavear para referirse a esta
accion. Ademas, alos agentes de policia del gobierno
conservador se les llama chunchullos, palabra que se
refiere a las visceras de los animales.

La metafora cumple la funcién de materializar
valores negativos de quienes son participes del
conflicto bipartidista, y el referente mas inmediato
son los animales del entorno, asi como los animales
que en la tradiciéon cultural universal tienen una
simbologia negativa. Igualmente, el uso de metaforas
zoomorficas proporciona una expresion particular
del periodo de La Violencia y es ademds la mani-
festacion lingiiistica del pueblo colombiano de ese
periodo histdrico, en particular.

Vale la pena destacar que, en Bogotd, segtn lo
percibido a través de las novelas, no se present6
el caso de las metdforas zoomodrficas, mientras
que en las regiones como Valle, Tolima, Boyaca,
Cundinamarca y Santander donde se agudizo el
conflicto, fue recurrente este fenémeno. En Bogota
se habla de los integrantes de las distintas ideologias
politicas en conflicto en los siguientes términos: los
laureanistas, gaitanistas, comunistas, la chusma, los
buscapleitos, pero no hay referencia alos actores del
conflicto en términos de animalizacién.
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A partir de lo dicho, se puede afirmar que la
recurrencia en el uso de animales en el lenguaje
de la época estudiada para referirse al opositor o
contendiente representa una cierta deshumaniza-
cion en el conflicto. Lo que hace que los personajes
actuen como animales y sientan que sus enemigos y
los demds seres humanos son animales que pueden
ser utilizados, agredidos, calcinados, mutilados o
asesinados sin remordimiento. Lo dramatico de
este conflicto es la denigracién mutua de quienes
participaron en esta guerra bipartidista, pues ambas
partes se reducen a la categoria de animales, tratan a
sus respectivos enemigos como seres con los que no
hay que tener misericordia ni consideracién. Pasan
a ser individuos en los que lo humano se desvanece
y aflora la brutalidad y la irracionalidad.

Esto muestra como el lenguaje refleja cambios
sociales e historicos, como los cambios de valoracion
de la vida humana en medio de la guerra.

Desde la narrativa colombiana de La Violencia
tenemos la posibilidad de observar el uso del len-
guaje que hacen los autores, de distinta formacién y
de diversa procedencia, pues a partir de estas mani-
festaciones lingiiisticas se puede construir la manera
de ver e interpretar el mundo de una sociedad
determinada. En consecuencia, en el periodo de La
Violencia como contexto social y politico concreto,
surgié una forma de expresarse que respondia a las
manifestaciones socioculturales del momento. Asi,
en las narrativas de este lapso desfilan crimenes
atroces, torturas, crudos testimonios, y denuncias;
hechos reales llevados a la ficcion de ese periodo
tragico de la violencia bipartidista, pues se plasma
el dolor y la angustia del pueblo colombiano que
padecio ese largo transito tan especialmente dificil
para nuestro pais. Los autores de estas novelas, de
ambos contendientes (liberales y conservadores),
recurren a narraciones crudas y a la mencidén
de hechos brutales, inhumanos y desgarradores
contra el ser humano para hacer su denuncia mas
convincente. Por algunas de las novelas transitan los
hechos histéricos, la crisis politica, la degradacion
del ser humano, que se transforman en la manera
particular de representar como cada uno de ellos
vivié o percibié esa realidad.



Referencias

Alvarez , G. (1972). Céndores no entierran todos los dias.
Barcelona: Ediciones Destino.

Angel, A. L. (1975). Estaba la pdjara pinta sentada en
el verde limon. Bogota, Instituto Colombiano de
Cultura.

Arias, F. (1965). Sangre campesina. Manizales: Imprenta
Departamental.

Bellini, G. (1997). Jorge Zalamea y la destruccion del per-
sonaje. Thesaurus, tomo LII, Nums. 1, 2 y 3. Bogota:
Instituto Caro y Cuervo.

Betancourt, D. (1990). Las cuadrillas bandoleras del
norte del Valle, en la violencia de los afios cincuentas.
Historia Critica, 4, 57-68.

Biedermann, H. (1993). Diccionario de simbolos.
Barcelona: Paidos.

Buitrago Salazar, E. (1967). Zarpazo. Bogota: Impr. de las
Fuerzas Militares.

Caicedo, D. (1973). Viento seco. Medellin: Editorial
Bedout.

Echevarria, I. (2003). Acerca del vocabulario espariol de la
animalizaciéon humana. Recuperado de https://webs.
ucm.es/info/circulo/nol5/echevarri.htm

El Tiempo.com. Laureano Gémez 1889-1955. El rugido
del Monstruo. 7 de marzo de 1999. Recuperado de
http://www.eltiempo.com/archivo/documento/
MAM-858343

Escobar, A. (2000). Literatura y violencia en la linea del
fuego. En: Jaramillo, Maria Mercedes et al. Literatura
y cultura. Narrativa colombiana del siglo XX, Vol. II.
Diseminacion, cambios, desplazamientos. Bogota:
Ministerio de cultura, 321-338.

Esguerra Florez, C. (1954). Los cuervos tienen hambre.
Bogota: Mattos Litografia Editorial.

Esguerra Florez, C. (1957). Tierra verde. Bogota: Iqueima.

Franco Isaza, E. (1955). Las guerrillas del llano. Caracas:
Editorial Universo.

Guzman, G., Fals Borda, O. y Umaifia Luna, E. (1988).
La Violencia en Colombia. Bogota: Carlos Valencia

Editores.

Instituto Caro y Cuervo, Departamento de Dialectologia.
(1982). Atlas Lingiiistico-etnogrdfico de Colombia,
ALEG, tomo II. Bogota: Instituto Caro y Cuervo.

Los imaginarios de la irracionalidad a través de metéaforas zoomorfas
en la literatura de violencia colombiana
Maria Bernarda Espejo Olaya

Laguado, A. (1954). Danza para ratas. Bogota: Antares.

Lakoff, G. y Johnson, M. (1985). Metdforas de la vida
cotidiana. Madrid: Editorial Catedra.

Leon Ferreira, E. (1956). Cristianismo sin alma. Bogota:
AB.C.

Leén Herrera, E. (1954) Lo que el cielo no perdona. Bogota:
Argra.

Manrique, R. (1955). Los dias del terror. Bogota: A.B.C.

Montes, J. (1983). Motivacién y creacion léxica. Bogota:
Instituto Caro y Cuervo.

Ortiz Marquez, Julio. (1954). Tierra sin Dios. México:
Edimex.

Osorio, O. (2006). Siete estudios sobre la novela de la
Violencia en Colombia, una evaluacion critica y una
nueva perspectiva. Poligramas 25, julio 25 de 2006,
85-108.

Palacios, M. y Frank, S. (2002). Colombia: Pais fragmen-
tado, sociedad dividida, su historia. Bogota: Norma.

Ponce de Ledn, E. (1954). Tierra asolada. Bogota: Iqueima.

Pottier, B. (1993). Semdntica general. Version espaiiola de
Francisco Diaz Montesinos. Madrid: Gredos.

Sanchez, G. (1991). Los estudios sobre la Violencia. A.
Balance y Perspectivas,. En: Sdnchez et al. Pasado y
Presente de la Violencia en Colombia. 2® ed. (p.19-38).
Bogota: Fondo editorial CEREC.

Sanchez, G. y Donny, M. (1983). Bandoleros, Gamonales
y campesinos. El caso de la violencia en Colombia.
Bogotd: El Ancora editores.

Sanin, J. (1960). Quién dijo miedo. Medellin: Aguirre
Editor.

Uribe, M. V. (2004). Antropologia de la inhumanidad: un
ensayo interpretativo del terror en Colombia. Bogota:
Editorial Norma.

Velasquez Valencia, G. (1954). Pogrom. Bogota: Iqueima.

Zalamea Borda, J. (1952). El gran Burundim-Burundd ha
muerto. Buenos Aires: Imp. Lopez.

Zola, E.y Ponce, G. (1978 [1974]). Raza de Cain. Medellin:
Publicaciones Idalco.

m 31






