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La Comision Corografica
colombiana y la Mission
Heliographique francesa: dos
empresas nacionales a luz del
positivismo del siglo XIX
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Resumen

Este articulo hace una comparacion entre la Comision Corografica colombiana vy la
Mission Héliographique francesa, entendidas como dos empresas estatales que se
apoyaron en componentes visuales y estéticos imprescindibles para entender sus ob-
jetivos. Estos dos proyectos, vistos a la luz del positivismo del siglo XIX, pretendian
hacer un inventario de su pais con base en la geografia y la arquitectura, respecti-
vamente, como elementos principales del paisaje que permitirian la construccion de
la nacion moderna. Las imagenes, elementos de registro y de poder, son asumidas
aqui como el eslabon fundamental para entender la coincidencia del nacimiento de
ambas empresas en un mismo momento, con propositos similares y con resultados
diferentes.
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Abstract

The aim of this article is to compare the Colombian Corographic Commision and the
French Mission Héliographique as state enterprises that used important visual and
aesthetic components to back their objectives. These two projects, seen under the
light of nineteenth-century positivism, meant to survey their countries using geogra-
phy and architecture respectively, as basic landscape elements to build the modern
nation. Images, elements of survey and power, are understood here as the main link
to understand the coincidence of the birth of these projects both at the same time,
with very similar purposes, and very different results.

Key words: Corographic Commision, Mission Héliographique, Colombia, France, po-
sitivism, photography.

Introduccion

Mucho se ha escrito sobre la Comision Corografica en Colombia, desde la geo-
grafia, desde la historia, desde la antropologia y algunas pocas cosas desde la historia
del arte. Asimismo se ha escrito sobre la Mission Héliographique francesa desde estas
mismas disciplinas, incluida la historia de la fotografia y de la arquitectura. En nuestro
conocimiento, no se ha dicho nada sobre ambas en forma comparativa para entender
la coincidencia de su surgimiento en un mismo instante, con propositos similares y
con resultados diferentes. Tanto el proyecto de la Comision como el de la Mission
reflejan el momento que las vio nacer; un momento coyuntural en los dos paises,
cuando algun tipo de inventario de nacion se hizo necesario para construir imagina-
rios colectivos sobre estados que estaban en procesos paralelos de cimentacion.

El proposito de este articulo es hacer un breve relato de estos dos sucesos
como episodios de la historia del arte, comparandolos en una revision a la luz de la
historia que los enmarco. Uno y otro determinaron un evento importante dentro de
las historias culturales, visuales y materiales de sus respectivos paises, y pueden ser
entendidos de forma paralela como evidencia del pensamiento positivista del siglo
que los promovio. Esas circunstancias son resultado de dos aspectos que aqui se
quieren resaltar: primero, el binomio arte-ciencia, en el que el pensamiento cientifico
y sus herramientas permearon el mundo del arte y viceversa. Esto es visible tanto en
la Comision Corografica, que buscaba plantear el paisaje y la realidad por medio de
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la mirada del dibujo, asi como en la Mission, que us6 novedosas técnicas fotograficas
para afirmar su plan.

Segundo, el uso de la geografia como instrumento para gobernar un pais don-
de el registro de la mirada estética respaldaba esa iniciativa, pues encontraba en la
creacion de imagenes una manera de consolidar su intencion. Quien conoce e inspec-
ciona su territorio puede gobernarlo: en Colombia, un gobierno liberal que apoyaba la
construccion federalista y en Francia, Napoleon lll'y la Sequnda Republica, siendo dos
sistemas que buscaban simultaneamente la modernizacion vy la preservacion del pais.
Estos sucesos estuvieron influenciados por la corriente positivista, que tuvo efecto
desde su natal Francia hasta llegar a Colombia.Tras estudiar estos dos programas
de manera independiente y paralela, surgié la motivacion de unirlas en un mismo
analisis, a partir de la coincidencia —no tan coincidente— de las fechas en las que se
llevaron a cabo: la Comision Corografica, de 1850 a 1859, y la Mission Héliographique,
en 1851. Este examen de las ideas que las crearon, de los autores que las gestaron, de
las resonancias filosoficas y politicas que las desarrollaron y los medios con los cuales
se registraron, entre otros, resulto en una tabla comparativa (Anexo 1) con puntos de
similitudes y de divergencias. De todas formas, la conclusién de esta confrontacion
es que ambos proyectos nacieron de iniciativas estatales, con propositos respaldados
por el positivismo de la época, en las que la intencion de registrar para mirar, registrar
para rescatar, registrar para conservar, registrar para revisar y registrar para aprender
es evidente.

1. La Comision Corografica: 1850-1859

La Comision Corografica colombiana se cred por medio de una ley del congreso
del 15 de mayo de 1839 bajo el mandato del presidente Tomas Cipriano de Mosquera,
si bien la ejecucion de dicha tentativa recayo sobre el gobierno de José Hilario Lopez
en 1849. Su duracion total fue de nueve afios (1850-1859) y estuvo dirigida por el
militar y geografo italiano Agustin Codazzi. Incluyd una revision regional cartografica
y botanica y la descripcion de estas mismas por medio de la literatura y del arte.! Bajo
la direccion de Codazzi, el botanico José Jeronimo Triana continud con los trabajos

1. Para una lectura mas detallada de la Comision, ver Veronica Uribe, "Translating Landscape: The
Colombian Corographic Commission”, The Journal of Arts and Humanities Vol: 3 n.° 1 (2014): 126-136.
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de la expedicion botanica y el escritor Manuel Ancizar? primero, y después el futuro
presidente Santiago Pérez Manosalva® (presidente de los Estados Unidos de Colombia
entre 1874y 1876) se encargaron de relacionar los recorridos mediante la palabra es-
crita. Asimismo, la Comision como proyecto artistico tuvo tres momentos puntuales:
bajo el pincel del venezolano Carmelo Fernandez, de 1850 a 1851, quien se encargo
de los dos primeros viajes de la delegacion; luego con el talento del inglés Henry Price
en 1853, que incluyo el tercer itinerario; y, por ultimo, de 1855 a 1859 con los aportes
del colombiano Manuel Maria Paz y del francés Leon Ambroise Gauthier,* cuando se
explord el sur y el oriente del pais en diez rutas mas. Sequn Gabriel Giraldo Jaramillo,
la Comision fue “la empresa de mas ambiciosas perspectivas y de mas cumplidas
realizaciones que se intento durante el siglo XIX en nuestro pais". Para entender los
objetivos de la Comisién debemos leer la ley del congreso del 29 de mayo de 1849 con
la cual se autorizd definitivamente el proyecto.® Sus dos primeros articulos resultan
relevantes para esta investigacion:

Art. 1. Agustin Codazzi se compromete a formar una descripcién completa de la Nueva

Granada y a levantar una carta general de dicha Republica y un mapa corografico de

cada una de sus provincias, con los correspondientes itinerarios y descripciones par-

ticulares, todo, a mas tardar, dentro del término de seis afios contados desde el dia 1
de enero de 1850.

Art. 2. Tanto la descripcion como los mapas de que trata el articulo anterior, tendra la
extension, claridad y exactitud necesarias para que el pais pueda ser estudiado y co-

2. De hecho, Salazar Ramos ubica a Ancizar dentro de la corriente romantica, cuando explica que: "En
Ancizar no existe la preocupacion por establecer la legitimidad de la revolucién emancipatoria, sino el
analisis de la situacion presente y del destino de la nacionalidad" Ver: Roberto J. Salazar Ramos, "Roman-
ticismo y positivismo" en La filosofia en Colombia, coord. German Marquinez Argote (Bogota: El Buho,
2004), 248.

3. El viaje de Santiago Pérez aparece publicado en Santiago Pérez, "Apuntes de un viaje por el sur de la
Nueva Granada en 1853", en Museo de cuadros de costumbres: Biblioteca del Mosaico, ed. Banco Popular
(Bogota: Banco Popular, 1973), 145-157 y 265-274.

4. Para entender la relacion que Gauthier tuvo como cuarto pintor de la Comision, ver Beatriz Gonzalez,
Manual de Arte del siglo XIX en Colombia (Bogota: Uniandes, 2013), 169-218.

5. Gabriel Giraldo Jaramillo, Colombia en 1850: dlbum de la Comision Corogrdfica (Bogota: Libreria Su-
ramérica, 1946), VIII.

6. La primera ley del congreso que ordeno hacer un proyecto de esta envergadura fue emitido el 15 de
mayo de 1839.
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nocido en todas sus relaciones principalmente en lo tocante a topografia, estadistica
y riquezas naturales.”

Es en estos dos articulos donde se entiende la finalidad corografica tras el
conocimiento de las regiones y sus habitantes; donde se concibe el detalle de las des-
cripciones necesarias y se deduce la amplia gama de estudio esperada de los mismos
recorridos. Esta necesidad de construccion de pais es descrita por Beatriz Gonzalez,
asi:

La disolucion de la Gran Colombia a partir de 1827 y la muerte del libertador Simén

Bolivar (1830) dieron origen a una necesidad sentida por todos los mandatarios de la

recién nominada Nueva Granada: desarrollar un programa de construccion de la na-
cion. El primer paso consistio en trazar el mapa territorial del pais.?

En total, se conocen alrededor de 214 acuarelas, producto de los diez itinera-
rios realizados por Bogota y sus alrededores, los Santanderes, las provincias de Antio-
quia, Cauca, Cordoba, Mariquita y Medellin, el rio Atrato, la costa Pacifica, Casanare y
Caqueta. A través de esas laminas exploro la geografia fisica, la geografia humana y
social, los medios de transporte, las antigliedades indigenas y los lugares emblema-
ticos del paisaje colombiano de la época. Cada artista, en su estilo, capturd lo que se
consideraba esencial en las diferentes regiones, para hacer un retrato de la nacion
y colaborar con el proyecto politico federalista que fue padre de la empresa. Para
Giraldo Jaramillo:

[...] Los pintores de la Comision Corografica como sus antecesores del Instituto Bo-

tanico buscaron la naturaleza y encontraron el paisaje; por los caminos de la ciencia

alcanzaron las regiones divinas del arte; conducidos por un moévil inmediato y directo,

con un proposito esencialmente didactico, hicieron el hallazgo formidable de los ele-
mentos naturales como parte integrante de la creacion artistica.’

Esta integracion de la ciencia con el arte es evidente, sobre todo, en las laminas
de Carmelo Fernandez y de Henry Price, debido a que los dos fueron instruidos no solo

7. Eduardo Acevedo Latorre, "Los trabajos de la Comisidn Corografica" en Jeografia fisica y politica de las
provincias de la Nueva Granada por la Comisién Corogrdfica bajo la direccion de Agustin Codazzi(Bogota:
Publicaciones del Banco de la Republica, 1957), 10.

8. Beatriz Gonzélez, Manual de Arte, 169.
9. Gabriel Giraldo Jaramillo, Colombia en 1850, XII.

N.2 30, MEDELLIN, COLOMBIA, ENERO-JUNIO DE 2016,PP.171-197 HISTORIA Y SOCIEDAD



La Comision Corogrdfica colombiana y la Mission Héliografique
francesa: dos empresas a la luz del positivismo del siglo XIX

176
en técnicas, sino también en nociones estéticas sobre la pintura de paisaje.”® La forma-
cion académica de Manuel Maria Paz, a diferencia de los otros, fue unicamente en di-
bujo cientifico bajo la instruccion del mismo Codazzi (Paz estudio en el Colegio Militar
de Bogota en 1848). Esto hace que algunas de sus ilustraciones se sientan esquema-
ticas, sintéticas y carentes de sensibilidad frente al temay a la técnica de la acuarela.

Asi como la Peregrinacion de Alpha —texto de Manuel Ancizar publicado por
entregas en E/ Neogranadino—y los mapas de Codazzi, los resultados estéticos de la
Comision Corografica no fueron publicados en el momento de su elaboracién. Gran
parte de las imagenes estan hoy consignadas en la Biblioteca Nacional de Colombia y
en la Coleccion de Arte del Banco de la Republica, e incluyen en su mayoria paisajes,
tipos sociales y antigliedad indigenas, todas hechas en acuarela, de formato pequefo,
enmarcadas dentro del papel y tituladas, con el lugar o provincia especifica. Su im-
portancia radica en que son evidencia de la modernidad del proyecto civilizador que
pretendia construir la Comision. Una mirada del pais hacia el pais, en la cual la mayor
cantidad de aspectos de su naturaleza, su geografia, sus castas y tipos, sus medios
de transporte y su legado indigena quedaron registrados. Todo esto con una motiva-
cion utilitaria, de desarrollo, de explotacion econdmica y también con una politica de
justificacion hacia una nacion federal que pudiera hacer un recuento de lo que tenia
dentro de sus limites. Cuando se revisan estas laminas, se encuentran muestras de
todo lo dicho. En ejemplos puntuales, ilustraciones como Casa de Boyacd, Provincia de
Tunja, de Carmelo Fernandez (Imagen 1), proponen un inventario del tipo de vivienda,
de algunos animales presentes en la zona (el caballo como medio de transporte y las
gallinas como medio de subsistencia), y de tipos sociales que aparecen como parte
del paisaje pero visten sus ropajes tipicos. Otro ejemplo es /glesia de Ocafia donde se
reunio la Convencion colombiana, también de Carmelo Fernandez (Imagen 2), una
acuarela que reproduce un edificio emblematico y ademas lo inscribe dentro de la
historia reciente del pais." En este dibujo, Fernandez presentaba a cuatro solitarios
personajes tipicos de la region al lado de la construccion.

10. Para conocer la formacién de cada uno de los artistas, pueden verse las tablas biograficas en Beatriz
Gonzalez y Henry Price, Henry Price: paisajista de la Comision Corogrdfica de la Nueva Granada, 1819-
1863 (Bogota: Duff and Phelps de Colombia, 2000), 116-117.

11.  La convencion de Ocafia fue una asamblea constituyente que se llevd a cabo en esa ciudad entre
el 9 de abril y el 10 de junio de 1828 y tuvo como objetivo reformar la Constitucion de Cucuta de 1821.
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©Biblioteca Nacional de Colombia

Imagen 1. Fuente: Carmelo Fernandez. Casa de Boyacd, provincia de Tunja.
Acuarela sobre papel. Biblioteca Nacional de Colombia

©Biblioteca Nacional de Colombia

Imagen 2. Fuente: Carmelo Fernandez. Iglesia de Ocafia donde se reunio la
Convencion Colombiana. Acuarela sobre papel. Biblioteca Nacional de Colombia
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De la autoria de Henry Price encontramos acuarelas como idolos de los indios
(Imagen 3), que representa cuatro adornos de oro, objetos que flotan simétricamente
en el papel, como si hubieran sido elegidos sin una aparente particularidad. En Santa
Rosa de Osos (Imagen 4), Price construyo un lindisimo paisaje de la poblacion antio-
quefa, desde cuyo primer plano observamos un pequefio campesino apoyado sobre
un palo en una alta ribera; en el sequndo plano, metidos en lo profundo de una es-
trecha caflada, aparecen otros dos minusculos personajes juntos, y en un tercer plano
lejano, la poblacidn de Santa Rosa con sus tejas de barro y la blanca iglesia que marca
la centralidad de la composicion.

©Biblioteca Nacional de Colombia

Imagen 3. Fuente: Henry Price. /dolos de los indios. Acuarela sobre papel.
Biblioteca Nacional de Colombia
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©Biblioteca Nacional de Colombia

Imagen 4. Fuente: Henry Price. Santa Rosa de Osos. Acuarela sobre papel.
Biblioteca Nacional de Colombia

Por ultimo, dos laminas de Manuel Maria Paz que ejemplifican la Comisién y su
programa, pueden ser Vista de la ciudad de Cali i del nevado del Huila (Imagen 5), en
la que, de forma muy suave y tenue, el autor presenta el paisaje de la ciudad con las
montafias y el nevado al fondo; en el primer plano hay un grupo de tres figuras reu-
nidas, un hombre que viaja a caballo y algunos otros animales de este tipo. Ese dibujo
no pretende rescatar un motivo principal, sino mas bien reconocer la vista panorami-
ca de la ciudad vy la geografia que la inscribe. En Vista del pueblo de Puracé, tomada
del "Alto de los Pesares” (Imagen 6), Paz enfatizo en la geografia y la topografia que
envuelve al pequefio caserio, que ademas aparece enmarcado entre dos cascadas. Con
la suavidad de la perspectiva atmosférica, se representa un cuadro muy diverso en su
relieve, mientras que en el primer plano, se exhibe a dos hombres que conversan, al
tiempo que cuidan a sus vacas.
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©Biblioteca Nacional de Colombia

Imagen 5. Fuente: Manuel Maria Paz. Vista de la ciudad de Cali i nevado del Huila. Acuarela sobre papel.
Biblioteca Nacional de Colombia

©Biblioteca Nacional de Colombia

Imagen 6. Fuente: Manuel Maria Paz. Vista del pueblo de Puracé, tomada del "Alto de los Pesares’”
Acuarela sobre papel. Biblioteca Nacional de Colombia
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Con estos seis ejemplos podemos entender aquella vision que tuvieron tanto
los gestores como los creadores activos de las l[dminas de la Comision Corografica,
cuando plantearon "formar una descripcion completa de la Nueva Granada"™ Es en
la delicada observacion de lugares, personas, costumbres, eventos historicos y acci-
dentes geograficos particulares que las acuarelas logran retratar a la nacion que se
quiere observar y aprender.

2. La Mission Héliographique: 1851

La Mission Héliographique es el nombre con el que se conoce a uno de los mas
importantes proyectos fotograficos de mediados del siglo XIX en Francia. A partir de
¢l se envid a un grupo de fotografos para que registraran todos los monumentos de la
Alta Edad Media, sobre todo, los que estaban en peligro de desaparecer por el estado
de abandono en el que estaban. A esta empresa se le llamo Mission (Mision), ya que
fue un proyecto estatal cuyos cimientos se encuentran en la creacion de la Société
Héliographique y la Comission des Monuments Historiques. Heliografica (héliogra-
phique), entendida desde su etimologia como helios: sol y graphos: escribir, describir,
trazar; lo cual en términos fotograficos, equivale a crear un positivo directo tras una
larga exposicion de la luz del sol sobre una placa metalica. Una de las maneras de en-
tender la importancia de esta Mision es conocer que fue el primer encargo fotografico
publico y colectivo de la historia de la fotografia.

El daguerrotipo, que habia sido un desarrollo de Louis Daguerre presentado en
1839 al publico francés, ofrecio muchos problemas a la hora de ser trabajado al aire
libre y de ser utilizado para reimpresos y para publicaciones. Después de este invento,
surgio el calotipo con sus negativos de papel, que permitio la produccion multiple; a
este avance aportaron Louis Désiré Blanquart-Evrard y Gustave Le Gray."™

Cuando aparecio la técnica del colodion sobre vidrio, difundido en particular
por el inglés William Henry Fox Talbot, los fotografos empezaron a aprovechar la
nitidez y el delineamiento de las formas que permitia esta técnica, para reproducir
paisajes y vistas urbanas, con un mayor valor estético para las imagenes, mas alla de
su simple valor documental. A partir de este adelanto, Le Gray invento la técnica del

12. Eduardo Acevedo Latorre, "Los trabajos de la Comisién Corogréfica”, en Jeografia fisica y politica, 10.
13. Uno de los futuros fotdgrafos de la Mission Héliographique.
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colodion humedo, reduciéndo sustancialmente el tiempo de exposicion, y permitiendo
mayor eficacia para la toma al aire libre. Quentin Bajac explica:

Esta técnica estaba llamada a un futuro de éxito. La utilizacion de una placa de vidrio
como soporte del negativo unida al uso del colodion —solucién de algoddn pélvora
disuelta en éter de alcohol— constituye una gran innovacion: la superficie lisa del
vidrio permite la obtencion de una imagen sin grano, de una gran precision, mientras
que el colodion resulta una sustancia mas rapida. Al combinar a partir de este momen-
to la nitidez del daguerrotipo con la multiplicidad del calotipo, y precisar de un tiempo
de exposicion muy inferior, este procedimiento eclipsa rapidamente a sus dos rivales.'

El 29 de septiembre de 1837, bajo el mandato de Luis Felipe | de Orleans, el
ministro del Interior reunio un grupo de especialistas y cred la Comission des Mo-
numents Historiques. Esta Comision tenia siete miembros, entre ellos, el conde de
Montesquiou (familiar de Luis Felipe) y Prosper Mérimée,'> nombrado secretario v,
mas adelante, inspector de los Monumentos Historicos.' La labor principal de esta
Comission era hacer un inventario de todos los monumentos antiguos y de la Edad
Media de Francia, para poner en marcha su recuperacion y conservacion patrimonial.
El concepto y el papel del monumento se volvieron imprescindibles a la hora de de-
sarrollar la idea de nacion y de memoria histérica. M. Christine Boyer lo enfatiza asi:
“Cualquier lugar sobre el mapa de Francia que estuviera marcado por un megalito, una
iglesia, una tumba o una plaza se convirtié en un lugar en la historia de la nacion"". La
Comission también estaba encargada de apoyar la escritura de una historia nacional
que incluyera todos los materiales importantes e inéditos,'® de hacer un registro de

14. Quentin Bajac, "Cobre, papel, vidrio" en La invencién de la fotografia: la imagen revelada, Bajac (Bar-
celona: Blume, 2011), 48.

15. Escritor, historiador y arqueodlogo, nombrado miembro de la Academia francesa en 1844, autor de
Carmen, novela en la cual esta basada el libreto de la 6pera de Georges Bizet.

16. Anne de Mondenard, “"La photographie au services des Monuments historiques” en La Mission Hé-
liographique: cing photographes parcourent la France en 1851, De Mondenard (Paris: Editions du patri-
monie, 2002), 17.

17."A place on the map of France marked by a megalith, a church, a tomb or a square, became a place in
the history of the nation”. Ver: M. Christine Boyer, “La Mission Héliographique: Architectural Photography,
Collective Memory and the Patrimony of France, 1851" en Picturing Place: Photography and the Geogra-
phical Imagination, eds. Joan M. Schwartz y James R. Ryan (Londres: I. B. Tauris, 2006), 27. Traduccion
de la autora.

18. Anne de Mondenard, “La photographie au services", en La Mission Héliographique, De Mondenard, 19.
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las necesidades de restauracion y de ejecutar esos proyectos lo mas pronto posible. El
proyecto empezd con dibujantes arquitectonicos; después, se utilizd el daguerrotipo
y posteriormente el calotipo, procesos que, como ya se explicd, son reemplazados por
el éxito del colodion humedo.

Después de muchas discusiones sobre la practicidad y la facilidad de la fo-
tografia como posible apoyo a las primeras labores de la Mission, esta le pidi¢ al
fotografo Henri Le Secq que presentara unos negativos en papel como muestra. Al
ver que la idea seria exitosa, la Comission cred en 1851 el proyecto de la Mission Hé-
liographique, que consistio en seleccionar a cinco fotografos miembros de la Societé
Héliographique' para que salieran hacia coordenadas diferentes e hicieran un gran
inventario de los monumentos franceses. El 24 de agosto de 1837, un mes antes de la
creacion de la Comission des Monuments Historiques, se habia estrenado la primera
linea del ferrocarril en Francia. Este avance, que durante toda la década de 1840 con-
tinuo entretejiendo sus lineas por el pais y cambiando la nocion de paisaje para siem-
pre, colabord en la creacion de la Mission, pues facilitd la llegada a los monumentos
remotos de manera rapida y comoda.

Los cinco fotografos a quienes se encargo este trabajo fueron Edouard Baldus
(1813-1889), Hippolyte Bayard® (1801-1887), Gustave Le Gray (1820-1884), Henri Le
Secq (1818-1882) y Auguste Mestral. A Baldus se le encomendaron las zonas del sur
y el este del pais; a Bayard, las zonas de Bretafia y Normandia; Le Gray viajé hacia
el Valle de los Castillos del Loira, Blois y algunas pequefias poblaciones con monu-
mentos romanicos; a Le Secq lo enviaron al noreste del pais a fotografiar las grandes
catedrales goticas vy, por ultimo, Mestral estuvo junto con Le Gray en la poblacion de
Carcassone y otros lugares emblematicos del centro y sur de Francia. Los avances en
los recorridos y las noticias que llegaban de los artistas se publicaron en La Lumiére
(1851-1860), la primera revista fotografica europea. Sobre los artistas y sus encargos
explica Rocio Robles Tardio:

19. El primer presidente de la Societé Héliographique fue el fotdgrafo y diplomatico francés Jean Baptiste
Louis Gros, quien estuvo en Colombia entre 1839 y 1843 como encargado de negocios de Francia. Es
reconocido por haber traido el daguerrotipo a Colombia. Otro de los destacados miembros de la Societé
fue el pintor romantico Eugene Delacroix.

20. En su momento, Bayard fue vicepresidente de la Societé Héliographique.
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Todos contaban con una escasa experiencia fotografica, salvo Bayard, y todos proce-
dian del campo de la pintura. A cada uno se le asignd una ruta, elegidas a partir del
mapa de las lineas ferroviarias francesas, cuyo esquema primordial habia quedado es-
tablecido en 1842. Con sus camaras, estos fotdgrafos contribuyeron a la recuperacion
y "restauracion” grafica de la historia de Francia;y con los railes hilvanaron sus huellas,
sus ruinas y sus monumentos.”’

Durante un afio, estos artistas recorrieron el territorio asignado e hicieron fo-
tografias de puentes, castillos, iglesias, edificios romanos, edificios publicos y fortifi-
caciones, entre otros. Ademas el propdsito de la restauracion no fue solo una idea;
desde su creacion, la Comission fue implementandola en monumentos histoéricos que
habian sufrido tanto las vicisitudes del tiempo como los efectos destructivos de siglos
de historia y la mas reciente revolucion francesa. Para esto, se apoyaron en el arqui-
tecto y arquedlogo Eugeéne Viollet-le-Duc. En 1840, Prosper Merimée, el inspector, le
encargo la restauracion de la basilica romanica de Vézelay que estaba al borde de la
ruina, entre muchas razones, porque durante el siglo XVI habia sido atacada por los
hugonotes y en 1819 habia sido golpeada por un rayo. Para entender la labor de este
arquitecto, no solo como director de la restauracion fisica de los monumentos, sino
en la concepcion moderna de su trabajo, Boyer explica:

Sin tener un modelo, Viollet-le-Duc desarrollé su teoria de la restauracion al trabajar
sobre los monumentos. Su mision era clara: curar las debilidades de las estructuras
goticas para asi darles una integridad historica, formal y estructural. Todas las partes
de una estructura estaban ligadas entre si; cambiar alguna significaba alterar otra.
Entonces, el arquitecto debe entender la ldgica interna de cada estructura y la forma
como se relaciona cada parte con su todo. Debe determinar una unidad de estilo y
controlar el equilibrio de las partes. Viollet-le-Duc definiria: “Restauracion: la palabra
y la cosa son modernas. Restaurar un edificio es restablecerlo a un estado en el cual

seguramente nunca existio"??

21. Rocio Robles Tardio, Pintura de humo (Madrid: Siruela, 2008), 15.

22. "Having no other model to follow, Viollet-le-Duc would develop his theory of restoration by working
on monuments. His mission was clear: to cure the weaknesses of Gothic structures in order to give to
them historical, formal and structural integrity. All of the parts of a structure were intimately tied to-
gether; to change one meant to alter another. Thus, the architect must understand the internal logic of
each structure, how each part was related to the whole. He must determine a unity of style controlling
the equilibrium of parts. Viollet-le-Duc would eventually define ‘Restoration: the word and the thing
are modern. To restore a building is to re-establish it in a state which may never have existed" Ver: M.
Christine Boyer, "La Mission Héliographique", en Picturing Place, eds. Schwartz y Ryan, 33. Traduccién
de la autora.
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La modernidad de la Mission esta presente en cada uno de sus elementos, en el
uso del mas reciente desarrollo fotografico por parte de los fotografos franceses que
trabajan para aportar a la construccion de la nacion moderna a través de la revision
del pasado; en el objetivo de la restauracion; en el uso de las lineas ferroviarias; e
incluso en la falta de terminacion y publicacion del proyecto visual. El resultado de
este gran programa fue un conjunto de alrededor de trescientos negativos e impre-
siones cuyo destino final fue el archivo en lo que se conoce hoy como el Centre des
Monuments Nationaux (Centro de Monumentos Nacionales). Nunca fue publicado
como tal® y, entre las varias hipotesis que existen para las causas de esta Mission
inconclusa, esta la que explica Naomi Rosenblum:

Tristemente, el proyecto de las Missions nunca llegd a buen término. Aproximada-

mente 300 negativos e impresiones quedaron archivados sin haber sido reproducidos

0 publicados, ya fuera porque el Unico objetivo del proyecto hubiera sido el de crear

un archivo o porque los fotografos capturaron estas estructuras antiguas bajo una luz

demasiado favorable para ser utilizadas como propaganda en los esfuerzos de restau-
racion.?*

La logica de la estética del colodion y el perfeccionamiento de las técnicas
resultaron contraproducentes para la iniciativa que tuvo la campafa original. Al re-
visar las fotografias resultantes de la Mission Héliographique, lo que se encuentra
el observador es una gran variedad de imagenes influidas por un pintoresquismo
romantico. En algunos casos con suaves tonos grises y en otros con sepias, las ima-
genes se funden entre la idea de existencia y de abandono. En algunas fotografias
aparece la presencia humana, pero cuando es asi, suelen ser personajes lejanos, dis-
tantes, pequefios, que entran o salen de una iglesia, que conversan de manera privada
frente a un portico. En su mayoria retratan edificios y lugares silenciosos, solitarios, y

23. De hecho, las dos unicas publicaciones completas y detalladas que existen sobre la Mission Hélio-
graphique son Philippe Néagu et al. La Mission Héliographique: Photographies de 1851. Exhibition cata-
logue (Paris: Inspection Gélnélrale des Muséles Classéls et Controléls, 1980); y Anne De Mondenard, “La
photographie au services des Monuments historiques”, en La Mission Héliographique, De Mondenard.

24, "Unhappily, the Missions project never reached full fruition. Negatives —some 300— and prints
were filed away without being reproduced or published, either because the project’s sole aim was to
establish an archive or because the photographers depicted these ancient structures in too favorable a
light for the images to serve as propaganda for restoration efforts" Ver: Naomi Rosenblum, "Documen-
tation: Landscape and Architecture, 1839-1890" en A World History of Photography, Rosenblum (Nueva
York: Abbevile Press Publishers, 1997), 10. Traduccion de la autora.
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suspendidos en el tiempo. Resulta curioso que aquel objetivo de registrar para llevar
a cabo arreglos practicos no es tan evidente en las laminas. Dice Rosenblum que son
imagenes mas artisticas que cientificas. Muchas de ellas buscaron fuertes contrastes
entre luz y sombra, como en Face sud, arc de triomphe, Orange (VaucluseP* (Imagen
7) de Edouard Baldus; en otras, los cambios de luz desaparecen y la imagen completa
queda unificada por un mismo matiz, como en Portail ouest, église Saint-Ours, Loches
(Indre-et-Loiref’® (Imagen 8), de Gustave Le Gray y Mestral.

Imagen 7. Fuente: Edouard Baldus. Face sud, arc de triomphe, Orange (Vaucluse). 1851. Musée d’Orsay.
Rép. des photo No. 221. Photo (C) Musée d'Orsay, Dist. RMN-Grand Palais/ Patrice Schmidt

25. Costado sur, arco de triunfo, Orange (Vaucluse). Traduccion de la autora.
26. Portal occidental, iglesia Saint-Ours, Loches (Indre-et-Loire). Traduccion de la autora.
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Imagen 8. Fuente: Gustave Le Gray et Mestral. Portail oust, église Saint-Ours, Loches (Indre-et-Loire).
1851. Musée d'Orsay. Rép. des photo No. 85. Photo (C) Musée d'Orsay, Dist. RMN-Grand Palais [ Patrice
Schmidt

Los puntos de vista y encuadres desde donde se tomaron las fotografias tam-
bién fueron variados. En imagenes como Tour sud, cathédrale Notre-Dame, Reims
(Marne}” (Imagen 9), de Henri Le Secq, el fotografo se aventurd a subir a la torre
norte o a un posible andamio instalado en el momento, para registrar desde alli la
torre sur. En Portail sud, église Saint-Seurin, Bordeaux (Gironde)® (Imagen 10), Le Gray
y Mestral se acercaron directamente hasta la reja de hierro que protegia el portal
para hacer una toma en angulo de timpano. Sobre esta eleccion, acerca del fotdgrafo
Baldus, Robert Hirsch dice que:

27. Torre sur, catedral de Notre-Dame, Reims (Marne). Traduccion de la autora.
28. Portal sur, iglesia de Saint-Seurin, Bordeaux (Gironde). Traduccion de la autora.
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Baldus reconocio la importancia de elegir un punto de vista que iluminara la natura-
leza tridimensional del sujeto. Ademas de usar la tradicional vista frontal de sus con-
temporaneos, en muchos casos prefirid puntos de vista oblicuos. Sus composiciones
dependen en balancear planos de espacio pictorico que compiten a través del uso de
contrapuntos horizontales y verticales, eliminando asi las distracciones, y concentran-
do el enfoque del observador dentro de la organizacion pictorica del marco.?

Musée d'Orsay. Rép. des photo No. 155. Photo (C) Musée d'Orsay, Dist. RMN-Grand Palais / Patrice
Schmidt

29. "Baldus recognized the importance of choosing a vantage point that illuminated the three-dimen-
sional nature of the subject. In addition to the traditional frontal views of his contemporaries, he often
favored oblique points of view. His compositions rely on balancing competing planes of pictorial space
through the use of horizontal and vertical counterpoints, eliminating distractions, and concentrating
the viewer’s focus within the pictorial organization of his frame" Ver: Robert Hirsch, "Calotype Rising:
The Arrival of Photography" en Seizing the Light: A Social History of Photography, Hirsch (Nueva York:
McGraw Hill, 2009), 53. Traduccion de la autora.
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Imagen 10. Fuente: Gustave Le Gray et Mestral. Portail sud, église Saint-Seurin, Bordeaux (Gironde).
1851. Médiathéque de I"architecture et du patrimonie. Reg. 9. Photo (C) Ministére de la Culture -
Médiathéque du Patrimoine, Dist. RMN-Grand Palais / Gustave Le Gray [ Auguste Mestral

Cada imagen tomada en los recorridos de la Mission logré capturar un mo-
mento, un lugar, una cultura, una geografia y una historia diferentes. En la medida
en que se observan estas imagenes, se siente una nostalgia hacia un remoto pasado,
pero también un anhelo por su subsistencia y permanencia en una nueva historia. El
pasado mas antiguo de la civilizacion francesa, registrado en imagenes como Do/men
dit "grande allée couverte”, Bagneux (Maine-et-LoireJ*° (Imagen 11) de Le Gray y Mes-
tral, o en Vue intérieure du thédtre romain, Orange (Vaucluse)?*' de Baldus (Imagen 12)
y en todas las tomas de edificios medievales, esta presente.

30. Dolmen llamado “gran calzada cubierta”, Bagneux (Maine- et-Loire).Traduccion de la autora.
31. Vista interior del Teatro Romano, Orange (Vaucluse). Traduccion de la autora.
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Imagen 11. Fuente: Gustave Le Gray et Mestral. Dolmen dit "grande allée couverte”, Bagneux (Maine-
et-Loire). 1851. Musée d'Orsay. Rép. des photo No. 91. Photo (C) Musée d'Orsay, Dist. RMN-Grand Palais
| Patrice Schmidt

i

Imagen 12. Fuente: Edouard Baldus. Vue intérieure du thédtre romain, Orange (Vaucluse). 1851. Musée
d'Orsay. Rép. des photo No. 220. Photo (C) Ministére de la Culture - Médiathéque du Patrimoine, Dist.
RMN-Grand Palais/Edouard Baldus
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3. Las empresas a la luz del positivismo del siglo XIX

El positivismo fue una corriente de pensamiento francesa que tuvo sus raices
a principios del siglo, primero con el filésofo Henri de Saint-Simon y después con
Auguste Comte, cuya principal afirmacion y forma de conocimiento se baso en el mé-
todo cientifico. Esto sentd unas bases importantes para traer a la luz nociones como
lo utilitario y el utilitarismo, conceptos que de una manera u otra afectaron también
la produccion cultural del momento. Después del siglo de las luces, los estudios adqui-
rieron la sequridad de llevar respuestas logicas, probables y alejadas de supersticiones
y tradiciones, lo cual constituyd un primer peldafio hacia la comprension del mundo,
causa y consecuencia de la creciente industrializacion de la sociedad europea. Augus-
te Comte fue secretario de Saint-Simon en 1817 y a partir de alli inici6 el desarrollo
de sus trabajos filosoficos. Esta relacion solo durd siete afos y desde 1826, el primero
empezd a dictar su curso de filosofia positiva en el Ateneo Real de Paris, curso que
después fue publicado en seis volumenes. Tras leer esta publicacion, comenzd la co-
municacion por correspondencia entre este francés y el inglés John Stuart Mill. Una
de las directrices del pensamiento de Comte que aqui interesan es la fiel creencia en
el método cientifico y en la idea de que la ciencia no solo aporta al conocimiento de la
humanidad, sino que ese conocimiento también debe contribuir al mejoramiento de
la sociedad. Es un momento que aparece ademas en la coyuntura de un fuerte interés
por la reconstruccidn europea, apoyado por el triunfo del nacionalismo.*

En Colombia, la filosofia positivista se desarrolld hacia finales del siglo XIX de
la mano de Ignacio V. Espinosa, Salvador Camacho Roldan y Rafael Nufiez, lo cual
hizo impide calificar a la Comisién Corografica como hija de aquella corriente, ya que
esta llego treinta afios después. Aunque la tendencia francesa de Comte y después
la inglesa de Mill, si arribaron al pais después de los procesos independentistas, para
afirmar la necesidad que tenia la nueva nacion de conocerse por medio del método
cientifico, seguin Roberto J. Salazar Ramos, la teoria que mas marco la primera mitad
del siglo colombiano fue la romantica y explica que:

Para los romanticos de mitad del siglo XIX, la historia colombiana, no obstante la re-
volucidn en la emancipacion, habia caminado lenta, repitiendo casi las huellas de los
ciclos de la historia pre-juliana. Era necesario, entonces, abrirla, inyectarle el dina-

32. Michel Bourdeau, "Auguste Comte”, en Stanford Encyclopedia of Philosophy, http:/[plato.stanford.
edu/entries/comte/. (consultado el 10 de octubre de 2014).
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mismo del movimiento ruptural, empujarla hacia la novedad, hacia lo desconocido
empiricamente pero adivinado en la utopia: habia que consolidar la nacién, reestruc-
turar el estado, liberar definitivamente los individuos y las cosas, el pensamiento y las
creencias, |os ritos y los dichos.®

Esta necesidad de entender el mundo por medio de leyes universales y del uso
de la razon, motivo a las dos empresas que aqui se estudian. El hecho de ser planes
organizados, con objetivos puntuales que buscaban unos resultados bastante prede-
cibles, ya convierte a estas dos delegaciones en parte de un proyecto sistematico, pla-
neado y delimitado con rigurosidad. En su Introduccion de 1957 a la Jeografia fisica
y politica de las provincias de la Nueva Granada de Agustin Codazzi, Eduardo Acevedo
Latorre explicaba con acierto que:

La lucha por la Libertad, a comienzos del siglo XIX, marca una pausa en el avance

cientifico del pais, aun cuando el entusiasmo permanece latente. Con el despertar de

la Republica torna el deseo por el saber y ya unido a la necesidad imperiosa de co-
nocer la nacion técnicamente y apreciar mejor sus recursos y sus posibilidades, pues

los conocimientos que se tenian hasta entonces, eran imprecisos y aun su area era
desconocida.*

Ese aprovechamiento de los recursos y sus posibilidades fue una de las di-
rectrices principales de la Comision Corografica que, en su minucioso estudio de las
regiones desde diferentes disciplinas, buscd acercarse a esa verdad desconocida para
adoptarla como parte del desarrollo del nuevo pais. Lo esencial de la Comision fue la
importancia de ese proyecto didactico, regido por fines politicos, cuya intencién prin-
cipal fue provocar una mirada del pais hacia si mismo como estrategia para revisar,
recomponer y reinventar la nacion que pretendia ser. Con la urgencia de reconstruir
su identidad politica, el pais deseaba establecer sus condiciones en medio de la lucha
entre las opciones federalista o centralista, sin conocer a cabalidad el contenido de las
localidades que debia gobernar.

Para poder definir esa situacion, se precio de los principios del positivismo que
llegaron al pais y lo permearon con su completa adhesion al conocimiento cientifico.
La idea saint-simoniana de promover el cambio social dentro del orden, se prestaba a
la perfeccion para afirmar la nocion de la Comision de reintegrar zonas olvidadas por

33. Roberto J. Salazar Ramos, "Romanticismo y positivismo", en La filosofia, coord. Marquinez, 233.
34. Eduardo Acevedo Latorre, "Los trabajos de la Comisidén Corogréfica”, en Jeografia fisica y politica, 5.
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completo después de la muerte de Bolivar en 1830. Asimismo, el concepto de utilita-
rismo de Comte impregnd el pensamiento que vio un futuro en este tipo de proyectos.
Expresa Beatriz Gonzalez que:

En el texto fundacional de la Comision Corografica, la ley del 15 de mayo 1839, se habla
de la utilidad en la division politica del territorio de la Republica y se la considera como
un instrumento para la buena administracion de los pueblos. En relacion con el término
—utilidad— se debe tener en cuenta que dentro de las teorias del utilitarismo —muy
en boga en Europa— la organizacion cientifica de los datos sensoriales constituye una
forma definitiva del conocimiento. Son interesantes los diversos matices que toma esta
palabra en el lapso que va desde la Expedicion Botanica y la Comision Corografica. La
expedicion es hija de la llustracion y el positivismo tiene sus raices en la llustracion. La
Comision Corografica se establece cuando el positivismo llevaba veinticinco afios de
enunciado. El sentido de la palabra utilidad se habia cambiado por utilitarismo y las teo-
rias del utilitarismo de Comte, eran ya reconocidas en la Nueva Granada y mencionadas
en escritos por hombres publicos tan notables como Florentino Gonzalez.*®

Por otro lado, la Mission Héliographique francesa también fue resultado de
este razonamiento, en tanto el registro de la memoria de un pais se hace urgente y
es visto como una herramienta para la restauracion y conservacion del patrimonio
arquitecténico del pasado, como lo afirma Anne de Mondenard:

En ese siglo positivista, el nuevo procedimiento [la fotografia] es percibido como una
herramienta moderna, exacta, apta para reproducir la realidad vy, por lo tanto, para
ofrecer una copia fiel del mundo. Este avance es acompafado en Francia por la toma
de conciencia de un pasado, de un patrimonio arquitectonico maltratado tras la Revo-
lucion Francesa y que, de este modo, contribuye a definir la idea de nacion.®®

Es en aprovechamiento de la propuesta positivista, que la Mission Héliogra-
phique optd por la novedosa técnica de la fotografia para llevar a cabo el proyecto.
Francia, en buena medida, madre del invento de la fotografia y sus desarrollos, junto
con Inglaterra, se valio de su propio progreso para fomentar la mirada hacia el pasa-

35. Beatriz Gonzalez, Manual de Arte, 169.

36. "Dans ce siécle positiviste, le nouveau procédé est percu comme un outil moderne, exact. Apte a re-
produire la réalité et, partant, a offrir une copie fidele du monde. Cette marche en avant s'acompagne, en
France, d"une prise de conscience du passé, notamment du patrimonie architectural, si malmené pendant
la Révolution francaise et qui, a sa facon, contrinue a definir I'idée de nation” Ver: Anne de Mondenard,
“La photographie au services des Monuments historiques”, en La Mission Héliographique, De Mondenard,
12. Traduccidn de la autora.
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do, con una técnica prometedora. Asi opina Juliet Hacking, cuando explica que: “Los
esfuerzos de la Mission Heliographique formaban parte del movimiento para aprove-
char lo que se consideraba la imparcialidad de la fotografia en el registro sistematico
de informacion"¥. La mirada positivista es evidente en la Mission desde los avances
técnicos que la hicieron posible hasta los objetivos que tuvo como estandarte. El
uso del dibujo y de la fotografia en la Comision y en la Mission, respectivamente,
demuestra la utilizacion de la imagen como fuente para aprovechar y respaldar ese
conocimiento empirico. Aun cuando movimientos como el impresionismo, en Fran-
cia, representan mejor esa vision pragmatica del analisis de los fendmenos fisicos y
naturales como la luz, en el uso de la fotografia empleada para un propdsito como la
Mission Héliographique, también es evidente esa intencion.

Conclusion

Por medio de la revision de las dos empresas estatales que fueron la Comision
Corografica y la Mission Héliographique, atendiendo a los cimientos que las crearon
hasta los resultados que produjeron, se puede entender la correlacion y coincidencia
cronoldgica de estos dos proyectos. Son hijas del pensamiento modernizador, progre-
sista y emancipador. El uso de estrategias metodoldgicas, de organizacion de reco-
rridos y de estrategias visuales comprueba que cada una de estas entidades estuvo
inscrita en el pensamiento positivista del siglo XIX. El uso del conocimiento geografico
en ambas, revela una urgencia por organizar nociones de nacion y de pais que tanto
en Francia como en Colombia®® estaban presentes en la década de 1850. Como pro-
gramas cuyo intereés residia en la revision de su historia, de sus monumentos y de su
diversidad cultural, la Comision y la Mission, cada una a su manera y con los medios
posibles del momento, encontraron una forma de inspeccionar, explorar, sondear e
intervenir el espacio que las rodeaba. Es en este acto de reconocimiento donde cada
pais ubico su proyecto de construccion a partir de la historia que se le habia legado.
Y esa apertura al reconocimiento propio, fundamentado en un elemento tan primario
como el examen del territorio nacional, creo los cimientos suficientes para continuar
la historia de ambos paises en el heterogéneo devenir del siglo XIX.

37. Juliet Hacking, "El Calotipo francés" en Fotografia: toda la historia, Hacking (Barcelona: Blume,
2013), 75.

38. Republica Neogranadina (1830-1858), para ser mas exactos con el nombre del momento.

HISTORIA Y SOCIEDAD N30, MEDELLIN, COLOMBIA, ENERO-JUNIO DE 2016, PP. 171-197



Anexo 1

Veronica Uribe Hanabergh | 195

Tabla 1. Comparacion entre las dos empresas®®

Comision Corografica

Mission Héliographique

Colombia

Francia

1850-1859

1851

Cuatro pintores (tres y Gauthier)

Cinco fotégrafos

Empresa del Gobierno (liberal)

Empresa del Gobierno (conservador)

Inventario nacional

Memoria nacional

Inventariar la geografia fisica y humana

Inventariar monumentos antiguos y medievales

Registra para construir

Registra para reconstruir

Reconoce

Preserva

Construccion de Nacion

Construccion de Nacion

Posterior a la Independencia

Posterior a la Revolucion Francesa

Conciencia de territorio

Conciencia de patrimonio

Dibujo, acuarela

Fotografia (colodion himedo)

Se inspira en el Atlas fisico y politico de la
Republica de Venezuela, de 1840. Atlas
cartografico de Codazzi en Venezuela, de
1836

Se inspira en los grabados Les Monuments de la
France, de 1816

Romanticismo-positivismo-nacionalismo

Positivismo-nacionalismo

Relacion entre geografia fisica y humana

Relacion entre geografia fisica y arquitectura

Paisajes, tipos sociales y antigliedades

Paisajes y arquitectura

Tunjos y jeroglificos

Délmenes

No se publico

No se publicé

Fuente: elaboracion de la autora.

39. La idea de una tabla comparativa es tomada del andlisis que hace Wendelin Guentner entre las
propiedades del boceto y la obra de arte terminada. Ver: Verdnica Uribe, £/ arte del fragmento: el origen
del boceto como expresion estética (Barcelona: Erasmus Ediciones, 2012), 120.
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