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Del Grabado Europeo a la
Pintura Americana.

La serie El Credo del pintor
quiteno Miguel de Santiago

From European Engraving to American Painting.
El Credo Series from the Painter from
Quito Miguel de Santiago

Marta Fajardo de Rueda*

Resumen

El hallazgo de dos series de grabados flamencos del siglo XVII sobre el tema El
Credo, de los artistas Adrian Collaert (1560-1618) y Johan Sadeler (1550-1600),
permiten confirmar la importante presencia de los grabados europeos en los talle-
res de pintura de la América Hispana y su influencia decisiva en la formacion de
nuestros artistas. Se analizan entonces bajo esta perspectiva, las once pinturas al
6leo que conforman la Serie de los Articulos de El Credo, obra del pintor quitefio
Miguel de Santiago (1603-1706) que se encuentran en la Catedral Primada de Bo-

gota desde la época colonial.

* Licenciada en Filosofia y Letras con énfasis en historia de la Universidad Nacional de Colombia
(Colombia). Correo electrénico: mrueda2@yahoo.com
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Quito, Santafé de Bogota.

Abstract

The discovery of two engraving Flemish series from 17" century about El Cre-
do, from the artists Adrian Collaert (1560-1618) and Johan Sadeler (1550-1600),
allows proving the presence of European engravings within the painting works
in the Hispanic America and the great influence on our artists’ formation. Thus
based on this, are analyzed the eleven oil paintings that constitute the Series of
Goods from El Credo, from the painter from Quito Miguel de Santiago (1603-
1706) that are from the colonial time in the Catedral Primada de Bogota.

Keywords: European engravings, colonial painters, Miguel de Santiago, Quito,
Santafé de Bogota.

Los grabados europeos tuvieron una amplia circulacion por los talleres de nuestros
artistas coloniales, quienes hicieron uso de ellos como modelos y para formarse
como dibujantes y pintores. La investigacion historica ha logrado reunir un im-
portante acervo documental sobre el comercio de grabados entre la metropoli y las
colonias. Simultaneamente, el hallazgo de esas fuentes graficas permite, al hacer
las debidas comparaciones, establecer los procesos que siguieron cada uno de los
pintores en la formacion de su estilo.

Este hecho fue sefialado tempranamente por los historiadores Martin Sebas-
tian Soria (1948, 40), Pal Kelemen (1951, 12) y Gabriel Giraldo Jaramillo (1956,
239). En la década del 60, Santiago Sebastian (1960, 119) descubrié y estudi6 va-
rios de estos grabados y sefiald sus correspondencias con pinturas y algunas escul-

turas coloniales.
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Copiar era una practica usual en la pintura europea, que se hizo necesaria en
las colonias, en donde no habia grandes talleres de artistas, ni colecciones impor-
tantes reunidas en los templos 0 en las casas de los poderosos, como si ocurria en
Europa. Entonces, para hacer efectiva desde sus inicios la evangelizaciéon con la
difusion correcta de los principios de la fe, la iglesia catolica, apoyada por el poder
real tomo a su cargo el control de las imagenes. Desde Espafia, a partir de la Con-
trarreforma, los tratadistas de arte, quienes orientaban y dirigian a los pintores,
promovian la copia, tanto de los cuadros mismos, como de los grabados, los cuales
contaban con la ventaja de asegurar la aprobacion de las autoridades, en una época
en la cual la iglesia luchaba fuertemente por evitar divisiones como las que con-
temporaneamente habia causado la reforma protestante.

Asi que fueron cientos de grabados los que en una u otra forma llegaron a
América, procedentes de las casas de impresores europeos, particularmente fla-
mencos en sus inicios y posteriormente de otros paises. Unos hacian parte de las
ilustraciones de los libros de oraciones, devocionarios, biblias o vidas de santos,
mientras que otros llegaban sueltos, con el propésito de difundir las devociones y
de servir como modelos para los artistas.

En la actualidad el historiador Gustavo Vives Mejia (1998), orienta su inves-
tigacion, inicialmente dirigida a establecer la presencia del arte quitefio en An-
tioquia, hacia la bisqueda de grabados europeos de muy diferentes origenes: fla-
mencos, italianos, franceses, alemanes, etc., que guiaron a los pintores, escultores
y demas artistas durante todo el periodo colonial. La mayor parte de sus aportes,
muy valiosos para el avance de la investigacion en la historia del arte, se publican
en la pagina de Internet del programa que dirige el profesor Almerindo Ojeda de
la Universidad de California en Davis titulado Project for the Engraved sources
of Spanish Colonial Art, (PESSCA) (pessca@ucdavis.edu), programa que a su vez
reune los resultados de investigaciones semejantes para todo el continente ameri-

cano.
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Uno de los hallazgos més recientes de Gustavo Vives y Almerindo Ojeda es el
de dos series flamencas sobre los articulos de El Credo, las cuales como veremos,
sirvieron al artista colonial Miguel de Santiago para pintar los cuadros sobre este
tema, objeto del presente articulo.
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Pinturas sobre El Credo

En la Catedral Metropolitana de Bogota se conserva una interesante serie de once
pinturas sobre El Credo, con las cuales se ilustran los principios fundamentales de
la fe cristiana, obra del pintor quitefio Miguel de Santiago (1633-1706).

Esta serie corresponde a la popularizacion de los conceptos teologicos que
promovio la iglesia catolica, guiada por el pensamiento Contrarreformista con el
que respondi6 a la Reforma Protestante. Sobre este conjunto Santiago Sebastidn

(1981, 147) en su obra Contrarreforma y Barroco sefala:

En Quito, y por obra de su mayor pintor del siglo XVII, Miguel de Santiago, se
llevo a cabo una produccion de gran valor didactico, desarrollando formas no
conocidas hasta el momento por la pintura europea de la Contrarreforma. No
hay que descartar la posible influencia de fuentes grabadas, pero a resultas de lo
que puedan deparar nuevas investigaciones; por el momento es incuestionable el
valor y significacion de la pintura quitefia en cuanto expositora de tesis doctrina-
les. No debe olvidarse que ya el arte medieval se preocup6 por estos desarrollos,
y desde el arte florentino se tendi6 a la creaciéon de conjuntos como fueron los
ciclos de la salvacion en que se ensamblaban Virtudes, Vicios, Artes Liberales,
Sacramentos, Dones, etc.

El valor y significacion de estas pinturas como expositoras de tesis doctrinales si-
gue siendo incuestionable. Ahora, el hallazgo de los grabados originales y la nece-
saria comparacion con las pinturas nos permite acercarnos a ellas para conocer
la manera como el artista realiz6 su trabajo, y de como a través de esta modalidad
artistica desarroll6 su propio estilo.

Al respecto Sebastian (1968, 119-133) hace la siguiente recomendacion:

[...] El trabajo de investigacién no debe limitarse a denunciar la dependencia de
un lienzo de una fuente grabada, pues con esto no se logra nada ni a favor de la
comprension artistica ni en beneficio de la historia del arte. Las obras de arte
deben ser juzgadas con perspectiva histérica y plantearse las cuestiones que nos
permitan no solo el mejor conocimiento del artista sino de la época: Asi: ¢Por qué
el pintor eligio6 este asunto?¢Qué fue lo que lo sedujo?écomo aprovecho la fuente?
Este ejercicio, es el que nos abre el camino para caracterizar hasta donde sea po-
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sible, los diversos estilos que surgen del trabajo de nuestros pintores y escultores
coloniales.

Ademés de su importancia como obra de catequesis, como ejemplo del trabajo
monumental del artista quitefio, este conjunto es un interesante ejemplo sobre
coémo los artistas coloniales al inspirarse en los grabados que reproducian dibu-
jos o pinturas europeas, adquirian gradualmente las destrezas necesarias para el
manejo del dibujo, de la composicion y aun del color, el cual si bien debian crear
a partir de unas normas establecidas, les permitia una cierta libertad para elegir
tonos y combinaciones diversas.

Se asegura que estas pinturas fueron adquiridas mediante un intercambio de
obras entre Miguel de Santiago y Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos (1638-1711),
nuestro mas notable pintor colonial. Giraldo Jaramillo (1956, 239) al mencionar
esta serie y la de San Francisco dice: “[...] en estos cuadros [...] ha querido ver
la tradicion un regalo enviado por Miguel de Santiago a Gregorio Vasquez”. Pero
hasta la presente no se ha encontrado ningiin documento que lo respalde, ni en
Quito ni en Bogot4, en donde se consulto6 recientemente el Archivo Historico de la
Catedral, sin obtener ningtin dato sobre esta adquisicion.

Lo mas probable es que se trate de un encargo de dicha iglesia al pintor qui-
tefio, de quien también se guarda otra interesante serie, la cual mereceria una cui-
dadosa restauracion, sobre la oracidon de El Alabado, en el templo santafereiio de
San Francisco (Arango 1954, 1). Cabe también la posibilidad de que estas obras
formaran parte de un legado de bienes perteneciente a algtan religioso, lo cual ocu-
rria con cierta frecuencia en los conventos y sedes episcopales.

Esta clase de series estaban destinadas a ilustrar a los creyentes sobre los prin-
cipales articulos de la Fe contenidos en las oraciones. Conjuntos como el presente
eran muy importantes para la evangelizacion, y se encontraban en los conventos

y en las iglesias (Sebastian 1981, 145). Eran una especie de compendios doctrina-
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rios que contenian los principios de la Fe, los Mandamientos, los Sacramentos, las
Obras de Misericordia, vidas ejemplares de santos y santas, y algunas oraciones,
los cuales se exponian a la vista de los fieles para la mejor comprension del men-

saje evangélico.
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Miguel de Santiago es uno de los pintores coloniales mas importantes del si-
glo XVII. Naci6 en Quito en 1603, hijo de Lucas Vizuete y de Juana Ruiz. Huér-
fano de padre cuando era nifio, fue adoptado por Hernando de Santiago, Regidor
y Fiel Ejecutor del Cabildo de Riobamba, quien le di6 su apellido. No se sabe con
quien hizo su aprendizaje, pero logré ser reconocido en el gremio de pintores como
Maestro y estableci6 su taller en la capital, en donde se formaron varios pintores.

Muri6 en la misma ciudad en 1706.

Grabados flamencos sobre El Credo

Las Series que encontré Gustavo Vives son grabados en metal sobre los articulos
de El Credo, trabajadas a partir de los dibujos originales de Marteen de Vos (1532-
1605). La primera, firmada por el grabador Johan Sadeler (1550-1600) y la segun-
da por Adrien Collaert (1560-1618). Como el modelo es el mismo, tan so6lo difieren
en algunos detalles, entre ellos el formato y las frases aclaratorias sobre cada titulo
que no incluye Collaert. Nos serviremos de la serie de Johan Sadeler para estable-
cer las semejanzas y diferencias con las pinturas de Miguel de Santiago y tratar de
definir los aspectos caracteristicos de su estilo.

El cotejo de los lienzos atribuidos a Miguel de Santiago con
los grabados de Johan Sadeler sobre dibujos de Marteen de
Vos

Los cuadros de la Catedral tienen todos las mismas dimensiones: 174.5 X 210 ¢cm
con marco. Los temas se identifican mediante cartelas con frases cortas en latin
que resumen los articulos del Credo, a diferencia de los grabados que contienen
numerosas inscripciones también en latin, tomadas de las Sagradas Escrituras,
aclaratorias de estos principios. Fueron restaurados en la década de 1980 en el

Centro Nacional de Restauraciéon y han sido recientemente fotografiados por T.
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Luke Young para hacer parte de la investigacion sobre Arte quitefio mas alla de

Quito que dirige el arquitecto Alfonso Ortiz Crespo (2010).!

Fotografia 1. Credo in deum patrem omnipotente creatorem coeli et terraé
(Creo en un solo Dios padre omnipotente creador del cielo y la tierra)

s
o P s

T, CREDOIN DEVM QVONIA IN 1851 'TA SVT VAT

TV ORIS £l * PATREM OMN[: VERSAIN COELIS ET IN TERRA VISH

| TVS EORV.OVONIA ISE DIXITET  popurF cRE:  BILIA ET INVISIBILIA SIVE THRO
FACTA SVNT: IPSE MANDAVIT ET :  NISIVE DOMINATIONES SIVE PRIN
CREATA SVNT. Bil.gs- ATOREM COELI  cipprvs 5ivE POTESTATES OMNIA

ET TERRA PERIPSVET INIPSO CREATA SV'T cils

El tema central en esta primera pintura es el de la creacién de Eva quien se encuen-
tra al lado de Adan, dentro del gran escenario del mundo. La imagen de Dios Padre
esta visiblemente rejuvenecida con relacion al grabado, en el cual aparece como
un anciano de barba blanca, y luego se transforma en la pintura, en un hombre
barbado pero mucho mas joven. El artista colonial seleccion6 de la fuente original
los elementos que consider6 mas importantes. Representa alli la flora y la fauna
compuesta por fieras, grandes y pequenios mamiferos y algunas aves. Los grandes
arboles del paraiso, herederos de la pintura del paisaje flamenco y holandés, tan
cuidadosa en la representacion fiel de cada especie, se sustituyen por una fronda
poco diferenciable, que se repetira por lo general en casi toda la pintura colonial.

El relato del Génesis se compendia en el segundo y tercer plano de la composicion,
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dedicados a la creacion del sol, la luna y las estrellas y la del primer hombre: Adén.

1. Sea la oportunidad de agradecer al Padre Astolfo Moreno S., Parroco de la Catedral, su genero-
sidad al facilitar la fotografia de esta Serie.
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Como lo ha sefialado Angel Justo Estebaranz, (2008), en su libro sobre Mi-
guel de Santiago, en este tipo de obras se advierte la influencia que recibi6 este
artista de la pintura sevillana de su época, sin haber salido nunca de su ciudad. Sus
gradaciones tonales y el uso del claroscuro que si bien en algunos casos procede del
que sugiere el mismo grabado, demuestran la habilidad y asimilacion de este estilo
por parte del artista.

Fotografia 2. Et in iesum Christum filium eius unigenitum dominum nostrum
(Creo en Jesucristo, su Unico hijo, nuestro sefior)

. oy o e 7 . ‘
SEDES TVA DEVS IN SECVEVM ET IN IESVM CHRIS: OViEST IMAGO m@.ﬁ
SECVLE, SCEFTRVM REGNT TVLTVM FILIVM EIVS LIS, PRIMOGENITYS cn
SCEPTRVM RECTVM. B 44 yﬂffa;,wmpog ATVRAE Ol 1605,
MINVU NOCT UM v

En esta escena se sigue muy de cerca al grabado original. La figura de Jesucristo,
vestido de blanco, brilla esplendorosa entre los profetas mayores. Con los trajes de
estos en tonos marrones, establece el contraste con la figura principal. Es comtn a
todas las pinturas, la eleccion de la frase principal del Credo. El pintor elimina las
demas inscripciones que acompanan al grabado.
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Fotografia 3. Qui conceptus de sipiritu sdcto natus ex Maria Virginae
(Que fue concebido por obra y gracia del espiritu santo, nacién de Santa Maria Virgen)

£ PEPERIT FILIVAL SVVM PALMOGENETVM, ET PANNLS EVM INVOLV | T ET RECLINAVIT EV IN PRASKRE . Loy

| e 3

i ‘., Shi ~ ¢ : P e -
Eccx VIRGo col JET FA* QFT CONCEPTVS EST QVIA NATVS EST VOBLS HOPIE
RIET FILIVM ET VOCABITVR DE SFIRITV SACTO NA: SALVATOR QVI EST CHRISTVS
NO.EN EIVS EMANVEL.EG . 7. T1°S EX MARIA VIRGIN POMINVS IN CIVITATE DAVID. Lus

Pintura en la cual se destaca un modelo que va a ser comun en la mayor parte de
nuestros pintores neograndinos. Se trata de la economia de lineas y de la singular
expresion con la que se trabajan los rostros, los que por lo general se transforman
notoriamente con expresiones suaves y serenas.

Del grandioso escenario en que tiene lugar la escena del Nacimiento, el pintor
selecciona unos pocos elementos arquitectonicos, tan sélo los necesarios para las
alusiones al misterio de la Anunciacién y a las virtudes de la Santisima Virgen. En
el lugar de la columna rota coloca la cartela. Tanto a las figuras sagradas, como a
las de los pastores, las viste de manera sencilla y no con las pesadas vestimentas
cargadas de pliegues y contrapliegues del grabado. Lo que es mas interesante aca
es la transformacién de los rostros, que parecen cambiar su emotividad por una

acentuada dulzura que sera caracteristica en la obra de Miguel de Santiago.
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Fotografia 4. Passus sub Pontio Pilato crucifixus mortuus et sepultus
(Padecié bajo el poder de Poncio Pilato, fue crucificado, muerto y sepultado)

CBIVMASSET GTA,OVA DE £0 SCRIPTA KRAT, DEPONEN TES EV DE LIGN, POSVERV-T IN MM vAETIY

MORTVVS EST TANQVAM LAFIV S ‘?MSI'S SVB pm\r £
ET SERVALTVS VELYTIDIVESET T[0 PILATO CRV:
mmmmmmr 5448 CIFIXYS MORTV+ 7 s

= * KX ET SEPYTIDAC v il SIS ity e T

Esta escena se concentra en el descendimiento de la Cruz. Esta fielmente repre-
sentada en cuanto al espacio y a los personajes, y tal como lo hemos anotado, el
pintor modifica notablemente la expresion de los rostros. Es notoria la actitud de
Maria, cuya expresion es de resignado dolor como lo recomendaban las normas del
Concilio de Trento y no de angustia excesiva, como era la tradicion en la pintura
europea desde la Edad Media.

Los ropajes, en los que se siguen las recomendaciones de los Tratados de arte:
manto azul para la Virgen, pafio de pureza para el cuerpo de Cristo, el artista intro-
duce habilmente en los otros personajes delicadas tonalidades de rojo que armoni-
zan con pardos y azules. En este caso no elimina el paisaje arquitecténico que sirve

de fondo a la escena, ni la relacion del posterior enterramiento de Cristo.
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Fotografia 5. Descendit ad infernum teria die resurrexit a mortuis
(Descendié a los infiernos, al tercer dia resucité entre los muertos)

SHVT ENIM FVIT 1ONASIN eNTRr CEYT' T
TILIVE WEMINTS IN CORPE TERRE TRIAVE Dismwvs
1 - ———, £t L

: -

NON RELINQVES ANIMAM MEAM DESCENDIT NYNC AV TEM CHRISTVS RE:
IN INFERNO NEQVE DABIS SANC' FERNWPAM, TERTIA  SYRREXIT A MORTVIS PREMI:
TVM TVVM VIDERE CORRVPTI® DIE RESPRREXIT TLA DORMIENTAVM. i Corishiig.

ONEM  BAliié. A MORTWIS."

Este episodio es muy interesante porque es una de las pocas oportunidades en que
el pintor colonial tiene la posibilidad de pintar desnudos sin ser censurado. Como
muchos otros elementos artisticos, el desnudo también lo aprendieron a través de
los grabados. En la pintura el maestro denota habilidad para ello, pues si bien tras-
lada casi literalmente el grabado a su obra, el color le imprime el movimiento del
que no goza el grabado. Las figuras son mas sueltas y el relato de la resurreccion, al

fondo, luce mucho mas expresivo y destacado.
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E DOMINVS QVIDE [ESVS FOITEVA LOCVTVE E3T ELS AL VPTVE EST IN COBLVET SEDET A DEXTERT DEF A ié

Fotografia 6. Ascendit ad coelos sedet ad dextera dei patris dipotenté
(Subid a los cielos y estéa a la derecha de dios padre todopoderoso)

-

TASCENDISTIIN ALTVM COEBISTI  ASCENDIT AD DEVS SEDERE FECIT E

CAPTIVITATEM ACCEPIS T1 DONA Copy 5 SEDET |

A
IN COELESTIBVS, SVPRA OMNEM
IN MOMINIBVE. ‘Pjal: €8.

SVAM 3 "
PRINCIFAT VM AC POTESTATEM ET VI
ADDEXTERADEl yvTEMET Mmrvn ET OMNE NoO &
PATRIS OIPOT Frse. MEN QVOD NOMINATVR. Ephii.

En esta obra resalta el atenuado uso de la luz sobre los rostros y las figuras de los
angeles cuyos modelos se modifican visiblemente, pues las fuertes y angulosas figu-
ras del grabado se sustituyen por figuras de amables jovenes vestidos con delicadas
tinicas talares blancas. En general este es el modelo de representacion angelical
maés difundido por los pintores del siglo XVII en Quito y en la Nueva Granada, en
general. Mediante el rompimiento de Gloria, (recurso barroco de hacer aparecer
escenas celestes junto con las terrenales), dos angeles como los mencionados, pre-

sentan a la Santisima Trinidad ante la Virgen y los Apostoles.
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Fotografia 7. Inde venturus est iudicare vivos et mortuos
(Desde alli ha de venir a juzgar a los vivos y a los muertos)

QVONIAM VENIT V] INDE Vf}.}i’r TFILIVS ENIA Honghﬂ'.rvﬂn:rv{
TERRAM (VDICABIT ORBEM  EST [FDICARE pi: ™V3 EST IN GLORIA PATRIS
TERRARVAM INIVSTICIAET  pos ET MORTWo0s  SVI:CVM ANGELLS SVIS ET |
POPVLOS IN AQVITATE Ffi g% TVYNC REDDET Vll'l(:\flm
gk i SECVNDVM OPERA EI

2 il

La complicada escena del Juicio final que ilustra el grabado, se simplifica notable-
mente en la pintura. En un rompimiento de Gloria, aparece Jesucristo en el cielo
rodeado y venerado por los santos, mientras en la tierra los dngeles del Apocalipsis
dividen a las almas de los creyentes en salvados y condenados. El pintor introdujo
algunos cambios, como es el caso de una de las figuras femeninas semidesnudas,
sostenida por un angel, que sustituy6é por un cuerpo aparentemente masculino en
el angulo derecho inferior del cuadro. En el lado opuesto también inferior, se dio
la libertad de hacer un desnudo mas expresivo que el del grabado, atrapado por
un demonio al que prefiri6 presentar de espaldas al espectador. Las multitudes del
grabado se simplifican con menos personajes y en este caso excepcional, coloca la

cartela en la parte central inferior de la pintura.
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Fotografia 8. Credo in spititum sanctd
(Creo en el espiritu santo)

Ak S

ZE-‘:,; TALT POST HAC 2 FFVNDA Srixis (REDOIN SPIRI: COKAVTEMVENERIT PARACLETV: |
TV MEV svr OMN . Q." fogd EGO )

TV M SANC T A VERITATLS QY1 A FAT RE
e PROCEDIT ILLE TESTIMONIVM
VISIGNES VIDEBY T fat » FERHIBEBET DE ME . fobun 15 .

PROPHE TABVT FILII VESTRLET FI!
FIAVESTRA,ET SENES VESTRL SONIA
SUNIABY T £ T IVVENES VESTRI

Infortunadamente de esta obra en pintura no hay ninguna noticia. No se sabe si
desapareci6 del conjunto, o si no llegd nunca a su destino. En el afio de 1956, cuan-
do se hizo su primer registro y un estudio para ser publicado en la Revista Hojas de

Cultura Popular, ya no se encontraba formando parte de la serie.
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Fotografia 9. Sanctam ecclesiam catholicam sanctori communionem
(La santa iglesia catolica, la comunién de los santos)

ERAT COR VNVM ET ANIMA VNA. NEC AM K n 3
ey &l " ol

BecEMAT sE0 X

A
‘ET DABO snwrﬂrnmﬂmﬂ-)ﬂl’ FANCTAM ECCLEs fﬂmx-r ,w-rut rm:vmm
IN MEDIO EOXV IN PERFETVVET.  SIAM CATHOLL: 1IN DOCTRINA APOS TOLORV ET
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Una de las escenas mas interesantes de la version de Miguel de Santiago sobre los
grabados de Sadeler es ésta, porque sin mayores alteraciones de la fuente original,
introduce elementos tomados muy probablemente de su entorno, como son las
amables figuras de los creyentes, quienes lucen vestidos espafioles, despojados del
excesivo atuendo medieval que portan en los grabados. Como ya se ha sefialado en
otros casos, el pintor elimina la ampulosa arquitectura y opta por un sobrio templo

de dos puertas al que acuden algunos fieles.
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Fotografia 10. Remissionem peccatorum
(EL perdén de los pecados)
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En esta version colonial de EIl perdon de los pecados, de nuevo el pintor reduce
la arquitectura del templo a una construccién mas sencilla y elimina numerosos
elementos que se encontraban entre las figuras del primer plano y las edificaciones
del fondo. Las madres con sus hijos, asi como el resto de los fieles se presentan no-
toriamente rejuvenecidos con relacion al grabado y sus trajes se han adaptado a la

usanza espanola del siglo XVII.
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Fotografia 11. Carnis resurrectionem
(La resurreccion de la carne)
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De nuevo el pintor Miguel de Santiago tiene la oportunidad de pintar desnudos,
los cuales habitualmente estaban censurados, salvo para casos imprescindibles.
Podriamos establecer a partir de este cuadro, algunas de las diferencias entre los
grabados y la pintura colonial, en donde las figuras sagradas parecen acercarse un
poco mas a los humanos, como es este caso del rompimiento de gloria y la figura
de Dios Padre frente al profeta Ezequiel. También los angeles de los grabados que
se asemejaban més a las alegorias que se usaban en el Renacimiento para simbo-
lizar los vientos, (recuérdese que el profeta Ezequiel habla de el aquilén (Ezequiel
C.1/v.4), se sustituyen por las de inocentes querubines.
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Fotografia 12. Et vitam aeternam amen
(Y la vida eterna amen)
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El grabado final se denomina Et vitam aeternam ameny se refiere a La Jerusalem
Celestial. Por eso representa al Templo tal como lo describe el Evangelista Juan:
presidido por la gloria de Dios Padre, con doce puertas, siete angeles y en la parte
inferior el Cordero de Dios con su rebafio en el Monte Sion.

De nuevo el artista elimina los elementos que no considera necesarios y hace
énfasis en el resplandor sugerido por el grabado, pero mejor logrado por la pintura
gracias a los rayos amarillos difuminados para sefialar como lucira el templo al
final de los tiempos. (Apocalipsis C. 22 /v.59) “[...] Y alli no habra mas noche; y no
tienen necesidad de lumbre de antorchas ni de lumbre de sol; porque el Senor Dios
los alumbrara.”

En la parte superior izquierda, tanto de la pintura como del grabado, se en-
cuentra el Evangelista Juan al pie del angel, cuando a este proposito escribi6: Yo
Juan soy el que ha oido y visto, me postré para adorar delante de los pies del
dngel que me mostraba estas cosas. (Apocalipsis C. 22/v.8)

Con esta obra culmina la Serie de El Credo. Comparaciones como la presente
contribuyen a establecer nuevas interpretaciones sobre la pintura colonial. Crite-

rios como el de la originalidad ya no se tendran tanto en cuenta, porque esta no
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consiste en haber ideado las composiciones, sino mas bien en la forma en que los
artistas asimilaron e interpretaron los modelos y en la oportunidad que tuvieron
de aportar diversas variantes sobre los ejemplos renacentistas y barrocos. Al avan-
zar en su estudio podremos detectar estas modalidades que se han convertido en
caracteristicas del arte colonial con sus respectivas versiones regionales, pues aun
con modelos impuestos para todos los reinos de ultramar, las variantes son multi-
ples segun el pintor y la region en donde se producen. Con relacion a la arquitectu-
ra, también presente en los grabados, los pintores unas veces la eliminan, pero en
otras oportunidades la aprovechan y enriquecen, como es el caso del arte efimero
de las fiestas, en donde estos conocimientos se ponen al servicio de composiciones
monumentales en las que combinan los modelos con elementos de su propia crea-
cion. No se trata entonces de simples transposiciones de los estilos europeos. Ba-
sados en los modelos, pero transformados estos en el taller, artistas como Miguel

de Santiago configuran un estilo propio y original.
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