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P aula Andrea Marin Colorado (Manizales, Colombia, 1980) es Doctora en Li-
teratura (Universidad de Antioquia). Magister en Literatura Hispanoamericana
(Instituto Caro y Cuervo). Licenciada en Linguistica y Literatura (Universidad Dis-
trital Francisco José de Caldas). Ha sido becaria del Ministerio de Cultura (Programa
Nacional de Estimulos, 2015), de Colciencias (Programa Doctorados Nacionales,

2012; Programa de Estancias Posdoctorales, 2017) y del Instituto Caro y Cuervo
(2005). Sus lineas de investigacion son la historia literaria y la historia de la edicion

y de la lectura en Colombia. Ha sido docente e investigadora en instituciones de
educacidn superior bogotanas durante los ultimos once afios. Es autora de mas de
una veintena de articulos, publicados en revistas académicas colombianas, argen-
tinas, chilenas y espafiolas. Es autora, ademas, de casi una decena de capitulos de
libros de investigacion y de los libros Acercamiento a la novela colombiana de los
setenta: Los parientes de Ester de Luis Fayad y Juegos de mentes de Carlos Perozzo.
Aproximacion sociocritica (Instituto Caro y Cuervo, 2010), De la abyeccion a la
revuelta: La nueva novela colombiana de Evelio Rosero, Toméas Gonzéalez y Antonio
Ungar (Pontificia Universidad Javeriana, 2013), Novela, autonomiay profesionali-
zacién del escritor en Colombia (1926-1970) (Universidad de Antioquia-La Carreta
Editores E.U., 2017), y Un momento en la historia de la edicion y de la lectura en

Colombia (1925-1954). German Arciniegas y Arturo Zapata. Dos editores y sus
proyectos (Editorial Universidad del Rosario, 2017). En la actualidad, Paula Andrea
se desempefia como coordinadora de la Maestria en Estudios Editoriales del Instituto
Caro y Cuervoy como directora de la linea de investigacién El Libro en Colombia.
Ademas, coordina el nodo Colombia para el proyecto internacional Editores y Edi-
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toriales Iberoamericanos (siglos XIX-XXI)-EDI-RED y es miembro de los grupos
de investigacion: Colombia: tradiciones de la palabra (Universidad de Antioquia) y
Grupo de Investigaciones en Literatura del Instituto Caro y Cuervo.

Esta entrevista fue realizada a proposito de la publicacion de su libro Novela,
autonomia literaria y profesionalizacion del escritor en Colombia (1926-1970)
(Marin, 2017) e hizo parte de la programacion de las Jornadas Académicas organi-
zadas por el grupo de investigacion Colombia: tradiciones de la palabra (Medellin,
Universidad de Antioquia, 9-10 de noviembre de 2017). El aporte del libro de Paula
Andrea Marin a los estudios literarios en Colombia radica en las dimensiones de su
corpus y en el alcance de su propuesta metodoldgica. Al aplicar un analisis de corte
social e historico, la investigadora logra describir con precision los mecanismos que
gobiernan la escena literaria de las tres primeras partes del siglo XXy el papel que
jugaron los novelistas, pero también los criticos y demas instancias de difusion y
consagracion, en la institucionalizacion de la autonomia literaria en Colombia. Pero
el alcance de su investigacion no se queda ahi. Al confrontar estas nuevas propuestas
tedricas y metodoldgicas con el corpus de la literatura colombiana, la investigadora
pone a prueba dichas propuestas y las enriquece, obligandonos a reconsiderarlas a
la luz de nuestro contexto colombiano.

Juan Zapata: Quisiera empezar esta conversacion volviendo sobre una cuestién
tedrica que me parece esencial para comprender tu propuesta. Se trata de la diferen-
ciacion que estableces entre autonomia estética, autonomia intelectual y autonomia
institucional. Si bien es cierto que estos tres aspectos se encuentran indisolublemente
ligados en los procesos que describes, surge en tu investigacion la necesidad de
diferenciarlos a nivel teorico, para poder asi describir con mayor claridad dichos
procesos. ¢Podrias explicarnos dicha divisién y cdmo esta nos ayuda a comprender
mejor las practicas que describes?

Paula Marin: Efectivamente, parto del concepto de autonomia, que es propuesto
por Bourdieu, y tuve la necesidad de dividir ese concepto en tres subcategorias, que
son la autonomia estética, la autonomia intelectual y la autonomia institucional, por
cuestiones de metodologia y para facilitar el analisis literario. Cuando lei Las reglas
del arte y toda la propuesta de Bourdieu, me di cuenta de que él definia autonomia a
través de diversos elementos, y que esos elementos, para hacer mas facil el analisis,
podian agruparse en las tres categorias que acabé de mencionar.

La autonomia estética tiene que ver con el grado de “artepurismo”, que se puede
encontrar en ciertas propuestas literarias, es decir, aquellas donde lo formal o la ex-
perimentacidn son mucho mas importantes que la representacion literaria “realista”.
Por su parte, la autonomia intelectual se relaciona con el grado de independencia,
de libertad que tiene el autor para enunciar su palabra y su letra para actuar en el
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campo literario, asi como la posibilidad de sustraerse a los poderes dominantes, pro-
venientes, por lo general, del campo politico, religioso y econémico; es entonces la
posibilidad que tiene un escritor de instalarse en un lugar de enunciacion en donde
pueda hablar de cualquier tema y en los términos que decida. Por Gltimo, esta la
autonomia institucional, que esta relacionada con la base material de la literatura y
lavida literaria: las instancias de legitimacion de lo literario, el mercado editorial, el
publico lector, los premios, el estado del proceso de profesionalizacién del escritor
—1Ia posibilidad de que derive sus ingresos de actividades mas cercanas al campo
de las letras— asi como de todos los agentes del campo literario y, en general, to-
das las formas de valorizacién de lo literario, de como se legitima lo literario en un
momento y en una sociedad determinada.

Este proceso de profesionalizacion del escritor va a ser fundamental en todo el
proceso de mi investigacion, puesto que, ciertamente, si nos remontamos al siglo
XIX, y todavia en las primeras décadas del siglo XX, el escritor esta muy alejado
de lo que hoy podriamos denominar un campo de las letras. El escritor estaba méas
cercano al campo politico y obviamente al campo periodistico, que era muy cerca-
no al primero, pero con el paso del tiempo se hizo cada vez més facil para €l estar
ubicado realmente en un campo que pudiéramos denominar literario.

Si se dan cuenta, son elementos muy diversos. Entonces, hablar de autonomia
como un concepto general era mas dificil que organizar este concepto a través de
las tres categorias mencionadas.

¢Por qué el concepto de autonomia es tan importante en esta investigacion?
Porque Bourdieu define el campo literario a través de la institucionalizacion de la
autonomia. Entonces, la autonomia o, mejor, los grados de autonomia sobre los que
funciona el conjunto de actividades literarias, me permitian establecer desde qué
momento—que erala preguntaesencial para mi investigacién—, podemos hablar del
campo literario en Colombia y cuéles eran las particularidades del funcionamiento
de dicha autonomia en él.

—Sin embargo, aungue se trate de una division metodol6gica, como td lo expli-
cabas, parece también que esta corresponde a diferentes periodos de esa busqueda
por la autonomia en el campo literario colombiano; lo que me lleva a la siguiente
pregunta: ¢Los diferentes tipos de autonomia de los que ta hablas (la autonomia
estética, la autonomia intelectual y la autonomia institucional) se dieron conjunta o
sucesivamente? ¢Un tipo de autonomia predominaba sobre el otro en los diferentes
periodos que describes?

—Bueno, la autonomia, su busqueda y la creencia de los escritores en ella—que
es como realmente Bourdieu la define—, siempre ha acompariado a los fenémenos
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literarios y nunca se ha dado de forma plena, sino que siempre ha sido relativa; cada
momento de la historia literaria esta asociado a una forma particular, en la que los
escritores pueden ejercer su autonomia frente a los poderes dominantes, no solo
aquellos que funcionan fuera del campo literario, sino también en su interior. En otras
palabras, si bien es cierto que no podamos hablar del campo literario en los términos
que propone Bourdieu—porque no hay una institucionalizacion de esa autonomia—
esta ha acompafiado siempre los procesos literarios y la definicion misma de autor.

En este sentido, los diferentes tipos de autonomia estan presentes en la vida lite-
raria, pero las transformaciones de la sociedad y de la vida literaria hacen que cada
tipo de autonomia aumente o disminuya, en relacion con los deméas. En Colombia,
especificamente, descubri que laautonomia intelectual funcionaba como unaespecie
de aguijoneador de los otros dos tipos de autonomia —quiza también en los otros
campos nacionales funcione asi, sobre todo, en los latinoamericanos y, en general,
en los paises “periféricos”—. El campo literario estaba muy cerca del campo politi-
co, porque no habia aln una avanzada especializacion de los subcampos del campo
intelectual (politico, literario, académico y periodistico), que solo se concretaria a
mediados del siglo XX. De esta manera, los escritores que pertenecian o querian
hacer parte activa de la vida intelectual del pais tenian que militar en alguno de los
partidos politicos (ser liberales o conservadores), sobre todo si querian trabajar para
el Estado, que era lo mas comun en la época, pues constituia la forma mas efectiva
que tenia el escritor para acceder a “vitrinas” tan importantes de la vida literaria
como la prensa y las redes de sociabilidad, que se creaban alrededor de los cafés,
las editoriales, las imprentas, las librerias y las tertulias privadas.

Al hacer parte de la vida politica y del ejercicio politico, los escritores no te-
nian mucha posibilidad de enunciar un pensamiento independiente de los partidos
politicos oficiales. En este sentido, la primera gran lucha de estos escritores para
poder institucionalizar la autonomia con la que funciona el campo literario era la
lucha por la independencia intelectual o por la autonomia intelectual, es decir, por la
posibilidad de encontrar de nuevo un lugar de enunciacion, en el que ellos pudieran
hablar de lo que quisieran en los términos que quisieran, justificando la libertad de
expresion en la potestad del arte y de la literatura. Si el escritor siente que puede
hablar de la manera que prefiera, es mas probable que las formas literarias que cree
sean también mas libres, mas independientes del academicismo, del tradicionalismo
literario y del arte mas oficial. Asimismo, alrededor de la libertad de decir y de la
autoridad del escritor se van creando unas formas mas especializadas de circulacion
de lo literario, através de mediadores, soportes y modos de legitimacién que ratifican
el poder simbdlico del autor, y por ende, el de la literatura.
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Empecé el libro con los Nuevos a principios del siglo XX; a ellos los conocemos
como un movimiento literario, pero cuando uno lee su revista (Los Nuevos) se da
cuenta de que tenian un proyecto politico detras. Ellos eran funcionarios publicos
que estaban adheridos al Partido Liberal, y por eso la revista mostraba un claro
proyecto politico de estos intelectuales y escritores de modernizar el Partido Liberal
y, al mismo tiempo, para transformar la concepcion del arte, de la literatura y del
escritor en Colombia. Asi, a partir de esa simbiosis entre politica y literatura, por
la cual funcionaba la vida literaria del pais, los escritores buscaron plantear ideas
diferentes y criticas frente a los partidos politicos oficiales y al arte mas tradicional
0 academicista.

El segundo momento de configuracion del campo literario, segun mi investiga-
cion, tiene que ver con una mayor concrecion de la afirmacion que hice antes sobre la
autonomia intelectual; alli tenemos los casos de dos escritores: Jaime Ardila Casami-
tjanay Jorge Zalamea Borda. Zalamea represento el punto mas alto de mi afirmacion,
pues, al final de su trayectoria intelectual, por un lado, renunci6 al Partido Liberal
para acercarse al socialismo y, por otro, le dio forma escrita a lo que él denomina
“arte testimonial”, una sintesis entre un arte que no le daba la espalda a la realidad,
pero que afirmaba la autonomia estética como credo. Ademas, en esta etapa de su
trayectoria y por obvias razones, Zalamea no ocup6 cargos oficiales y se dedic a ser
profesor universitario, traductor, periodista y conferencista en diferentes ciudades
del pais, es decir, actividades més relacionadas con un campo propiamente literario.

El ultimo capitulo del libro estd dedicado a Gabriel Garcia Méarquez y a Alba
Lucia Angel, porque estas dos figuras me permitieron entender que para la época en
la que empezaron a producir y legitimar sus obras podiamos hablar ya de un campo
especificamente literario. Gabriel Garcia Margquez no perteneci6 a ningln partido
politico oficial en Colombia ni ocupd cargos publicos, sino que eligié dedicar su vida
a la escritura periodistica y literaria. Su obra literaria fue legitimada en Colombia
por los mas prestigiosos criticos literarios del momento, como una obra en la que la
autonomia estética no cedia terreno a lo politico, lo comercial o lo tradicionalista.
Por su parte, el caso de Alba Lucia Angel es muy interesante, porque en ella aparece
un discurso radical en contra de los lectores que buscan historias “faciles” y también
del campo econdmico, que deseaba convertir la literatura en pura mercancia. Por
supuesto, Angel ya estaba radicalmente separada del campo politico.

Cuando comencé lainvestigacion, pensabaque lostres tipos de autonomiadebian
darse al mismo tiempo, y que podiamos exigirles a los escritores que hicieran al
mismo tiempo las rupturas estéticas e ideoldgicas, asi como la institucionalizacién de
la vida literaria y la profesionalizacion de su oficio. Pero gracias al libro de Beatriz
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Sarlo (1988), Una modernidad periférica, entendi que las rupturas estéticas a veces
no se dan al mismo tiempo que las rupturas ideoldgicas o institucionales. Encontré
obras literarias que parecen ser muy conservadoras 0 muy tradicionales en sus for-
mas literarias, pero que plantean pensamientos sobre temas diferentes, novedosos y
criticos para la época, sin que eso implicara una ruptura estética radical o el cambio
absoluto de las formas estéticas tradicionales. Me di cuenta de que eso era lo que
podia ver en los escritores colombianos: la lucha por poder decir y hacer lo que
ellos realmente querian de la literatura posibilitd, mas facilmente en un momento
posterior, que se diera una mayor cantidad de rupturas estéticas. Es decir, en la dé-
cada de 1960 empezaron a aparecer muchas novelas y obras literarias en las que es
posible identificar una mayor experimentacién formal y mas formas vanguardistas
que las originadas en las décadas anteriores.

Como ustedes saben, una de las ideas concebidas sobre la literatura colombiana
es que nosotros no tuvimos vanguardias. Lo que estoy diciendo explica, en parte, por
qué nosotros no tuvimos vanguardias comparables a las que tuvieron otros paises
latinoamericanos.

La basqueda de la autonomia intelectual tenia que hacerse para que los escritores
tuvieran un mayor espacio de experimentacion estética. Lo que estaban haciendo
esas luchas era propender por una separacién entre el campo literario y el campo
politico, y por la posibilidad de que la literatura fuera valorada solo teniendo en
cuenta criterios estéticos, y no morales o politicos. Al propender por esa separacion,
se configura el campo literario, como plantea Bourdieu, con unas reglas propias de
funcionamiento en las que lo importante es el valor simbdlico o la creencia en el
valor simbolico de la literatura.

—De ahi gque hayas dividido tu investigacion en tres momentos que dan cuenta
de ese proceso de la autonomizacion de las practicas literarias en Colombia. Un
primer momento de ruptura es que iria desde los afios veinte hasta los afios cuaren-
ta; un segundo momento es en el que se consolidd esa ruptura, que iria desde los
afios cuarenta hasta mediados de los cincuenta; y un tercer momento es en el que
ya podemos hablar de la emergencia de un mercado editorial y una mayor institu-
cionalizacidn de las précticas literarias, que iria desde finales de los afios cincuenta
hasta los afios setenta. Quisiera que volviéramos a esas dos primeras partes, antes
de centrarnos en la Ultima parte que es, tal vez, en donde podemos hablar méas
claramente de la autonomizacion de la literatura. Y es que al leer los resultados de
tu investigacion, nos queda la impresién de que estamos frente a un momento del
campo literario colombiano bastante paraddéjico. La fragil institucionalizacién de las
practicas literarias en aquel momento, cuya dependencia estructural de los campos
politico y religioso impedia su autonomizacién, asi como la poca especializacion de
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los productores culturales, que dependian aun del sistema de retribucion oficial para
su insercion social y econémica, nos hace pensar que en dicho periodo, més que de
la historia de la autonomizacién del campo literario, se trata mas bien de la historia
de los nuevos pensadores liberales, que querian arrebatarle su posicion dominante
a la hegemonia politica y literaria de los conservadores.

—Si, pero no serian dos procesos distintos. Es decir, sin la lucha de los pensado-
res liberales (en los dos primeros momentos que analicé en el libro, los intelectuales
que estudio eran liberales) por arrebatarle esa hegemonia ideol6gica y estética a los
conservadores (estamos hablando de la tercera década del siglo XX en Colombia,
del paso hacia la Republica Liberal y luego hacia la “Restauracion Conservadora”
y el Frente Nacional), no hubiéramos podido tener la ganancia del grado de autono-
mia con el que funciona el campo intelectual en Colombia. Reitero la importancia
del trabajo que hicieron los Nuevos. En el libro, trabajé los casos de José Restrepo
Jaramillo y de Eduardo Zalamea Borda en aquel primer momento. Los dos trabaja-
ron para el gobierno colombiano; a pesar de ser funcionarios publicos, hicieron una
critica frente al funcionamiento del Partido Liberal, de la politica en Colombia y, a
través de sus obras literarias, especificamente, hacen una critica a cdmo se escribia
literatura en Colombia.

Es el caso, por ejemplo, de Eduardo Zalamea con Cuatro afos a bordo de mi
mismo, que es una novela ya muy candnica, pero que fue una de las primeras novelas
gue empez6 a problematizar la moral establecida en Colombia. Algunas autoridades
literarias —provenientes de la Academia Colombiana de la Lengua— la trataron de
pornografica cuando fue publicada, pero la critica de la prensa, en general, la apo-
y0. ¢Por qué pornogréfica? Porque Zalamea describia cuerpos desnudos y escenas
sexuales. Lo que Zalamea pretendia demostrar era que las palabras no debian tener
un peso moral, es decir, que las palabras no tienen un peso moral por si mismas, y
gue cuando entran en el texto literario la palabra adquiere otro sentido, un sentido
autonomo —eso lo sabemos todos los que estudiamos literatura—. Y eso era lo que
estaba tratando de enunciar Zalamea Borda: no tratar la desnudez que aparecia en
su libro como era tratada afuera, desde los preceptos moralistas establecidos; estaba
proponiendo otro tipo de moral o, mejor, una ética y una estética “moderna”.

Por su parte, el escritor José Restrepo Jaramillo defendia el poder del lenguaje
literario, al propender en la Novela de los tres —para mi, la primera novela meta-
ficcional que se publicé en la historia de la literatura colombiana— que funcionara
como un verdadero artefacto literario, pues se sostiene por si misma al no necesitar
una relacion directa con la realidad para significarse. Esa metaficcién que esta ahi
presente propone que el lenguaje literario existe por si mismo, y no para hacer pro-
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selitismo politico, ni para entretener a los que él llamaba “lectores brutos”, ni mucho
menos para complacer la moral de los que él denominaba los “lectores de aldea”.

En estas dos obras se critica el pensamiento oficial: el liberalismo y el conserva-
tismo, las dos ideologias politicas que siempre acompafiaron los procesos sociales
y culturales en la primera mitad del siglo XX. Eso se acentuaria mucho mas tras los
hechos del 9 de abril de 1948 y la dictadura de Rojas Pinilla; lo que se puede apre-
ciar, después de estos dos hechos historicos, son escritores que ya no estan afiliados
a ninguno de los dos partidos politicos oficiales. Se trata de un cisma que divide a
los intelectuales colombianos, que los separ6 completamente de la politica oficial
del pais y que los instalé definitivamente en un lugar de enunciacién propiamente
literario que, al mismo tiempo, les dio la libertad de decir y de hacer, de ser criticos
frente ala realidad del pais y de elaborar sus obras de lamanera en que lo prefirieran.

—En ese sentido, los escritores que mencionas demostrarian que la autonomia
intelectual conduce, como lo has afirmado, a una autonomia estética, que privilegia
la forma sobre el contenido. Basandome en un sugestivo planteamiento tuyo y en
casos similares que podemos encontrar en la literatura francesa, como el caso de
los procesos judiciales que llevaron a Baudelaire y a Flaubert a comparecer en 1857
frente a la justicia del Segundo Imperio por ultraje a la moral publica, pensaria mas
bien que, en el periodo que describes (en el cual el establecimiento politico y litera-
rio conservador ejercia una dominacién préacticamente absoluta sobre las practicas
literarias, excluyendo del sistema de retribucion econémica y simbodlica a aquellos
nuevos pretendientes que no se sometian al principio de moralizacion en el arte), la
defensa de una autonomia se jugaba menos en el credo modernista de la forma pura
y mas en las reivindicaciones del escritor para poder decirlo todo, para confrontarse
con la realidad social mas inmediata, realidad que los oficiantes conservadores del
campo literario habian pretendido ocultar.

—Si, totalmente de acuerdo. Esa seria, creo, una particularidad de la historia
literaria colombiana y asumo que también de la latinoamericana. Nuestros escri-
tores participaron activamente en la politica y eso marca el tipo de autonomia que
caracteriza nuestros campos literarios. Sin embargo, las reivindicaciones del escritor
para poder decirlo todo conllevaban la busqueda de una forma literaria que no fuera
ni politica ni moralista, y es esa busqueda la que lo llevé a privilegiar —o, mejor,
a legitimar—, de cierta manera y paulatinamente, la forma de representacién sobre
el objeto representado; entonces, la autonomia intelectual, tal como la entiendo,
conduce al aumento de la autonomia estética.

—¢Y qué seria entonces lo que permite que pasemos ya a una autonomia ins-
titucional?
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—Laautonomia institucional se define por la existencia de un mercado editorial,
de un publico lector mas o menos amplio, la existencia de premios literarios y por la
especializacion del campo intelectual, que permite tener instancias de legitimacion
—entre ellas, las revistas—, a su vez, mas especializadas; esa especializacion del
campo intelectual permite que el escritor pueda vivir de actividades cada vez mas
directamente derivadas del ejercicio literario (docencia en programas de formacion
literaria, bibliotecas, editoriales, traducciones, centrosde investigacion). Porejemplo,
en 1968, pasamos de tener un departamento que concentraba toda la actividad artistica
del pais dentro del Ministerio de Educacion, a la creacion del Instituto Colombiano
de Cultura (Colcultura), que se mantuvo hasta 1997, cuando se crea el Ministerio
de Cultura; eso ya nos habla de una mayor especializacién de ese campo artistico,
y especificamente literario.

El sistema editorial colombiano, siempre ha sido muy precario, es decir, hasta
hoy podemos decir que todavia estamos luchando por tener realmente un mercado
editorial, por tener realmente un publico lector para la produccion editorial nacional.
En los afios sesenta, empezaron a surgir cada vez mas proyectos editoriales. Mas
adelante, en los afios setenta setenta, por ejemplo, se transformaron las cantidades de
importacion y exportacion de libros colombianos, hubo cada vez més publicaciones
de autores colombianos y menos importaciones de libros extranjeros. Pero antes,
entre finales de los cuarentay finales de los cincuenta sucedieron también dos hechos
importantes: la instauracion de una nueva ley de propiedad intelectual (1946) y de
la primera ley del libro en Colombia (1958). Eso nos habla de la consolidacion de
un mercado editorial.

En cuanto a los premios, un referente muy importante para mi investigacion
fue la creacion del Premio Esso de Novela. Dicho premio, a mi modo de ver, divide
radicalmente las criticas provenientes tanto de la Academia de la Lengua como de
la prensa. Lo que quiero decir es que a partir de ese premio y de las discusiones que
sobre el mismo se generaron en la prensa del momento, se instauré como una regla
general de funcionamiento del campo literario colombiano que la Academia de la
Lengua ya no resultaba una instancia valida para evaluar las obras literarias; los
escritores y la prensa se unieron para expresar que ya no necesitaban del concepto
de la Academia de la Lengua, y que las obras se valorasen por criterios mucho mas
autébnomos y acordes con la transformacion que se estaba viviendo en el campo
literario, en cuanto a la afirmacion de nuevos valores estéticos.

Todo este conjunto de situaciones hace que podamos hablar de un grado de
autonomia institucional mucho mas alto que en las décadas anteriores, y es alli
donde ubico, realmente —y tal vez esta es de las afirmaciones mas problematicas
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que pueda tener el libro—, el surgimiento del campo literario, porque antes sélo
podiamos hablar de un campo intelectual.

—Si, y estoy de acuerdo contigo en esa afirmacion. Sin embargo, pienso que el
campo literario o la autonomia del campo literario surgi6¢ a partir del momento en
el que se hizo una division entre una esfera de produccion restringida y una esfera
de gran produccion, y eso parece ocurrir en el momento que td analizas en la tercera
parte; es decir, el mercado editorial y la fragil industria editorial colombiana empeza-
ron a tomar un poco mas de fuerza, gracias a la masificacion del pablico lector. Esto
conllevaria a que el escritor se viera por primera vez confrontado, como ti misma
lo sefialas, con el mercado. Hablanos un poco mas de esa confrontacion, pues es
alli cuando se afirma con mayor fuerza, a mi parecer, el credo de la autonomia de
campo literario.

—Esa es una de las debilidades del libro, porque no tenemos investigaciones
sobre la configuracion del campo de gran produccion en Colombia, de la literatura
mas “comercial” y “heterébnoma”. El grupo de investigacion Colombia: Tradicio-
nes de la Palabra (Universidad de Antioquia), en cabeza de Ana Maria Agudelo, ha
emprendido investigaciones sobre la circulacion de lo que podriamos denominar
publicaciones periddicas populares; yo misma he adelantado algo al respecto con el
estudio del caso del escritor pereirano Arturo Suérez, pero, por ahora, no hay nada
méas —al menos que yo conozca—. Como no tenemos mucha informacién acerca
de la configuracion del campo de gran produccion, es dificil determinar hasta qué
punto podemos decir que hay un surgimiento o un verdadero enfrentamiento de estos
dos subcampos. Pero es un hecho que en los afios sesenta y setenta empezaron a
aumentar visiblemente las opiniones de los escritores y de la prensa acerca del valor
econdmico asociado a la literatura como algo demonizado. En frases como “yo no
escribo para vender” 0 “yo escribo para pocos lectores” se puede apreciar la fuerza
gue empez6 a cobrar el mercado editorial nacional y, por supuesto, el aumento de la
masa lectora, gracias al disparo en el aumento de la cobertura escolar y de las tasas
de alfabetizacion, las cuales, hasta mediados del siglo XX, llegaban apenas al 40%.

—¢Y qué pasa entonces con el modernismo, que instaurd la division entre el
valor econdémico y simbolico de la literatura, division que radicalizé la distincion
entre la esfera de produccion restringida y la de gran produccion? Ese credo ya
existia, ¢no es asi?

—Recuerden que el modernismo en Colombia —en concreto— tiene dos ver-
tientes: una mas “secularizada”, en donde podemos ubicar a autores como Silva (y
a los autores mas representativos del modernismo latinoamericano) y —con todas
las reservas del caso— a Vargas Vila; y otra mucho menos “secularizada”, que es la
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gue verdaderamente se consagra en Colombia: Rivas Groot y, sobre todo, Guillermo
Valencia, quien estuvo mas cercano al parnasianismo que al modernismo, pero que
se declar6 en este punto como el gran poeta modernista, quien se consagré como
el escritor por antonomasia en Colombia y cuyo “imperio literario”” durd hasta casi
mediados del siglo XX, cuando aparecieron los piedracielistas y surgi6 una gran
pugnaen la prensa de laépoca, porque Eduardo Carranza dijo: «Yanomas Guillermo
Valencia, ya no necesitamos mas latin, ya no necesitamos mas columnas griegas, ya
no necesitamos mas figuras exoticas en los poemas».

Me parece que esa es unade las caracteristicas del campo literario colombiano: la
ruptura causada por el modernismo no fue tan fuerte como lo fue en otras tradiciones
literarias del continente; nuestros casos de poetas modernistas y vanguardistas fueron
casos mas aislados que de un movimiento continuo y consolidado. Una de las causas
de este hecho seria también politica —y alli vemos, de nuevo, la simbiosis entre
politica y literatura—. Encontré en mi investigacion que los escritores defensores
de ideas modernistas o vanguardistas eran inmediatamente identificados como “de
izquierda”, pero pocos de ellos querian ser sefialados como tales, pues las tenden-
cias comunistas o socialistas en Colombia —comao lo sabemos— siempre han sido
fatalmente perseguidas, excluidas y marginadas.

Lo anterior nos hace repensar realmente como podian ser las dinamicas tanto
dentro del campo de produccion restringida como en el de gran produccion hacia
inicios del siglo XX en Colombia. Pero, reitero, nos faltan investigaciones acerca
de las relaciones entre estos dos subcampos.

—Esa es una idea muy sugestiva en tu libro. TU me hiciste entender cémo el
establecimiento politico y literario conservador se apropi6é de ciertas tendencias
modernistas y las adaptd a la estética de tipo humanista. Algo similar ocurrio en
Francia con los parnasianos —Leconte de Lisle a la cabeza—, quienes readaptaron
el credo del arte por el arte a los principios del humanismo clésico. ¢Podrias expli-
carnos coOmo hizo el establecimiento politico y literario conservador para apropiarse
e institucionalizar el credo poético del arte puro, credo que en sus inicios “moder-
nistas” constituia la base de una reivindicacion de la autonomia literaria? ;Coémo
convivia dicho credo con las tendencias regionalistas y costumbristas que defendian
los conservadores en el arte?

—Creo que son tendencias distintas en Colombia: el modernismo, el parnasianis-
mo Yy el humanismo clasico, pero, efectivamente, como tu dices, el establecimiento
politico y literario conservador reelaboré —para su beneficio— la idea del arte por
el arte, aungue esta no era reciente —es decir, no era propia del modernismo—, sino
gue ya tenia un desarrollo desde la estética dieciochesca o neoclasicista.
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La tendencia del humanismo clésico de corte hispanico data, obviamente, del
siglo XVIII, pero en el siglo X1X se sigui6 desarrollandoen Colombiay fue adoptada,
sobre todo, por Miguel Antonio Caro, Rafael Nufiez y Rufino José Cuervo durante la
Regeneracion, y permanecio vigente en toda la primera mitad del siglo XX, gracias
al trabajo de Marco Fidel Suérez y del padre Carrasquilla, entre otros. Parece increi-
ble, pero en la investigacion, luego de rastrear la prensa, los manuales de literatura
y las historias de la literatura colombiana, me di cuenta de que, efectivamente, es
un precepto literario que llega hasta mediados del siglo XX. Esto es tan cierto que
el padre Félix Restrepo, director de la Academia Colombiana de la Lengua, en una
entrevista que le hicieron en los sesenta, todavia mencionaba la vigencia del credo
humanista clasico de corte hispanico.

Dicho humanismo clasico fue reelaborado, pues, durante la Regeneracion, el
cual estaba relacionado con el Imperio romano, con la iglesia catélica y con Espafia
como la “Madre Patria”. Para Miguel Antonio Caro, el Imperio romano todavia
seguia vigente en cuanto a la nocién de que las élites eran las que debian gobernar,
la religion catolica era la Unica valida y nuestro castellano debia tratar de apegarse
mas a la norma espafiola. Ademas de lo anterior, estaban los preceptos artisticos del
neoclasicismo dieciochesco: lo bueno, lo bello y lo verdadero. Dichos preceptos
hacian que el artista tuviera solamente un abanico de temas para escoger como
material de sus obras, porque eran los Unicos “dignos” de ser tratados artisticamente,
Yy que ese tratamiento estuviera supeditado a no representar los aspectos “bajos”
de la sociedad, a riesgo de caer en la inmoralidad. La funcién de la literatura, en
este contexto, quedaba asi tacitamente relacionada con una funcién didactica y de
defensa del patriotismo. De alli que la estética costumbrista y regionalista de tintes
folcléricos —o las obras leidas desde esta perspectiva— fue también, en cierto
modo, asimilada por la estética del humanismo clasico. Por supuesto, esto queria
decir que la literatura velaba la realidad, porque no podia mostrarla criticamente.

En este marco, el parnasianismo de Guillermo Valencia —Ileido en Colombia
como sindnimo de modernismo— estaba directamente relacionado con ese huma-
nismo clasico, que era defendido en Colombia por la tendencia artistica y literaria
mas academicista, y por ello podemos entender su unanime aceptacién por parte de
las autoridades literarias mas academicistas, tradicionalistas y “modernistas” hasta la
aparicion de los piedracielistas. El parnasianismo, al igual que el humanismo clasico
y el modernismo defienden la idea de un arte puro, del arte por el arte y de un arte
no utilitarista. Pero, la idea del humanismo clasico viene de la diferenciacién entre
los trabajos intelectuales y los trabajos manuales. Entre los siglos XVI1I1'y X1X, solo
podian escribir los que tenian rentas, aquellos que no tenian que trabajar con sus
manos, porque eran quienes tenian tiempo para escribir y la educacion necesaria para
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hacerlo; era muy clara la diferencia social entre quien podia dedicarse a las bellas
artes 0 a las bellas letras y el que tenia que trabajar con sus manos para sobrevivir.
Dicha creencia en la inutilidad del arte proviene de ahi, de esa diferenciacion social
en Colombia.

La idea del modernismo del arte por el arte es diferente y provino de algo mas
secular, de la renuncia a todo compromiso politico, didactico, moral, religioso o
econémico en el momento de crear la obra de arte.

—En el caso de los parnasianos y del humanismo clasico, se le dio la espalda
al presente, proclamando asi un tipo de atemporalidad y de ahistoricismo en el arte
y la literatura. TG mostraste muy bien en tu estudio cémo la novela de la violencia
en Colombia empez0 a representar aquello que no podia ser representado dentro de
los canones de la estética humanista clésica: la realidad politica y social del pais.
En ese sentido —y esto me parece esencial en tu anélisis— la novela comprometida
socialmente contribuye también a la autonomizacion.

—Si. Suena paraddjico, pero es asi. La novela de la violencia —en su primera
fase de produccion— o la novela socialmente comprometida defendié un tipo
de autonomia: la de poder hablar critica y libremente de la realidad; y la liber-
tad para hablar de la realidad cre6 una estética particular que liberd, a su vez,
las formas literarias tradicionales. Asimismo, la novela de la violencia conectd
inmediatamente con un publico lector que estaba avido por que los escritores
pusieran por escrito lo que estaba pasando a su alrededor, es decir, la novela de
la violencia contribuyd a ampliar y a afianzar el pablico lector colombiano y el
mercado editorial nacional.

Creo que la otra contribucién tedrica de esta investigacion es analizar la autonomia
estética desde otros puntos de vista, tanto desde la del productor, como la del autor
mismo, y no solo desde los presupuestos tedricos, ni desde nuestros propios prejuicios
como investigadores ni mucho menos desde los juicios de las autoridades literarias.
Si solo la vemos desde un formalismo, desde un mayor grado de “artepurismo”, no
podremos entender bien las revoluciones estéticas de cada tradicidn literaria. La
novela de la violencia fue una revolucidn estética en Colombia porque transformé
la manera de enunciar y de representar la realidad en la literatura. Los testimonios
de la época afirman que este tipo de novela vendié mucho, y eso podria indicar, a
simple vista, que pertenecia al campo heteronomo, al de la gran produccién, pero
nuestro mercado editorial era muy pequefio, lo que hizo este tipo de novela, en una
sociedad en donde la institucionalizacion de las practicas literarias era precaria, fue
ampliar ese publico, es decir, ayud6 a aumentar el grado de autonomia institucional
del campo literario.
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Si bien desde finales del siglo XIX, sobre todo, gracias a los trabajos criticos
de Baldomero Sanin Cano, y luego con los Nuevos, se empezé a propender por la
libertad artistica. Lo cierto es que la politica fue parte fundamental de la vida litera-
ria colombiana. Los escritores se asumieron en un compromiso politico que no les
impidid, sino que, por el contrario, animo sus busquedas de un arte autbnomo para
poder decir lo que quisieran y hacer las obras que quisieran, es decir, convirtieron
los motivos extraestéticos en estéticos. Lo mismo hicieron, a sumodo, los escritores
latinoamericanos de los afios sesenta, cuya toma de posicion sintetizé muy bien Idel-
ver Avelar (2000) en la expresion “estetizacion de la politica”. De ello se deriva que,
para los novelistas, se impusiera la tarea —mas dificil para los poetas— de incluir
la realidad de una manera critica en las obras literarias. En las primeras décadas del
siglo XX, veremos que aquello desembocd en la novela social (José Antonio Osorio
Lizarazo, César Uribe Piedrahita, Eduardo Caballero Calderoén, y otros) luego en la
novela de la violencia y finalmente en la novela de los dictadores latinoamericanos.

—~Para mi, los debates en torno al arte comprometido y a la literatura pura tienen
que ser revisados en nuestro medio, y tu investigacion constituye un paso significa-
tivo para hacerlo, tal como queda demostrado en los puntos que has tocado hasta el
momento en esta entrevista. El credo del arte por el arte es, sin duda alguna, un efecto
postural, una forma que el escritor de mediados del siglo XX en Francia encontrd
para legitimar y valorizar una posicién social e institucional que le era intolerable:
la de su marginalizacién social y econémica en el sistema burgués. Se trataba, pues,
de una manera de hacer de la necesidad una virtud, para retomar la expresion de
Bourdieu, de valorizar los margenes. La rarificacion del producto como una forma
de distincion y de afirmacion de su singularidad no es mas que el resultado de esta
postura. Total, no existe un “arte puro” como algo en si mismo, sino como credo
que rige las representaciones valorizantes del autor y de la literatura, un credo que
no es para nada desinteresado.

—Efectivamente, y también en el campo literario colombiano y en Latinoamérica.
Julio Ramos (1989) hizo unainvestigacion en donde demostré que en Latinoamérica
no podemos hablar de una estética pura o de un “artepurismo” por las condiciones
materiales, econdmicas, sociales y politicas del continente, ni mucho menos en
Colombia, sobre todo por lo que he tratado de contar, y es la importancia que tiene
la politica dentro del campo literario. Lo que tu planteas demostraria, entonces, que
los casos colombiano y latinoamericano no representarian una excepcion, sino que
se enmarcan en la generalidad del funcionamiento de la historia literaria occidental.

Lo anterior sintetiza muy bien latoma de posicién de Jorge Zalamea Borda en El
gran Burundun Burunda hamuerto. El hizo una literatura que es altamente simbodlica
—auténoma en términos estéticos— y a la vez comprometida politicamente. Son las
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dos cosas al mismo tiempo y logro esa sintesis a mediados del siglo XX. ¢Cémo lo
hace? Gracias a laacumulacion historica de capital simbdlico, derivada de las luchas
ganadas por los escritores para acrecentar el grado de autonomia ideoldgica que se
requiere para el funcionamiento del campo intelectual (luchas a las que él contribuy6
activamente y por las que tuvo que elegir el autoexilio). Esta acumulacion permitio
que, en el momento de produccién de la obra de Jorge Zalamea, las rupturas estéticas
pudieran conjugarse con las ideoldgicas.

Pregunta del pablico: ¢En algin momento de la investigacion lidiaste con la
pregunta de si lateoria de los campos era la adecuada? ;No hay otros marcos teéricos
mas adecuados para investigar la literatura colombiana o incluso latinoamericana?

Marin: Lateoria de Bourdieu es una teoria que esta muy bien formulada y que en
Colombia no ha sido bien asumida —tan solo trabajada tangencialmente— e incluso
diria que hasido bastante despreciada, porque a los criticos literarios colombianos no
nos gusta mucho la perspectiva de la sociologia de la literatura, sino que nos gusta
“interpretar” las obras desde una perspectiva absolutamente tematica y esencialista.
Ese tipo de trabajos estarian bien, si no fueran la mayoria—y ahora con los Estudios
Culturales han aumentado—. Me gusta la sociologia de la literatura que proponen
Bourdieu y sus seguidores —incluso sus criticos—, porque muestran la cara menos
“linda”, menos sublime de la literatura: lo “sucio” de hablar de economia, de mate-
rialidad, de soportes, de mediadores, de “roscas”, de que muchos son los invitados,
pero realmente muy pocos los que llegan a tener una posicién reconocida dentro del
campo literario, de los autores que no tienen nada de desinteresado cuando escriben,
de la lucha por la monopolizacion de la definicién legitima de la literatura. Indagar
por ese lado “oscuro” nos hace mucha falta en Colombia y espero estar contribu-
yendo a ello con mis trabajos, al igual que lo han hecho el mismo Juan Zapata y el
grupo de investigacion Colombia: Tradiciones de la Palabra. De alli que, a partir de
esta investigacion, haya empezado a indagar en los estudios editoriales, que es lo
gue ahora estoy haciendo.

Elegi a Bourdieu no porque yo tenga un pensamiento colonizado, ni tampoco
porque no lea critica literaria latinoamericana. De hecho, la teoria de los campos
la puse siempre en relacién con los trabajos que han hecho directamente criticos
literarios y culturales argentinos —los que mas han estudiado a Bourdieu en La-
tinoamérica— sobre la teoria de los campos de produccion simbdlica, sobre todo,
con los de Carlos Altamirano y Beatriz Sarlo. De hecho, en 2014 se publicé un libro
de Mabel Morafia en Chile, que trabaja la recepcién de Bourdieu en Latinoaméri-
ca —tengo la fortuna de que alli esta citado uno de mis primeros trabajos sobre el
campo literario colombiano—, es decir, que hay una tradicion latinoamericana que
ha trabajado la teoria de Bourdieu criticamente y la conozco bien.
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El concepto de autonomia tal como él lo propone y el concepto de campo, como
funciona la literatura como un campo —que es la forma en la que realmente entiendo
la literatura—, no la veo en otro autor o en otra teoria. Lo que hace una teoria es
ofrecernos unas estructuras generales para pensar y entender los fenémenos, asi que
el investigador ofrece toda su creatividad para abordar su objeto de investigacion
desde tales estructuras, pero sin tener que limitar su comprension de la complejidad
de todo fenémeno literario. Obviamente, a partir de esta investigacién he hallado
otros tedricos que critican y complementan lo que propuso Bourdieu (Jacques Du-
bois, Bernard Lahire, Alain Vaillant, Itamar Even-Zohar, Giséle Sapiro), pero no hay
ninguna teoria hasta ahora —aunque suene muy radical— que supere el modelo de
Bourdieu para explicar los fenémenos literarios.

Indudablemente, cuando uno toma una teoria extranjera, es claro que uno tiene
que problematizarla y ponerla en dialogo con las caracteristicas y las estructuras
locales. Puedo tener todo el archivo —en este libro hago uso de una gran cantidad
de fuentes inéditas para la investigacion literaria en Colombia—, pero si no tengo
las categorias para organizar, delimitar y problematizar ese archivo, quizas no vaya
aencontrar la singularidad de lo que estoy analizando. La teoria me permite hacerle
preguntas nuevas al archivo o al corpus, incluso dar respuestas inéditas a preguntas
que ya se habian hecho.

Entiendo la preocupacion porque es mia también. La conclusion acerca de que
en Colombia (y ahora ya sabemos también que en ninguna tradicion literaria, al
menos occidental) no podemos hablar de un “artepurismo”, porque la autonomia
estética va de la mano de la intelectual (y menos de la institucional por nuestras
precariedades econdmicas y por el descuido de nuestras entidades gubernamentales
frente a lo cultural y artistico), es un hecho que define nuestra tradicién literaria
y su particularidad. Realmente, lo que me permitié la teoria de los campos fue
encontrar la singularidad de la tradicion literaria colombiana, y eso se lo agradezco
a Bourdieu.

Pregunta del publico: ¢Qué papel juegan en la autonomia institucional, dentro
de la investigacion, las editoriales que aun estan ligadas al gobierno, que ademas,
popularizan el libro con tirajes muy grandes y baratos?

Marin: Cuando analizamos el mercado editorial y la literatura en relacion con
la edicidn, hay que tener en cuenta el tipo de editorial. Tenemos algunas editoriales
gue se denominan independientes; otras, como corporativas 0 mas comerciales; y
las demas, como editoriales institucionales. Dentro de esas editoriales institucio-
nales tenemos las estatales. Las institucionales reciben subvencién para funcionar,
es decir, no arriesgan ningun dinero cuando publican, sin importar el tiraje que
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publiquen. Entonces, el hecho de ganar o no dinero con lo que se publica deter-
mina las formas de difusion y de recepcion de lo que se publica, para el caso de
nosotros, lo literario.

Para volver a mi investigacion, voy a nombrar solamente el caso de Cuatro
afos a borde de mi mismo. Esta novela vendi6 18 ejemplares en el momento de su
publicacién. Voy a hacer una digresion: a mi me sorprendio mucho el hecho de que
nuestros trabajos de investigacion literaria estuvieran basados en libros que sélo
habian vendido 18 ejemplares y que despreciaramos como objetos de investigacion
libros que habian vendido, en la misma época, 3 000 y hasta 6 000 ejemplares, como
el caso de las novelas de Arturo Suérez, que es el escritor con el que terminé mi in-
vestigacion. Me sorprendia mucho como este libro que leyeron 18 personas pasé con
el tiempo a convertirse en una novela del canon de la literatura colombiana y que el
otro lo hubiéramos olvidado, pese a su importancia para la construccion de publico
lector. Obviamente, en ese caso ocurri6 que quienes lo leyeron hicieron resefias en
la prensa, porque eran los que hacian parte de la élite letrada del momento y eran
los que escribian para los periddicos importantes del momento. Esa élite letrada era
también la que escribia los libros de historia literaria.

Arturo Sudarez no aparece en las historias de la literatura, ni aparece en la prensa
que revisé para mi investigacion. Es como si lo hubieran vetado vy, efectivamente,
cuando hice la investigacion sobre él, me di cuenta de que fue asi: lo censuraron
porque vendia mucho y su literatura era, segtin los criticos, “populista”. Entonces,
el aspecto editorial influye en cédmo recibimos un producto literario. La editorial
que publico la novela de Eduardo Zalamea es una editorial que era de Juan Lozano
y Lozano —es decir, un intelectual, politico, periodista y poeta, muy influyente en
el campo intelectual de la primera mitad del siglo XX en Colombia—. Lozano no
necesitaba ganar plata con la editorial. Solo hizo su coleccion y publico lanovela. Asi
gue sus contactos y los del mismo Zalamea, como sus capitales sociales y culturales
hicieron lo demas (ademaés de la obra literaria, que se defendia por si misma). Pero
Arturo Suarez escribia otro tipo de literatura para otro tipo de lectores, asi que su
circuito editorial y su cimulo de capital simbdlico eran distintos. Suarez escribid
lo que hoy denominamos novela sentimental. A él lo buscaban los editores, no so-
lamente colombianos, sino también latinoamericanos, para publicar sus novelas en
tirajes que se vendian y que se reeditaban. Entonces, es muy importante entender
las l6gicas de edicion y, sobre todo, entender que mantener un equilibrio entre estos
distintos tipos de circulacién editorial y de editoriales no solo es necesario para el
sostenimiento material de la literatura, sino también para el aumento de su autonomia
institucional, estética e intelectual.
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Es muy interesante la pregunta porque apunta hacia otra paradoja de laautonomia
literaria: si el mercado editorial solo se orientara a ganar grandes sumas de dinero con
la literatura, esta moriria, pero si solo se publicara con subvenciones de instituciones
o del gobierno, también. La autonomia institucional tiene como objetivo separar al
escritor de campos distintos al literario, pero lo que acabé de decir demuestra que
el Estado debe seguir interviniendo —como lo hace muy bien con los bancos para
“salvarlos”— en materia de cultura, para ayudar a aumentar 0 a mantener la auto-
nomia institucional del campo artistico, para no dejar la literatura completamente
en manos del mercado, aunque ello implique —una paradoja mas— que el campo
politico incida en las decisiones de lo que se canoniza; se trata —en una situacion
ideal— de que el Estado respete, tanto como sea posible, las luchas ganadas por
los escritores en materia de autonomia intelectual y estética. El Gltimo caso que he
investigado y que tiene que ver directamente con las editoriales estatales ilustra muy
bien lo que acabo de decir: son las colecciones de Colcultura entre 1975y 1982, en
las que aparecieron, entre otras, la primera edicion Que viva la musica y la primera
edicion de Estaba la pajara pinta sentada en el verde limon.

Colcultura es muy importante como editorial estatal —y en general, institu-
cional—, porque publica trabajos que no son publicados por otras editoriales que
necesitan ganar platay, ademas, porque al sacar ediciones “populares” 0 econémicas
posibilitan el aumento del pablico lectory del grado de profesionalizacion del escritor
con el pago de derechos de autor, los cuales también son elementos importantes de
la autonomia institucional. Eso mismo lo habian hecho dos colecciones editoriales
estatales anteriores en la primera mitad del siglo XX: la Biblioteca Aldeana, en los
afios treinta; y la Biblioteca Popular de Cultura Colombiana, en los afios cuarenta.
Hice el estudio de las colecciones de Colcultura acerca de cuantas primeras ediciones
habia y cuantas de esas primeras ediciones no se han vuelto a publicar, y es entre
el 70% y el 80% de cada una de las colecciones. Esto quiere decir que son textos
y compilaciones que se habrian perdido para siempre si no las hubiera publicado
Colcultura, y que hoy por hoy son nuestros clasicos de la literatura y de la filosofia
colombianas del siglo XX. Unade las funciones de la edicién estatal es esa: como no
tiene que ganar dinero, entonces puede apostarle a obras del campo de la produccién
restringida —el méas autbnomo— que no tienen acceso facil a otros circuitos de di-
fusidn, y eso aumenta la autonomia de ese subcampo, y en general, de la autonomia
estética e institucional —lo mismo hacen, a su manera, aunque si arriesgando plata,
las editoriales “independientes”™—.

Por supuesto, hay casos dentro de la edicion institucional que demuestran que
los criterios de seleccién de lo publicado no son tan autbnomos como uno quisiera;
por ejemplo, el amigo de Gloria Zea —directora de Colcultura durante el periodo
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que investigué— le pidid el favor de publicarle un libro y Zea, por afecto, lo hizo, o
el caso del politico que le hizo la misma peticion para un amigo o para €l mismo, y
debia hacerlo, porque si no, no le daban més presupuesto para Colcultura el afio si-
guiente. Enfin, hay que mirar bien el funcionamiento de cada editorial, especialmente
el proceso de publicacion y de difusién en cada una. En ultimas, lo que demuestra lo
anterior es que —como dije al inicio— la autonomia siempre es relativa y por eso
hay que seguir luchando para aumentar su grado o bien para que los espacios de su
defensa no se disminuyan.
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