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O artigo em tela tem por proposito estudar o coletivo poético Vila Cultural Cemitério de Automéveis,
onde sdo realizados o festival Literario Londrix e o evento Poesia in Concert. A partir da compreensao
de experimentalismo poético como o emprego de materiais e meios fisicos que modificam a linguagem
poética, é demonstrado como coletivos poéticos protagonizam, por meio de praticas performéticas,
transformagdes na literatura brasileira. A andlise esta centrada em mecanismos de produgio poética
na contemporaneidade, compreendendo como se desenvolve a “rede afetiva” entre os poetas e como se
opera a associa¢do com a industria musical, por meio da gravagido de cps e da realizagao de shows, os
quais acabam por colocar em paralelo sistemas culturais de produgdo musical e literario. A performance
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Experimentalismo, voz y colectivos poéticos: un estudio de la escena cultural
londinense en la contemporaneidad

El articulo en cuestion pretende estudiar el colectivo poético Vila Cultural Cemitério de Automoveis,
donde tienen lugar el festiva literario Londrix y el evento Poesia in Concert. A partir de la comprension
del experimentalismo poético, como el empleo de materiales y medios fisicos que modifican el lenguaje
poético, se demuestra como colectivos poéticos protagonizan, mediante practicas performaticas, trans-
formaciones en la literatura brasilera. El analisis se centra en mecanismos de produccién poética en
la contemporaneidad, comprendiendo c6mo se desarrolla la “red afectiva” entre los poetas y como se
articula la asociacion con la industria musical, por medio de grabaciones de cps y de la realizacion de
espectaculos, que acaban por colocar en paralelo sistemas culturales de produccién musical y literario.
La performance es el aspecto mds significativo de los colectivos, ya que los cuerpos interaccionan con el
texto literario, subvirtiendo su sentido y establece conexiones con el publico y la ciudad.
Palabras clave: colectivos poéticos; Londrina; performance; poesia experimental; voz.

Experimentalism, Voice and Poetic Collectives: a Study of Contemporary Cultural
Scene in Londrina-Brazil

This article aims to study the poetic collective Vila Cultural Cemitério de Automdveis, where the Londrix
literary festival and Poesia in Concert events are held. From the understanding of poetic experimentalism
as the use of materials and physical means that modify the poetic language, we intend to show how poetic
groups lead the transformation of Brazilian literature through performing poetic texts. The analysis is
focused on the contemporary mechanisms of poetic production, in a way to understand how the “affective
network” between poets is developing as well as how poetry is associated with music industry, through
cp recordings and concerts, parallel placing cultural systems of literature and music. Performance is the
most significant aspect of collectives, as bodies interact with the literary text, subverting its meaning and
establishing connections with the public and the city.
Keywords: poetic collective; Londrina; performance; experimental poetry; voice.

422



Literatura: teoria, historia, critica 22-2 (2020) - pp. 421-447

Introdugao

M QUE MEDIDA A RELAGAO direta entre publico e poetas impacta

a produgdo literdria na contemporaneidade? Como tais relagdes se

materializam na circulacéo do texto literario? Como a voz e o corpo se
tornam elementos de significagao do texto poético? Tais questoes merecem
um olhar mais atento da critica na tentativa de entender o modo como a
literatura é (re)significada e, até mesmo, subvertida pelo contato entre poetas
ou deles com o puiblico, ou, ainda, como as praticas poéticas, generalizadas no
termo performance, franqueiam esse processo de atribuir outros sentidos ao
texto. O entendimento sobre coletivos poéticos encontra-se intrinsicamente
vinculado a uma prética experimental do fazer poético, devido a adaptagao
do texto escrito em uma nova ambiéncia. O texto literario apresenta o poder
de modificar e deixar-se modificar, pelas motivagdes, sensagdes corporais e
experiéncias que intervém na cidade e instituem relagdes de trocas afetivas
no sistema social.

Tais trocas encontram uma correspondéncia com o conceito de maquina
performatica, desenvolvido pelos argentinos, estudiosos da literatura bra-
sileira, Gonzalo Aguilar e Mario Cdmara (11). A reflexdo sobre a maquina
performatica literaria desloca a atencgdo para performances, declamagoes,
ambiéncia poética, indices de oralidade encontrados na escrita literdria, for-
mas de ocupagido do espaco publico mediante intervencdes artisticas, saraus
e festivais literarios. Mais do que isso, a reflexdo sobre a constitui¢cdo dos
coletivos e sobre a produgao de seus agentes literarios levou a estabelecer
um paralelo entre a produgao cultural encontrada nesses nicleos com o
mercado cultural, 8 medida que os sistemas de produ¢ao musical e literario
nunca deixaram de se influenciarem mutuamente. O artigo em tela se volta
para o estudo de um coletivo bastante especifico: a Vila Cultural Cemitério
de Automoveis, localizada na cidade de Londrina, no Estado do Paran4,
Brasil. Essa Vila Cultural é responsavel pela producéo de festivais artisticos,
sendo o Londrix - Festival Literario de Londrina o principal. O estudo da
formacao desse coletivo e do contexto que o precede leva a compreenséo de
como a literatura estabelece multiplas conexdes, seja com outras linguagens
artisticas, com a ocupacio de diferentes espacos publicos e, também, com
publicos diferenciados.
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Da relagao entre poesia experimental e coletivos poéticos

De acordo com Philadelpho Menezes, a poesia experimental define-se pelo

ambito da pesquisa de materiais e meios fisicos de realizagdo da obra. No século
XX, ela expandiu seu terreno por meio da “tecno-arte”, sob nomenclaturas
como videoarte, videopoesia, holopoesia, poética fractal, infoarte, hipertexto,
ou seja, artes que carregam no nome a ideia de que a linguagem se modifica
automaticamente pela sua coloca¢io em novos meios e técnicas. (274)

O aparato tecnoldgico tem, como se percebe, peso significativo na pratica
experimental das artes, pelo menos, nos ultimos quarenta anos. Mas néo é a
unica chave pela qual o experimentalismo pode ser compreendido. O uso de
“materiais” e “meios fisicos” podem dizer respeito tanto ao exercicio de criagao
com aos suportes artesanais (nao-digitais) e ao didlogo com a arquitetura
e o espago urbano, como com outras linguagens artisticas. Hd uma poesia
experimental, performatica, do corpo e da voz, caracterizada pela agremiagio
de artistas ou coletivos poéticos que, concomitante a poesia experimental de
ordem tecnoldgica, desenvolveu-se no cenario literario brasileiro. Na histdria
da literatura brasileira podem ser pingados inumeros exemplos de como se
opera essa associagao entre o experimentalismo e os coletivos poéticos:

« a poesia marginal dos anos setenta, considerando ai as agdes perfor-
maticas do coletivo Nuvem Cigana;

o 0 Clube da Madruga, em Manaus, que reuniu linguagens cinemato-
graficas, cénicas e literarias, na produgdo de uma arte vanguardista;

« o Fundo de Gaveta, de Belém do Par4, cuja atuagao nos anos oitenta
abrange a performance e o experimentalismo poético com influéncia
de Mdrio Faustino e Max Martins;

o 0 Centro de Experimenta¢do Poética, ou CEP 20.000, que uniu a expe-
riéncia marginal de poetas como Chacal e Guilherme Zarvos na criagao
de espacos de expressdo poéticas em vérios bairros do Rio de Janeiro;

o os saraus do Cooperifa, um dos mais importantes da cidade de Sao
Paulo, situado na periferia da zona sul, mais especificamente no bar
do Zé Batidio, sob a coordenacido do poeta Sérgio Vaz.'

1 A respeito do estudo dos saraus da Cooperifa, ver Aguilar y Cadmara; sobre o Nuvem
Cigana e Poesia Marginal, ver Buarque de Hollanda; sobre o CEP 20.000, ver Amaral;
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Esse aleatodrio elenco de coletivos é um indicativo de que o tema merece
um estudo mais apurado sobre seus impactos no sistema literario brasileiro,
ja que existem claros indicios de formagdes em varias regides desde a
segunda metade do século xx. Sem deixar de considerar suas particulari-
dades e contextos em que surgiram, os coletivos atualizam muitos aspectos
evidenciados nas chamadas vanguardas histdricas (dadaismo, futurismo,
cubofuturismo), nos moldes como Peter Biirger em Teoria da vanguarda, e
Philadelpho Menezes em A crise do passado, as percebem, isto é, tomam o
idedrio grupal e de aproximacao da arte a vida, cultuam o experimentalismo
de linguagens e empregam a voz e o corpo como formas de manifestagdo
e expressao poética.

Gonzalo Aguilar e Mario Camara (11) abordam alguns coletivos, em A
mdquina performdtica, de modo a compreender como corpos interagem
com o discurso literario ao produzirem estratégias de ocupagao e subversao
do espago publico, bem como a ressignificagao de textos. Como reiteram
Aguilar e Camara, a critica literaria, em sua obsessdo pela escrita, ndo deu
tanta atengdo a essas “vozes” apesar de elas terem desempenhado um papel
significativo no estimulo a performance literaria. Desse modo, o canto, a
declamagcao, o gesto situam a obra em regimes de visibilidade, legibilidade,
poder simbdlico e material da performance, conforme é discutido no subi-
tem que trata do Poesia in Concert. Ainda segundo os autores a “maquina
performatica”

é um dispositivo de aplanamento. Como ponto de partida, aplana a preemi-
néncia da textualidade, dos géneros e das historicidades, originando-se na
premissa de que nenhum signo é mais importante do que outro. O campo
experimental, resultado da maquina performatica, constitui-se como conclusao
de uma série de operagdes: abrir o texto a uma multiplicidade de conexdes
e construir uma sequéncia que recupere signos infimos e despercebidos.’
(Aguilar e Camara 11)

O coletivo poético assegura a pratica experimental ao abrir o texto para
essa multiplicidade de conexdes, do modo como poeta e artista se conectam
com o publico, os materiais empregados, o gesto corporal, o espago ou entre

sobre o Clube da Madrugada, ver Telles; sobre o coletivo Fundo de Gaveta, ver Nunes.
2 O grifo é do original.
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si. Como exemplo, os autores citam o “Movimento de Arte Pornd” que, em
13 de fevereiro de 1982, promoveu a passeata-show Pelo topless literdrio, na
praia de Ipanema, no Rio de Janeiro. O evento, que misturava declamagoes
em corpos seminus, caracterizou-se pela oposi¢do a opressdo da ditadura
militar brasileira, a liberagdo sexual e a valorizacdo da arte anarquista
(Aguilar e Camara 29-31).

A parte o radicalismo ideoldgico do coletivo “Movimento de Arte
Pornd’, ele traz algumas caracteristicas que parecem ser comuns aos demais
movimentos: o protagonismo juvenil, a inser¢ao da arte literaria num fluxo
urbano, a jungdo de diferentes géneros, estilos e linguagens que podem
variar do ensaio aos manifestos, dos poemas aos desenhos e pichagdes, da
gestualidade a declamagao. Palco cénico da linguagem, a cidade se torna
uma fonte experimental da poesia, constituindo-se ela propria uma forma
de materialidade poética. Ao incorporar a polis como artificio experimental
de linguagem, a poesia se politiza. Ai sdo sentidos os principais efeitos dos
coletivos na produgcao literdria contemporanea: franquear a literatura uma
multiplicidade de conexdes com a cidade, apropriar-se da cidade como
um territério fundamentado numa linguagem experimental e fazer da
performance uma forma de agenciamento politico.

Vila Cultural Cemitério de Automoveis

Desde 2017, pesquisadores do projeto “Festivais Literarios e Estratégias
de Inser¢do Social do Texto Poético”® realizam entrevistas com poetas
londrinenses, com objetivo de estudar o processo de produgao literaria e
performadtica na contemporaneidade. Para tanto, as pesquisas se voltam, mais
recentemente, para a presenca de coletivos na cidade de Londrina, entre
os quais tem se destacado a Vila Cultural Cemitério de Automéveis, atual
responsével pelo Londrix, o festival literdrio de Londrina.* A Vila Cultural
se caracteriza como um nucleo de poetas, dramaturgos, musicos e artistas

3 Projeto desenvolvido junto a Universidade Estadual de Londrina (UEL), sob minha
coordenacdo. Ele possui financiamento do Conselho Nacional de Pesquisa (cNPq) e
conta com a participacdo de alunos de doutorado, mestrado e de graduagio na drea de
Letras.

4  Outros coletivos também tém se notabilizado na cidade de Londrina, entre eles: o Versa,
constituido apenas por mulheres; o sarau da Leonilda, no municipio vizinho de Cambé;
o sarau do Bar Brasil, promovido pela editora Madrepérola.
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visuais, cuja sede fica no Jardim Bandeirantes, um bairro popular da cidade
de Londrina, no estado do Parand, Brasil. O Cemitério de Automoveis,
como é mais conhecido, foi fundado pela poeta, editora e produtora cultural
Christine Vianna, em 2007. O nome é uma homenagem ao grupo de teatro
homoénimo de Madrio Bortolotto, criado em 1982 e, atualmente, instalado
na cidade de Sdo Paulo. O movimento beatnik faz parte da identidade da
vila, a comegar pelo proprio nome, Cemitério de Automéoveis, inspirado
no poema “Obbligato do Bicho Louco”, de Lawrence Ferlinghetti. Mas é
na irreveréncia dos poetas e grupos que nela se apresentam, a ambiéncia
underground, a decoragdo alternativa com livros e LPs dependurados no
teto e a arquitetura de um galpdo comercial num bairro popular, que o
estilo beat ¢é intensificado.

O Cemitério de Automdveis é um coletivo de artistas, sendo um de seus
principais eventos o Londrix - Festival Literario de Londrina.’ E possivel pensar
aordem organizacional desse conjunto de coletivos poéticos semelhante a um
jogo de matrioscas: sendo a boneca maior a Vila Cultural Cemitério, seguida
pelo festival literario Londrix, o Poesia in Concert e outros eventos... O festival
literario Londrix traduz a vontade de construgdo de um espago para debates
e disseminacdo artistica, dialogando nao apenas com agentes da produgao
literaria, mas também com videopoetas, musicos, atores, performers, artistas
plasticos e intelectuais. Segundo a produtora e diretora do festival, Christine
Vianna: “Tudo nasceu da ideia de potencializar o que Londrina estava
produzindo e, assim, viabilizar novas formas e mecanismos de expressao das
possibilidades do texto literario” (citada em Trigueiros 15).

O carater libertario beatnik nao se ajusta muito bem a tarefas contébeis,
de apoio logistico ou de divulga¢ao de imprensa que um festival requer.
Fazer a produgéo cultural de um evento literario é algo bastante distinto
de vivenciar a experiéncia poética que o evento oportuniza. Por detras da
maquina performatica do Londrix, ha vérios profissionais técnicos, sob
a responsabilidade da Aarpa (Grupo Atrito Arte Artistas e Produtores
Associados), uma entidade juridica presidida pela diretora do festival que,
entre outras fungdes, capta e gerencia os recursos necessarios a sua realizaao.
Mas a ordem administrativa/organizacional se encontra subsumida a do
sistema literario o qual ela serve.

5 No ano de 2019, a vila cultural foi responsavel também pela produgio e edigdo de um
outro importante festival da cidade, o FILO 50+1.
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O festival propicia um movimento de reconfiguracao do campo literario,
na medida em provoca o debate entre escritores com diferentes trajetorias
e experiéncias e sinaliza rumos e tendéncias da producio contemporanea.
Como observa Millicent Weber (33), a expressao “festival literario” cobre
uma variedade de eventos que, de alguma maneira, t¢ém como elo o sistema
literario. Ha, nesse sentido, um leque bastante amplo de atividades dos
festivais literdarios definidas pela flexibilizacdo no modo como autores
fazem suas intervengdes, na apresenta¢do de varias modalidades artisticas,
no comércio e na geragao de produtos culturais, que fazem deles ambientes
artisticos multissistémicos.

Assim, festivais literarios caracterizam-se como eventos que situam artistas
num campo comutativo de sistemas artistico-culturais. O sentido de “troca”
se dimensiona na possibilidade de parcerias e participagdes em outras redes
de produtores culturais ou coletivos exégenos. Mauricio Arruda Mendonga
e Rodrigo Garcia Lopes, poetas cuja trajetoria se encontra entrelagcada ao
coletivo Cemitério de Automoveis, ¢ um exemplo disso, ja que parte de
suas produgdes tém a assinatura de poetas de outras redes e coletivos, como
antologias, shows, gravacao de cp e montagem de espetaculo teatral.

O sentido de “troca” pode ser dimensionado, também, pela maneira
como artistas, escritores e publico se deixam afetar por linguagens, estilos
e ideologias. A presenca do poeta no coletivo, ao ser afetado por estas
multiplas vozes, ritmos e estilos, retroalimenta seu processo de criagéo.
Conforme pontua Luciana di Leone (25), a transitividade da palavra poética
esta diretamente implicada na capacidade de afetar, “no poder de modificar
e de ser modificada por aquilo que com ela se encontra, e em como ela se
torna um efeito, um resto — desse encontro, encontro porém inseparavel
de um processo continuo”. A “maquina performatica” do Londrix, que
consiste em conversas com escritores mediadas por intelectuais e artistas
locais, performances de convidados, shows, interven¢des urbanas e em
espagos escolares, “aplana as textualidades” (Aguilar e Camara 11). Em outras
palavras, no festival, o poema escrito se dilui na vocalidade do performer,
na sua gestualidade e no ambiente da Vila, o romance, no depoimento
ou na conversa mediada com o escritor, o que possibilita uma percepgao
sincrdnica da literatura, aplanada, em seu aqui agora da performance. A
légica do aplanamento possibilita o transito de diferentes linguagens e
vozes, discursos e ideologias, num arco que vai do feminismo ao erotismo,
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da ambiéncia underground ao zen-budismo, do lirismo amoroso a rebeldia
social e revolucionaria, do texto impresso ao gesto, ao canto e a declamagéo.
Um exemplo, nesse sentido, pode ser encontrado no livro de poemas
Polivox, de Rodrigo Garcia Lopes. Publicado em 2001, a obra, que também
acabou se tornando show, reine multiplas tendéncias, ideologias e estilos,
expressos em haicais contemplativos, de seu alterego Satori Uso:

Apagar as velas:
Ao voltar
Vé-las acesas.® (Lopes 69)

E em poemas herméticos, que exploram tipos graficos, a justaposicao
de imagens e objetos, num claro fluxo de consciéncia:

QuANto Mais pERtO o-

LhAMos PaRa Uma pAlAvRra

mAioR a DistdNcia cOm QuE EIA

nOs eNCara. Todos os direitos reservados ©
Deixe sua mensagem apos o bip.

Cerejas amargas: antes, flores.” (Lopes 11)

Tal variedade, reunida em Polivox, é reveladora dos aplanamentos de
textualidades, algo detectavel ndo somente pelo titulo indicador de uma
pluralidade, mas também pelo fato de o oral possuir o0 mesmo peso do
escrito, ja que o texto impresso se complementa numa versao musicada em
gravagdes sonoras e audiovisuais.

Rodrigo Garcia Lopes foi um dos idealizadores do Londrix, juntamente
com Christine Viana, a atual diretora, e a empresaria e produtora cultural
Denise Gentil, em 2005. O poeta também foi um dos integrantes do coletivo
Poesia in Concert, em sua versao de origem na década de noventa. Esse evento
merece destaque ja que nele estao as bases do Festival Literario Londrix,
tornando-se uma das principais atividades durante sua programacao.

6  No original, os versos foram reproduzidos em linhas verticais.
7 Onegrito é do autor. Sobre a obra Satori Uso, ver Grota; bem como seu curta-metragem
Satori Uso, de 2007.
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Poesia in Concert: contracultura e experimentalismo
em Londrina

Poesia in Concert é constituido de poetas e bandas cuja produgio apresenta
uma simbiose entre a musica e a palavra poética. Seu surgimento é anterior ao
proprio Londrix e a Vila Cultural Cemitério de Automéveis. Esse coletivo fez
sua primeira apari¢do em 1993, reunindo um publico jovem, com o interesse
desperto para as artes e temas da contracultura. A cidade de Londrina, nos
anos de chumbo da ditadura militar brasileira, na virada dos anos sessenta
para os setenta, ja vinha se despontando no cenario experimental do rock
e da musica popular brasileira, com festivais da Universidade Estadual de
Londrina.®* Compositores e poetas como Arrigo Barnabé, Itamar Assumpgao,
Paulo Leminski e Alice Ruiz mantinham profunda ligagdo com a cida do
norte paranense, relacionando-se com artistas e intelectuais locais, por meio
de parcerias musicais ou, como no caso de Leminski, pelo jornalismo.’

Essa geragdo de poetas e musicos pode ser considerada inovadora na
medida em que provocou rupturas com a tradigdo cancionista brasileira, num
movimento que depois viria a ser conhecido como “Vanguarda Paulista’, mas
cujas bases foram dadas na cidade de Londrina.'® O chdo de terra vermelha,
caracteristica pela qual a regido de Londrina é referenciada, estava mais do
que arado e adubado para os anos noventa, dele nascendo uma geracao de
poetas ligados de alguma maneira a musica e cientes da importancia dela na

8  Fabio Henriques Giorgio ressalta o impacto desses festivais no cenario cultural da cidade
tanto pelo valor cultural agregado, como pelo caréter de resisténcia em plena ditatura
militar, como também pela “expressividade e importincia na difusdo artistica em toda
regido norte-paranaense” (81). Seu livro Na boca do bode traz ainda muitas outras
referéncias sobre a organizacio de coletivos do teatro e musicais na cidade de Londrina,
abarcando um periodo que vai do final dos anos sessenta até a década de oitenta.

9  Arespeito da atuagdo de Paulo Leminski na impressa londrinense, o Grafatorio, coletivo
de arte visual de Londrina, editou A hora da ldmina, uma reunido dos ultimos artigos
produzidos pelo autor em vida. Um estudo mais pormenorizado da participagdo de
Leminski na cena cultura londrinense, recomenda-se a apresenta¢do desse mesmo livro
feita por Felipe Melhado (8-23).

10 A respeito, ver Leminski, Ouvidos atentos. Além disso, conforme afirma Giorgio: “Antes
de se tornarem figuras de proa da nova musica produzida em Sdo Paulo — que nascia
econdmica e esteticamente independente aos padroes de produgio e divulgagdo das
gravadoras multinacionais sob o mistificador rétulo de Vanguarda Paulista —, em
meados de 1981, Arrigo Barnabé e Itamar Assumpgao perambularam e tramaram pelas
terras vermelhas do norte-paranaense. Foi em palcos londrinenses, entre participagdes
em festivais universitdrios e shows coletivos, que ambos marcaram suas estreias” (16).
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disseminacdo literdria feita na cidade. Os anos oitenta em Londrina ainda
foram marcados pela linguagem teatral de grupos como o Proteu (Projeto
Experimental de Teatro Universitario) fundado em 1978 por Nitis Jacon;
o Delta sob a direcido de José Antonio Teodoro; o Armazém Companhia
de Teatro de 1987, liderado por Paulo de Moraes, antes vinculado ao Delta
(que teve a colaboragao de Mauricio Arruda Mendonga); o Chiclete com
Banana de 1982, criado por Mario Bortolotto em parceria com Lazaro
Camara e Edson Monteiro Rocha, que depois viria a se tornar Cemitério de
Automoveis em 1987. Ainda na década de oitenta, foram promovidos eventos
musicais e de dramaturgia como: Festival de Musica e Teatro, organizado
pela entdo Coordenadoria de Assuntos Culturais da Universidade Estadual
de Londrina, e rebatizado, em 1990, como Festival Internacional de Teatro
(FILO), ambos com atua¢do marcante de Nitis Jacon.'*

Os anos noventa deixam transparecer uma identidade artistico-cultural,
num regime de redes que atrai agentes do teatro, da literatura e da musica,
com transitos pela Universidade Estadual de Londrina. Rodrigo Garcia
Lopes atesta que, nessa década, Londrina se encontrava no

refluxo do grande movimento que foi na década de oitenta com o Proteu, com
os festivais de musica, com um monte de grupos, com muita gente fazendo
musica na cidade, como é hoje né? [...] Londrina era um lugar de muita
criagdo, muito agito cultural nas artes, na literatura, na poesia, nés tinhamos
14 j4 o Ademir Assuncdo, Nilson Monteiro, Nelson Capucho, ai chegou depois
0 Marcos Losnak. Ja tinha toda essa movimentag¢do que aglutinava e acaba
aglutinando pessoas do teatro, como é o caso mais do Mario [Bortolotto] e
eu, do Mauricio [Arruda Mendonga] e do Silvio [Demétrio], que na época
fazia jornalismo. Tinha a “Pagina Leitura” [na Folha de Londrina] editada
pelo Nilson, pelo Ademir e depois por mim, essa pagina era mandada para
varias pessoas no Brasil. Depois com a chegada de varias novas vozes foi
consolidando Londrina como uma cidade produtora de cultura. Ja tinha

11 As edi¢oes do Festival Universitario de Londrina agregavam diferentes linguagens
artisticas como musica, poesia, fotografia, teatro, entre outras. Eles foram criados em
1968, as vésperas do Ato Institucional no. 5 que instituia a ditadura e endurecia o ataque a
liberdade de expressio. A época ainda nio existia a Universidade Estadual de Londrina,
criada em janeiro de 1970, mas as faculdades isoladas, que constituiram a cria¢do da UEL,
ja acolhiam as iniciativas dos estudantes, dando ao evento um carater também politico.
A respeito dos Festivais Universitarios, ver Giorgio.
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ido Arrigo [Barnabé], Itamar [Assumpgao], ja tinha rolado toda vanguarda
londrinense [que tinha ido para] Sdo Paulo. Como bem lembrado, boa parte
da Vanguarda Paulista é de Londrina. Eu acho que o Poesia in Concert con-
solidou um lugar de Londrina, para o publico conhecer mais, depois outras
pessoas comecaram a fazer [0 Poesia in Concert], como a Chris Vianna.'

Ha nos encontros desses jovens dados a musica, a literatura e ao teatro,
um espirito provocador, na medida em que linguagens e formas de expressao
sdo experimentadas, contetidos e valores passam a ser assimilados e/ou
questionados. O emprego da voz e a poesia declamada ou cantada, arte
que remonta a Antiguidade, assume no estagio do Poesia in Concert uma
expressdo contracultural, antimaterialista, com abertura ao jazz e a musica
popular brasileira.

Em sua origem, o Poesia in Concert se definia pela apresentagdo do
quarteto, composto por poetas e musicos como Mario Bortolotto, Rodrigo
Garcia Lopes, Mauricio Arruda Mendonga e Silvio Demétrio. Conforme Silvio
Demétrio'® afirma em entrevista, Mario Bortolotto ja possuia uma projecio
nacional, principalmente pelo teatro, a qual depois viria a se consolidar com
seu grupo Cemitério de Automoveis, atualmente radicado em Sao Paulo.
Rodrigo Garcia Lopes havia recém-retornado dos Estados Unidos, onde
fizera seu mestrado sobre Willian Burroughs, tendo entrevistado varios
beats e nomes da vanguarda norte-americana. Mauricio Arruda Mendonga,
além da proximidade com a musica e o teatro, estava em plena producio
literaria e punha em pratica seus potenciais para tradugdo, como mais tarde
assinaria, em parceria com Rodrigo, as tradu¢des de Arthur Rimbaud e Silvia
Plath. O proprio Silvio Demétrio cursava comunicagao social e jornalismo
na Universidade Estadual de Londrina e, do grupo, era o que dominava a
técnica do slide no violdo, dando um acompanhamento folk/blues para as
declamacdes. O quarteto contava ainda com o suporte de Marcos Losnak,
Rogério Ivano, Tony Hara e Jacqueline Sasano, responsaveis pelos fanzines
distribuidos nos encontros e cartazes de divulgagdo dos eventos.

12 Entrevista de Rodrigo Garcia Lopes a Kaedmon Selberg. Projeto “Festivais Literarios
e Estratégias de Insercdo Social do Texto Poético”, dudio, duragdo aproximada 20 min,
realizada em Londrina, 30 de agosto de 2018.

13 Entrevista de Silvio Demétrio a Frederico Garcia Fernandes. Projeto “Festivais Literarios
e Estratégias de Insercao Social do Texto Poético’, Messenger, realizada em 19 de janeiro
de 2017.
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Poesia in Concert nasce como uma festa noturna que coloca em tela
a literatura. “Nada era muito sofisticado em termos de equipamento [...]
era uma coisa muito improvisada e tinha essa coisa da espontaneidade, do
relaxo, a gente se divertia muito e a plateia se divertia também”, conforme
lembra Rodrigo Garcia Lopes.'* Mas as sucessivas apresentacdes vao
dando a performance o contorno de um show. Um dos locais originais
de apresentagao era o Lido, um antigo alfarrabio localizado no centro da
cidade, notério pelas programagdes e eventos culturais. O outro ponto
era o tradicional Bar Valentino, o Valeco, criado em 1979, que sempre se
destacou como uma casa de apresentagdes musicais da noite da cidade. O
publico era composto sobretudo por estudantes universitarios e contava
com frequentadores assiduos do bar, fazendo com que o evento resultasse
na garantia de casa lotada durante as apresentagoes.

Eu sei que a gente pegava o Valentino, ndo era um lugar elitizado, tinha varios
publicos que frequentavam ali, era um lugar aberto pra essas loucuras [...]
lotamos o Valentino uma noite e quando a gente viu, tinha ficado gente pra
fora, um monte de gente querendo ver o que tava acontecendo ali.”

A programagdo do Poesia in Concert, em suas versdes iniciais, era com-
posta por duas sessdes, sendo uma com poemas de Leminski, Rimbaud,
Ferlinghetti, Bukowski, Cummings, Burroughs, Ginsberg, traduzidos por
Rodrigo ou Mauricio; e, num segundo momento, Mario Bortolotto, Rodrigo
Garcia Lopes e Mauricio Arruda Mendonga se revezavam no violdo e vocais,
declamando poemas de autoria propria.'® Nessas apresentacdes, os poemas
ganham novos sentidos, pois a musica de acompanhamento intensifica e
aprofunda o sentido da palavra, confluem as sensacdes textuais e do ambiente
para uma manifestagdo singular, franqueiam a fruigdo poética através de
conexdes entre poetas e publico que sdo sonoras, verbais, de efeitos de

14 Entrevista de Rodrigo Garcia Lopes a Kaedmon Selberg. Projeto “Festivais Literarios
e Estratégias de Insercao Social do Texto Poético”, dudio, duragio aproximada 20 min,
realizada em Londrina, 30 de agosto de 2018.

15 Entrevista de Rodrigo Garcia Lopes a Kaedmon Selberg. Projeto “Festivais Literarios
e Estratégias de Insercao Social do Texto Poético”, dudio, duragio aproximada 20 min,
realizada em Londrina, 30 de agosto de 2018.

16  Esse mesmo quarteto voltaria a se apresentar na 152 Edi¢do do Londrix, em 2019, na Vila
Cultura Cemitério de Automdveis.
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iluminacéo e gestuais. A sensacao de ouvir os textos, com o acompanhamento
do violao, cria uma experiéncia com o texto literdrio que, diferentemente
da leitura solitéria do livro, é contaminada pelo espirito noturno e under-
ground do espago. A ambiéncia beatnik convergia o ptblico do Lido ou do
Valeco para a rejei¢do do conformismo burgués, algo também presente nos
demais poetas declamados. Tanto as entrevistas como as performances do
grupo disponiveis no Youtube atestam isso.'” Sellberg ainda reitera sobre
as performances:

A linguagem performatica antropomorfiza a boemia como quem diz: Arthur
Rimbaud era como nds. N6s existimos com os gregos antigos. O blues foi
inventado em uma lira deitada de trovador que fumou algum 6pio; se perdeu
em heroina encontrada no bar da av. Bandeirantes, nimero 61, banheiro
do século xx. E a santificagdo de Cristo é um assunto para os slides dos
negros — porque, como a rua e como o blues, a cruz somos todos nds. Jesus,
afinal, era da margem e foi agoitado. Era grunge. Era da parte de baixo do
continente americano. Era de Londrina. Era do Valeco. (15)

A presenca em cena dos poetas, entoando seus proprios textos ou as
tradugdes, provoca uma identifica¢do com o publico, uma vez que além
do ritmo e dic¢oes proprias, atraindo a empatia do ouvinte para o poema,
os temas versam sobre a rebeldia, o desbunde e a marginalidade. A poesia
falada, declamada com o acompanhamento, nesse caso, de um violao acustico,
sensibiliza porque permite aos ouvintes vivenciar uma experiéncia libertaria
de mundo. A voz e o gesto do poeta em cena clamam pela emancipagdo de
valores dominantes e descortinam alternativas de novos comportamentos
sociais. E o caso de citar a performance de Rodrigo Garcia Lopes na qual
narra a histéria de Cristo, como um “cara quente” numa cruz em que as
pessoas o convidam para cantar. Trata-se do movimento da contracultura em
plena agao, em que temporalidades se diluem no aqui agora da performance.
E 0 mesmo poeta quem observa:

Dai a gente falou: por que a gente néo faz um show com nossas poesias?
Recriar aquelas coisas da beat, da poesia e jazz que tinha nos Estados Unidos,

17 Entre os varios registros sobre as performances do Poesia in Concert, ver “AlmA”;
“VALENTINO”.

434



Literatura: teoria, historia, critica 22-2 (2020) - pp. 421-447

nos anos cinquenta, sessenta, né? [...] Era uma tentativa de fazer poesia e
musica, mas que havia momentos de interpenetragio. E foi interessante que
varios poemas que eu lia, meus, né? De repente ficou uma ideia de uma
levada que eu acabei fazendo no violdo pra acompanhar aquele poema e
tudo se encaixou e acabou virando cangio. [...] N6s fizemos realmente um
repertdrio, comeca com coisas da Antiguidade, depois misturava com a beat
generation. Entdo lemos os poemas do Ferlinghetti, tinha coisa do Ginsberg,
tinha epigramas do [Marco Valério] Marcial que vaila pra Roma Antiga, era
uma coisa que ficava pulando no tempo. Entdo volta pros anos cinquenta,
lia 0 poema do Ginsberg, cai ali um poema da geragdo marginal. Eu lembro
que a gente lia Leminski e leu também outras coisas da geragdo marginal,

que tava mais proxima da gente.'®

O coletivo Poesia in Concert, no formato descrito pelos entrevistados,
durou apenas dois anos, mas ja sinalizava para uma jungio de pessoas e agoes
que seria incorporada na vida cultural londrinense. A volta do evento ocorre
onze anos mais tarde com a criagdo do Londrix. Ainda segundo Rodrigo
Garcia Lopes, havia entre o Poesia in Concert e o Londrix o desejo de fazer
a “poesia ir até as pessoas, de criar novos modos e espagos para difundir
a literatura’,'® incluindo tanto a literatura local como de outras tradi¢des.

A passagem dos anos noventa para os dos mil tem como diferencial o
desnorteamento no campo da cultura provocado, sobretudo, pelos avangos
comunicacionais em meio digital. O publico volta-se para o texto impactante,
curto e intenso. Em meio a esse contexto, a poesia em seu movimento de
produzir um discurso sobre a cidade, redefine-se numa linguagem que
transita do virtual para o real, das redes sociais para as performances ao
vivo. O Poesia in Concert ressurge nesse contexto como um evento de
provocagao de um novo coletivo de artistas, mais amplo em relagdo ao dos
anos noventa. Tornou-se parte da programacao do festival literario, sendo
0 momento em que o Londrix se abre para poetas, iniciantes e veteranos, e,
da mesma forma, para performances de bandas independentes da cidade.

18 Entrevista de Rodrigo Garcia Lopes a Kaedmon Selberg. Projeto “Festivais Literarios
e Estratégias de Inser¢do Social do Texto Poético’, dudio, duragdo aproximada 20 min,
realizada em Londrina, 30 de agosto de 2018.

19 Entrevista de Rodrigo Garcia Lopes a Kaedmon Selberg. Projeto “Festivais Literarios
e Estratégias de Insercao Social do Texto Poético”, dudio, duragio aproximada 20 min,
realizada em Londrina, 30 de agosto de 2018.
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Em entrevista, Christine Vianna®® reitera que algumas bandas foram for-
madas a partir do evento, com uma predominante fusdo entre a literatura
e a musica. Ela destaca:

a) a Benditos Energtimenos, surgida em 2002, cuja performance é um
dialogo entre a linguagem poética e alinguagem musical, e projeta os textos
para um contexto contemporaneo e urbano, cujo repertério é composto
principalmente por poesia londrinense;

b) a Radicais Livres, cuja estreia se deu em 2006 e se encaixa num estilo
que utiliza a musica como elemento de apoio a declamagdo de poemas. Além
de poemas, seus integrantes performam pequenos contos numa linguagem
cénica, mais proxima do teatro. Os temas narrados sio composicdes do
escritor Herman Schmitz e retratam pequenas cenas caracteristicas da vida
em sociedade. A boemia, os vizinhos espides e a soliddo urbana sdo alguns
dos temas que acabam por convergir para grandes questdes filosoficas;

¢) a Bonus Trash, foi criada em 2004 ap6s uma pesquisa da produgao
poética londrinense feita por Valquir Fedri e alguns musicos, que resultou
no show “Poetas Londrinenses” e no c¢p Londrina Original Poetry Sound
Track. Na continuidade do trabalho, foram realizados shows em escolas
publicas, festivais e locais alternativos.

O Poesia in Concert é a maquina performatica em agdo da qual flui a
palavra experimental, conectando a poesia ao gesto e a voz. Uma maquina
performatica que se define por um conjunto de praticas com tendéncias
ora mais duradouras, ora mais efémeras, o que em sintese reflete uma
politica de atuagao do corpo na subjetivacido do espago social. “O corpo
que recita ndo so se coloca como testemunha de uma vida (e um pertenci-
mento social), mas também dota os textos de inflexdes coloquiais, gestos
da rua e, um ritmo [...] que combina oposigdo e pertencimento” (Camara e
Aguilar 134-5). E essa tensdo de “oposi¢do e pertencimento’, dada pelo corpo
e atualizada pela voz, que pode ser encontrada, de modo semelhante, nas
apresentagoes do Poesia in Concert.

Cabe destacar a performance de Christine Viana, na edi¢ao do Londrix
de 2012, a frente dos Benditos Energumenos. O evento se deu na Concha
Actstica, um palco cénico de apresentagdes artisticas, comicios e assembleias

20 Entrevista de Christine Viana a Frederico Garcia Fernandes. Projeto “Festivais Literarios
e Estratégias de Inser¢do Social do Texto Poético’, Messenger, realizada 19 de janeiro de
2017.
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sindicais desde a década de cinquenta, localizada na Praca 1°. de Maio, em
Londrina. A poesia performada na Concha se dimensiona em relagdo ao
espago publico da regido central, onde a poeta e os musicos se integram
a cidade, voltando-se tanto para as pessoas presentes na arquibancada,
como para moradores de prédios no entorno. Poemas de Mario Bortolotto,
Mauricio Arruda Mendonga, Rodrigo Garcia Lopes, Augusto Silva, Karen
Debértolis, Nelson Capucho, Rogério Ivano, Célia Musilli e, o unico de
fora do circuito londrinense, Torquato Neto, recebem o acompanhamento
de guitarras elétricas, com pedal de distor¢ao heavy metal, e projecoes de
luzes que fazem um jogo de sombras ao fundo, lembrando uma lua cheia
em meio a noite da cidade.

A inspiracao noturna e a boémia alcancam temas como as dificulda-
des do relacionamento amoroso, a critica politica, bairros da cidade, o
existencialismo e a expressao underground. Os versos de Mario Bortolotto
(35), de seu poema “Enquanto ela range os dentes eu espero os fantasmas’,
performados por Christine Vianna, tratam de fantasmas que “se apropriam
das poltronas”, “cocam meus pés e bebem meu vinho” e assopram “nas
orelhas do cachorro”. Os espectros noturnos estdo em contraste com o dia
tedioso (“o dia passou a ter grossos livros de poesia [...] o dia agora é uma
longa espera da noite / que é quando os fantasmas aparecem”), ao passo que
tornam o cachorro dependente deles “pois uiva de dia enquanto leio Frost
no telhado”. As referéncias indiretas, no caso ao poema “Uivo” do beat Allen
Guinsberg, como ao escritor Robert Frost, fazem com que o poema se abra
para multiplas conexdes: a de um ambiente underground, numa apresentacao
de um evento literdrio, que contamina o espago publico. O poema entoado
na praga 1°. de Maio nao deixa de ser um convite para os moradores do
entorno despertarem para a noite boémia. E um chamamento paraapoesia
sensivel do dia-a-dia. Uma equagio que pode ser dimensionada nos seguintes
estratos: beat-Londrix-Londrina, em que®' os fantasmas metaforizam a ruina
de um sistema social vigente.

21 Osversos de Mario Bortolotto, além do livro, podem ser encontrados também no encarte
do cp Benditos Energiimenos, cuja apresentagéo foi feita no Poesia in Concert, na Concha
Acustica, na edi¢do do Londrix de 2012. Ver a gravagio dessa performance em “Benditos”.
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Coletivos poéticos: do canto a palavra falada

A locugdo adverbial in concert associa o evento e os coletivos ao campo
semantico da poesia cantada, do espetaculo musical. Ocorre ai uma
interpenetragdo do sistema de producdo literario no sistema de produgdo
musical. O tom contestador e rebelde das bandas Radicais Livres e Benditos
Energumenos apresenta uma ligagdo com o rock brasileiro do final da
década de oitenta, a0 mesmo tempo que radicaliza e aprofunda temas de
compositores que fizeram época. O fato de a palavra cantada ndo ter se
tornado um género de sucesso das radios nao esconde a sua relagdo com
a cancao brasileira.

A simbiose entre esses dois sistemas culturais (musica e literatura)
¢ notado ja no contexto da contracultura, na segunda metade dos anos
sessenta. Heloisa Buarque de Hollanda (35) aponta que o cinema e a cangéo
se tornam uma forma de ritualizagdo literaria, por intermédio dos festivais
de musica transmitidos pela TV, o que canalizava a for¢a do debate literdrio
para suas linguagens.

Os anos noventa, momento em que surge o Poesia in Concert, encontram-
-se sob o efeito da poesia-rock, sem amenizar o engajamento politico de
suas letras. O periodo, em termos politicos, foi marcado pelo movimento
dos caras-pintadas, que invadiu as ruas de varias cidades brasileiras em
1992, reivindicando o impeachment de Fernando Collor. Mas o fendémeno
poesia-rock dessa década ira avancar no experimento de ritmos e lingua-
gens. Trata-se de um momento na cangao brasileira em que o rock recebia
influéncia direta de estilos musicais como o blues, o soul, o reggae, o mara-
catu, o hip-hop e a musica eletrénica, franqueando misturas e hibridismos,
alterando o comportamento musical. O rock de alternancia ritmica, a
juncao de varias tribos e a letra de dentincia social davam os tons para o
cendrio poético dessa década, algo que flufa também na estética poética e
nas apresentacoes da poesia falada. Pode-se alegar que nao se tratava de
um fendmeno tipicamente brasileiro, mas que havia no planeta a conjungéo
para uma produgdo poética musical de tal magnitude.

A cena musical brasileira apresenta uma aproximagdo com coletivos
poéticos, tanto em decorréncia da fusio letra e musica, como pela maneira
como os sistemas de circulacio literaria e musical se afetam. Nesse sentido,
cabem exemplos de poemas que se tornam cang¢des populares e o duplo
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papel de poetas-compositores, a criagdo de produtos artisticos como show-
-performances, ou mesmo livros de poemas que sao popularizados em cDs,
como é o caso ja assinalado aqui de Polivox. Muitos coletivos poéticos, como
o Poesia in Concert, o Boato, o Fundo de Gaveta e o Clube da Madrugada,
por exemplo, constituem-se por artistas com vinculos universitarios que
nao fazem questdo de esconder seu anseio de projecdo na grande midia.
A linguagem experimental tende para inovagdes criativas nos campos
sonoro, verbal e visual, e faz do trabalho artistico dos coletivos um celeiro
de criacdo poética a disposi¢cdo do mercado cultural e da circulagdo em
emissoras de Tvs e radios.

Enquanto uma verdadeira “usina de criagdo artistica’, os coletivos nao
raramente estabelecem conexdes com o mercado cultural, o que garantira
também a sobrevivéncia de muitos poetas, performers e musicos. E no
testemunho de Luiz Eduardo do Amaral, do coletivo carioca Boato dos
anos noventa, que essa evidéncia se faz mais sentida:

Nés projetamos muito o futuro do nosso disco. Ele é bom, ouco ainda hoje
e constato. Mas teve a demora no langamento, era pra sair em noventa e
sete e s6 foi lancado em noventa e oito, voltamos para o estidio, refizemos
algumas faixas, dessa vez com o Jacutinga na bateria e Léo na guitarra,
melhorou bem. Mas o atraso fez mal, parece que perdeu o bonde, o timing.
[...] E claro que teve um fator de “forga maior”. A quebra da bolsa na Asia
e a consequente maxidesvalorizagdo do real quebraram a firma. A nossa,
no caso, porque a Warner continua ai, talvez menos poderosa (sera?), mas
ainda produzindo, lan¢ando, vendendo. Noutra propor¢io, noutra escala
(em relagdo ao mercado fonografico anterior), mas vende, ganha dinheiro,
se mantém. N6s langamos o disco em outubro de noventa e oito, e em janeiro
de noventa e nove estivamos sem gravadora, sem dinheiro, sem produtor...
Tinhamos acabado de fazer um belo clipe, que quase ndo foi exibido. A MTV
que tinha dado sua guinada para o popular, passou quatro ou cinco vezes,
que agora quem bombava era a Ivete [Sangalo]. (Amaral 292-3)

Cabe na fala do performer-poeta carioca ponderar a relacio entre a
produgdo artistico-poético-musical e o mercado cultural. A verve rebelde e
exortadora de mudancas culturais, ao gravitar em torno da midia televisiva,
enquadra-se na linguagem do videoclipe ou no frame da transmissao ao
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vivo dos shows, sendo atrelada a publicidade. O discurso questionador e
denunciador de um modo de produgio capitalista se torna, paradoxal-
mente, dependente do sucesso de vendas, como mecanismo de garantia de
sobrevivéncia desses artistas. O poeta, cantor e musico vé no coletivo niao
apenas o espaco da expressdo, mas também uma forma de circulagdo da
arte em produtos como livros e cDs, 0 que o aproxima de uma estratégia
de visibilidade de sua arte e do mercado de bens culturais. Mas, enquanto a
grande midia satisfaz o anseio de proje¢do e de reconhecimento do artista,
ao circular seu trabalho em escala nacional, ela também tende a formatar a
linguagem poética inovadora, de base experimental, num padrao de tempo
e exposicao dividido com a publicidade.

Como entender esse movimento de forcas aparentemente antagonicas de
uma produgio poética subversora de valores positivados pela propria midia
que a veicula? Luiz Tatit, em Todos entoam, parece ter compreendido essa
tensdo na cangao brasileira dos anos oitenta, ao jogar luzes nas relagdes entre
criagdo experimental e mercado padronizador. Segundo ele, se por um lado,
as emissoras de radio e TV estdo mancomunadas com as gravadoras, as quais
veem na padroniza¢io a garantia de audiéncia e controle de nimeros, por outro:

[...] aindustria cultural e a midia geram um fato novo que ndo podem controlar,
até porque ha interesse em manter uma valvula de escape para propiciar
uma efervescéncia manifesta, lugar em que os artistas possam ser testados
e consagrados, para depois serem consumidos em larga escala.?? (Tatit 111)

A linguagem experimental dos coletivos poéticos, capaz de propiciar
uma “efervescéncia manifesta’, caracteristica de sua condi¢do experimental,
sera o combustivel do proprio jogo midiatico que contesta, ou subverte, mas
que dele ndo al¢a a plena emancipagao.

Reside na tentativa de ser bem-sucedido nas midias ndo apenas o anseio
de divulgacdo e de reconhecimento do trabalho, como também na busca
de uma estabilidade profissional enquanto artista. E é o caso de abrir um
paréntese para tragar um paralelo com coletivos de rappers londrinenses. O
conjunto de entrevistas produzido com eles entre 2003 e 2007>* é revelador

22 O negrito ¢ meu.
23 Trata-se do projeto de pesquisa “Leitura, Ritmo e Poesia’, desenvolvido junto a Universidade
Estadual de Londrina. As vinte e quatro entrevistas realizadas pelo projeto podem ser
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de como os rappers de Londrina projetam na grava¢do do cD a possibilidade
de vir a se tornar um grande sucesso de vendas, fazendo da sua arte a chave
para poder se dedicarem exclusivamente a criagao.

Assim, ao aplicar a tese de Pierre Bourdieu (170) de que o capital econo-
mico esta de algum modo conectado e, em alguns casos, é dependente do
capital simbdlico, nota-se que a grava¢ao do cp é tomada como o gatilho
paraa tdo sonhada combinagdo dinheiro-fama. Por meio das vendas de suas
gravacoes (e em alguns casos outros produtos como vestudrio),** os rappers
produzem seu “campo” artistico e podem tanto garantir a sobrevivéncia de
seu modo de fazer artistico como assegurar o prestigio em rela¢ao a outros
rappers e seus fas. Mutatis mutandis, isso ocorre também nos coletivos
poéticos, como o Cemitério de Automoveis, em que ha um prestigio de
determinados poetas, dado pelo renome da editora e da proje¢do na grande
midia, sobretudo, televisiva.

O produto seja ele livro, cp, filme, show ou apresentacdo teatral, ainda
tratando aqui do coletivo Cemitério de Automoveis, tende a ter um retorno
de capital simbdlico maior que o de capital econdmico. Nido possui tanto
peso a entrada financeira assegurada pela venda de tais produtos, mas sim, o
prestigio e o valor simbolico que dele emana. Dessa forma, o financiamento
publico para publicacdes e eventos se torna a principal via para o acesso a
profissionalizagdo do artista. Como atesta Christine Vianna:

A Vila Cultural Cemitério de Automéveis ndo existiria sem a verba do Promic
[Programa de Apoio a Cultura do municipio de Londrina]. Nés ficamos
oito meses sem verba quando houve o corte da Prefeitura, e arranjamos um
empréstimo que pagamos até hoje, e percebemos que sem incentivo cultural
nio tem como vocé manter um espaco desse tamanho, desse formato. [...]

acessadas em sua integra no Nucleo de Documentacéo e Pesquisa em Histdria (NDPH),
do Centro de Letras e Ciéncias Humanas da UEL. Trechos delas estdo disponibilizados
no Portal de Poéticas Orais e podem ser acessados pelo endereco: http://www.portal-
depoeticasorais.inf.br/.

24 Conforme afirma o entrevistado André do grupo Z.O.Family: “A gente tem a nossa,
nossas roupas, né, da Firma Forte, né, tem cal¢a, camiseta, blusinha, né, inclusive tem
uma lojinha também que foi aberta ha pouco tempo, mas que ja tendo um bom resultado,
né. E nossa marca, assim, isso, tipo assim..., e também a Firma Forte, né, que a gente,
noés trabalhamos mais com a Firma Forte, assim, entdo, eh..., nés nao somos chamados
pra cantar somente aqui em Londrina, né, mas Rolandia, Cambé, Ibipora, Arapongas”
(citado em Fernandes, 36).
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E um espaco de fomento que oferece para grupos independentes espago de
ensaio e apresentacdo que eles ndo encontram em nenhum outro lugar, tanto
que temos eventos constantemente, a Vila Cultural Cemitério de Automdveis
néo para, nio tira férias, nio fecha, a ndo ser naquele periodo de dezembro,

as vezes mesmo assim tem evento logo depois do Natal.?®

A precarizagao profissional do produtor cultural e artista no Brasil
repercute no desestimulo a acao de coletivos poéticos. Nesse sentido, a
inser¢do no meio mididtico se torna uma alternativa para a sobrevivéncia
dos artistas e financiamento de seus projetos. Mesmo que a relagdo com a
industria de entretenimento pareca um caminho natural para a sobrevivéncia
e, em alguns casos, de emancipagdo financeira e de prestigio para artistas
experimentais, trata-se de uma parcela muito pequena de poetas pertencentes
a coletivos que, de fato, irdo usufruir do prestigio da midia.*®

Diante disso, parece que o que esta por detras da organizagao de um
coletivo é a vontade de expressdo num continuo experimentalismo da
linguagem artistica, criando uma rede de artistas e publico movida pela
troca afetiva, motivadora das sensagdes corporais e dos discursos que visam
a provocar uma identificagio entre os sujeitos nela envolvidos. Numa outra
perspectiva, o coletivo surge ao agregar uma legido de jovens, muitos deles
entdo desconhecidos, que tentarao imprimir uma marca na criagdo poética
e musical de sua época. Sdo esses andnimos que escapam muitas vezes aos
olhos da critica ou sdo tomados como presencas bissextas na cena cultural
de um pais. A criagdo experimental, “zona de efervescéncia manifesta’, nutriz
da grande midia, diz respeito a sujeitos cuja histéria ainda néo foi contada.
Por isso, eles podem despontar em notas numa se¢do de cultura da imprensa
ou em reportagens isoladas do noticidrio ou ainda serem mencionados em
alguns artigos e teses da academia, mas sdo muito poucos os que figurardo
nas paginas literdrias dos livros escolares.

25 Entrevista de Christine Vianna a Kaedmon Selberg. Projeto “Festivais Literdrios e
Estratégias de Inser¢do Social do Texto Poético’, dudio, duragdo aproximada 26 min,
realizada em Londrina, 31 de agosto de 2018.

26 No caso londrinense, mais especificamente, deve-se mencionar os poetas e compositores
Mauricio Arruda Mendonga e Bernardo Pellegrini, cuja cangio “Estrela Blue”, interpre-
tada por Simone Mazer, fez parte da trilha sonora da novela A lei do amor, veiculada em
2016 na Rede Globo em rede nacional.
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Nessa zona limitrofe entre a poesia falada e a cangdo de grande circu-
lagao, o experimentalismo dos coletivos atualiza a linguagem poética na
contemporaneidade. Amaral ainda ira definir a poesia falada como uma
“atitude”, “encontro’, “performance”

Poesia falada é a articulacdo da rede, os circulos que se expandem e entre-

cruzam, as conexdes. [...] Penso que essa poesia tem tragos comuns com a

tradi¢do da poesia oral, isso é certo; irei pesquisa-los para comprovar essa

hipédtese. (Amaral 58)

Trata-se de um espago alternativo propenso ao protagonismo poético,
desafiando poetas-cantores, atores-da-palavra a criar, a provocar rupturas
de linguagem, por meio da expressao cénica, gestual, vocal e musical de
seus poemas.

O modus operandi do Poesia in Concert nao escapa a regra do regime de
producao de arte experimentalista na contemporaneidade. Enquanto evento,
ele pode ser entendido como um palco posicionado longe dos tentaculos
de um império mididtico, mas ndo menos livre dos anseios de seus poetas
e cantores de circularem na grande midia, renovando o mercado (ao criar
tendéncias) e oxigenando a linguagem artistica. Opera-se, em paralelo ao
regime de producao da literatura brasileira, um regime de redes poéticas
definido pela ordem dos coletivos. As trocas, os transitos e as relagdes entre
os agentes promotores de cultura sdo determinados pela capacidade de os
poetas se afetarem entre si, sem perderem sua autonomia estética.

Conclusio

A pratica associativa de artistas e formacéao de coletivos alcangam os dias
atuais sob a forma da produgdo poética num regime de redes e abertura
de espacos variados de expressao para o experimentalismo da linguagem,
tornando-se nucleos aglutinadores de tendéncias. Os saraus nao sdo uma
criagdo do século xXI e marcam a cultura literdria brasileira desde o século
XVIII com 0 movimento academicista, mas chama atengéo a proliferagdo
deles e a adesdo do publico juvenil nos tltimos anos. Em reportagem ao
jornal O Globo, Mariana Filgueiras levantou a existéncia de mais de 260
saraus permanentes em cidades como Rio de Janeiro e Sdo Paulo, no ano de
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2015. Esses dados sdo indicadores da capilaridade da performance poética
nas cidades, ocasionada pela agao direta de coletivos e pela organiza¢do do
trabalho em redes (associagdo com outros produtores e agentes culturais),
permitindo uma constante ebuli¢ao criativa.

A cidade é o espago para a construgdo dos coletivos, ao passo que os
coletivos “constroem” a cidade, ao territorializ4-la, isto é, conferem a ela uma
linguagem e um pensamento que a caracteriza, a identifica e a torna visivel.
Como bem traduziu Luiz Eduardo Amaral, os coletivos poéticos surgidos
nos diretdrios centrais de estudantes da Universidade Federal do Rio de
Janeiro e Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, nos Pilotis
da Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro eram empenhados
na luta por uma cidade mais democratizada, acolhendo jovens de classes
sociais diferenciadas, de modo a criar um efeito de unidade, tendo na arte
o principio de integragdo. Esse espirito também se manifesta no Poesia in
Concert, seja como um coletivo de poetas, que tem por objetivo fazer a
palavra voltar a rua; seja como evento dentro de um festival, agregando
pessoas de diferentes bairros, em um territério poético de expressio.

A penetragao do festival literario e do Poesia in Concert em espagos publicos
atestam a tendéncia da poesia produzida em coletivos de voltar-se para a
cidade. O poeta, ciente de que sua matéria criativa reside na cidade, passa
a cultud-la, ndo de modo mimético cantando sua beleza, mas ao incorporar
espagos abandonados, pontos de encontro de bairros, vaos de prédios, pragas,
ruas centrais, sebos, bares, em suas performances. Por intermédio do Poesia
in Concert, a Concha Acustica, monumento arquiteténico de Londrina dos
anos cinquenta, onde Joao Goulart fez um dos tltimos discursos como
presidente antes de ser deposto pelos militares, pode ser entendida como
uma metafora de resisténcia dos principios democraticos e culturais.

A performance em espago publico permite observar a irrup¢ao de um
novo territério poético, pela dimensio oral e sonora das palavras, pelo
experimentalismo poético que tanto ressignifica a literatura como cria
novas compreensdes da poesia. A poesia dos coletivos, portanto, intervém
poeticamente na cidade porque sua principal pratica consiste em torna-la
um espago de ocupacao, significando o espago ocupado. Por isso, ha uma
poesia do corpo dando sentido aos espacos publicos da cidade.””

27 Como lembram Aguilar e Cdmara (119), o Ato Institucional nimero cinco sequestrou o
espaco publico ao restringir \determinadas manifestagdes e espagos ptiblicos. Assim, as
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A produgdo artistica e cultural de Londrina ndo deixa de estar em con-
sondncia com os vetores de forcas global e local detectadas no movimento
da poesia falada, que podem ser resumidos da seguinte forma: a detecgdo
de um nucleo gerador de novas tendéncias, que ira influenciar o mercado
cultural; a adesdo a um regime de produgdo artistica em redes; a ocupagao
do espago publico e a elei¢ao da cidade como objetivo da agao poética; a
performance e a voz ocupando e significando o espago publico. O poeta
dos coletivos modifica, recompde o modo de pensar e viver a cidade através
da linguagem poética. Ai reside a principal marca dos coletivos na poesia
contemporanea.
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