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Este articulo pretende, en primer lugar, recuperar una parte de la obra del poeta Narciso R. Colman que
nunca fue reeditada, el cancionero folklorico Ocara potj (1917, 1921), primer libro de poesias en guarani
publicado en el Paraguay. En segundo lugar, provee un modo de abordaje para la obra, partiendo del
andlisis y puesta en relacion de procedimientos literarios y representaciones sobre lengua, sujetos y nacion
desde el enfoque de los estudios culturales latinoamericanos. En ese sentido, recupera los antecedentes de
esta literatura en guarani y, posteriormente, reflexiona sobre la construccién de la poesia como espacio
de cruce de las lenguas mas habladas en el Paraguay, guarani y castellano, pero también como entrelugar
donde se tensionan representaciones sobre la comunidad (campesina/urbana) y los motivos nacionales. El
andlisis revela como esta poesia “folklorica” trasciende el motivo costumbrista y articula significados que
interactiian con el mito nacional desde los bordes del poder.
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Guarani Poetry of In-between Places. From the Language(s) to the Articulations of
the National Myth in the Songbook Ocara Potj, by Narciso R. Colman

This article aims, firstly, to recover a part of the Narciso R. Colman’s poetic work that has never been
republished, the folk songbook Ocara potj (1917, 1921), the first book of poems in Guarani published in
Paraguay. Secondly, it provides a way of approaching the work starting from the analysis and relationship
between literary procedures and representations on language, subjects, and nation from the point of
view of Latin American Cultural Studies. In this sense we recover the background of this literature in
Guarani and then we reflect on the construction of poetry as a space of crossing of the most spoken
languages in Paraguay, Guarani, and Spanish, but also as a place in-between where representations
about the community (peasant/urban) and national motifs are in tension. Our analysis reveals how
this “folkloric” poetry transcends the costumbrista motif and articulates meanings that interact with the
national myth from the edges of power.
Keywords: Songbook; War of the Triple Alliance; literature in Guarani; nation; Paraguay.

Poesia guarani de entre-lugar. Da(s) lingua(s) as articulagdes do mito nacional no
cancioneiro Ocara poty, de Narciso R. Colman

O objetivo deste artigo é, primeiro que tudo, recuperar parte da obra poética do Narciso R. Colméan que
nunca foi reimpressa, o cancioneiro popular Ocara potj (1917,1921), 0 primeiro livro de poemas em guarani
publicado no Paraguai. Em segundo lugar, oferece uma maneira de abordar o trabalho, com base numa
andlise e comparagao de procedimentos literarios e representagdes da lingua, assuntos e nagéo, a partir
da perspectiva dos estudos culturais latino-americanos. Neste sentido, recuperamos os antecedentes
desta literatura em guarani e depois refletimos sobre a construgéo da poesia como um espago onde as
linguas mais faladas no Paraguai, guarani e espanhol, se cruzam, mas também como um entre-lugar onde
as representagdes da comunidade (camponesa/urbana) e os motivos nacionais estdo em tensdo. Nossa
andlise revela como esta poesia “folclérica” transcende o motivo de costumbrismo e articula significados
que interagem com o mito nacional a partir dos limites do poder.

Palavras-chave: cancioneiro; Guerra da Triplice Alianga; literatura em Guarani; nagéo;

Paraguai.
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Introduccion

N 1917 SE PUBLICO EN Paraguay la primera ediciéon de uno de los

libros fundacionales de la poesia en guarani paraguayo,’ Ocara potj

(Cantares de Rosicrdn) [“Flores del campo™] de Narciso R. Colman
(Rosicran). Esta primera publicacion en formato libro, cuyo contenido central
es en guarani, constituyo un hito en la literatura del Paraguay, porque en ese
mismo acto también se introdujo la lengua mayoritaria de ese pais en una
jerarquia literaria que antes no se le habia atribuido. Mientras en la literatura
misional de los siglos xv1y xvII se escribian en guarani los catecismos o se
traducian las Escrituras y otros textos religiosos (Melia, La lengua guarani
en el Paraguay colonial), en calidad de lengua de creacion literaria dio sus
primeros pasos durante la Guerra de la Triple Alianza (Lustig, “La lengua”)
y quedé muy pronto obturado su avance en los espacios escritos como la
prensa, las revistas y los libros.

Colman devino asi autor imprescindible de la literatura de su época. Se
lo reconoci6 por haber sido uno de los mas fecundos escritores en lengua
guarani de las primeras décadas del siglo xx. Obtuvo la consagracion de la
critica a través de la prensa, primero, y, después, de la comunidad cientifica
internacional que aplaudié su apuesta por la conservacién de la lengua
indigena (Romero).

Este autor fue el exponente central y quizd el punto culminante de
la poesia en lengua guarani, al menos en su desarrollo inicial previo a la
Guerra del Chaco (1932-1935). Su obra publicada involucra tanto poesia,
drama, colecciones de fieénga (refranes) y otras formas orales en esa
lengua, como también brevisimas reflexiones de tipo ensayistico en torno
a los procedimientos de escritura, que configuran tempranos ejercicios

1 Para una diferenciacion sintética entre las variedades del guarani en Paraguay, véase
Melia, “El guaranf”.

2 En este articulo transcribiré el titulo de los libros, respetando la grafia original de las
ediciones citadas, a los fines de corresponder a la catalogacion bibliografica. Los titulos
de los apartados internos, capitulos, poemas y citas textuales de fragmentos en guarani,
en cambio, se transcribirdn tomando como referencia las normas ortograficas sugeridas
por la gramética de la Academia de la Lengua Guarani (Guarani Ne€ Rerekuapavé,
Academia de La Lengua Guarani).

203



Villalba R., Rodrigo Nicolds - Poesia guarani de entrelugar. De la(s) lengua(s) a las articulaciones del mito...

metatextuales. Los textos inéditos, por su parte, comprenden canciones,
prosa en guarani y un guién cinematografico inconcluso.

El lanzamiento del libro-cancionero puede leerse como su mayor
logro. Con ¢l cre¢ la puerta de enlace entre la literatura de tradicién oral
campesina, la escritura —la posibilidad de escritura sistematica y su puesta
en circulacion— de canciones en guarani, y un publico lector-auditor
que descubria en el formato del cancionero un espacio donde explotar su
potencial creativo. Pero, ademds, fue una oportunidad comercial para las
imprentas (con Félix F. Trujillo como el imprentero asunceno mas audaz)
que en lo sucesivo potenciarian el mercado editorial mas prolifico de la
historia del Paraguay, el de los cancioneros de bolsillo, que sobrevive hasta
laactualidad —aunque con menos impetu— y que tuvo su época de ebullicion
a partir de la Guerra del Chaco. Entonces, a pesar de haber concentrado
tanto protagonismo en un Paraguay de hace cien afios, buena parte de la obra
de Narciso R. Colman nunca fue reeditada ni estudiada con detenimiento
como materia literaria y si permaneci6 inscripto en el mundo del folklore
(Villalba Rojas, “Che purahéi guarani” 19).

En este articulo apunto a reducir ese hiato y volver la mirada sobre sus
escritos con un primer abordaje critico desde los estudios literarios. Para
ello, selecciono una serie de canciones que forman parte de las dos ediciones
de Ocara poty (1917, 1921) y analizo como construyen una linea tematica en
torno a diferentes formas de heroismo y violencia. Estos poemas codifican
en diferentes niveles la experiencia de la guerra (que deviene tema nacional),
y en ese acto dialogan con otros textos escritos y orales que circulaban en la
region. Como se trata de elaboraciones en lengua guarani, en primer lugar,
realizo un bosquejo de la situacion de lalengua en relacion con la literatura del
Paraguay. En segundo lugar, analizo cémo la poesia construye un entrelugar
ya desde la(s) lengua(s) de escritura, ya en relacion con algunos motivos de
la narracion, sujetos dislocados que transitan espacios de tension y operan,
a veces, como figuras que articulan signos y sentidos sobre la nacién.

Ocara potj y la literatura en guarani paraguayo

Los estudios sobre literatura paraguaya suelen recuperar el famoso debate
que fue tejiéndose en torno al calificativo de Luis Alberto Sanchez sobre “la
incognita del Paraguay”, entendida como el desconocimiento generalizado
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sobre la literatura que se produce en ese pais (situacion que se extiende hasta
nuestros dias, Benisz 15). Si este estado de cosas ya resulta de por si insdlito,
puede decirse lo propio respecto de la “incdgnita” que significa la literatura
en guarani incluso para la sociedad paraguaya, no porque no exista, sino
porque durante muchas décadas proliferé como desprendimiento del folklore
en las afueras de un canon literario que se desarrollé eminentemente en
castellano y atin después no se la ha estudiado en detalle (Lustig, “Literatura
paraguaya’; Delgado).

Pero podemos echar una mirada sintética a las primeras décadas del siglo
pasado para observar, en un plano transversal, qué sucedia con el guarani
en la literatura de esos afios. Debe tenerse en cuenta que hubo muy pocas
publicaciones que registraron escrituras en guarani antes de la década de 1920,
y ningun libro ademas de Ocara potj.? Efectivamente, en Hispanismos en el
guarani Marcos Morinigo anota solo tres publicaciones de tirada masiva que
contenian textos en ese idioma: las revistas Rojo y Azul y El Enano (ambas
fundadas a mediados de la década de 1900) y el cancionero bilingiie Ocara
poty cue-mi [Antiguas florecillas del campo], que desde 1922 popularizé el
formato del cancionero Rosicran, miscelanea de letras, algunas de ellas de
autor anénimo y abierta a colaboraciones.

Después de la exitosa difusion de su cancionero, y en especial por las
criticas en torno a la ortografia guarani y la mezcla idiomatica guarani-
castellano, Colman decidi lanzar una segunda edicion con modificaciones,
en1921. Asi, la primera, que edité Rufino Villalba y se publicé en la Imprenta
Trujillo en 1917, se titula Ocara potj (Cantares de Rosicrdan). Con un apéndice
que contiene producciones poéticas de otros bardos guaranies, e incluye una
veintena de poemas de Colman, una seleccion de canciones de diversos
autores y una narracion breve en prosa (primera expresion de una cuentistica
guarani escrita), “Kavaju sakuape” [“Caballo tuerto’], que cierra el volumen
a modo de epilogo moralizante contra la explotacion de los animales.

La segunda edicion “corregida y aumentada’, Ocara potj (Flores silvestres),
se publicd en 1921, nuevamente editada por Villalba, impresa en Casa Editorial
Ariel. Comprende dos volumenes de bolsillo que totalizan casi cuatrocientas
paginas. El segundo tomo contiene un extenso y muy interesante apéndice,

3 Me refiero exclusivamente al guarani paraguayo. En contrapartida, si existe un corpus
valioso de textos y libros en guarani jesuitico, publicados entre los siglos xvII Y XVIII
(Melia, La lengua guarani en el Paraguay colonial; Boidin, “Beyond linguistic”).
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“El Parnaso de Guarania. Antologia de bardos guaranies contemporaneos”,
recopilacién ampliada de poesia en guarani, con textos que Colman transcribe
del cancionero popular (como “Rohayhu jepe” [“Sin embargo, te amo”] y “Godoy
fusilamiento”) o retine, a partir de manuscritos, correspondencias y periddicos.

Los tres volumenes de Ocara potj operan como la bisagra, el punto de
inflexion a nivel historico, en lo que se refiere a la publicacién y nueva puesta
en circulacion de textos en ese idioma en el Paraguay (Melia, La lengua
guarani del Paraguay. Historia 206; Romero 11). En el subtitulo de la primera
edicidn, Cantares de Rosicrdn, se establece explicitamente la estrecha relacion
que existe, desde antafno en Paraguay, entre la musica y la poesia en lengua
guarani. De hecho, Melia (La lengua guarani del Paraguay. Historia 206) anota
la existencia de dos cancioneros de bolsillo que circulaban como folletos de
tirada unica ya en 1908, lanzados por la Imprenta Trujillo, misma que edita
el primer Ocara potj, y que potenciara su actividad en 1922 con Ocara potj
cue-mi. La obra de Colman instauraba, asi, un punto de encuentro entre
la cultura del libro y la oratura popular* que si circulaba en un abanico de
soportes escritos, desde recortes de prensa y folleteria, hasta anotaciones
improvisadas que realizaban los intérpretes musicales.

Aunque las dos ediciones de Ocara potj contienen textos en guarani 'y en
castellano, no se trata de una literatura bilingiie y, en ese sentido, determina
a qué lector especifico se dirige: un lector alfabetizado en castellano, capaz
de inferir el idioma guarani detras de la provisoria ortografia. Sobre todo,
un lector conocedor de las convenciones de escritura, un lector en la
orbita de la élite letrada, o al menos uno cuya trayectoria socioeducativa
lo hubiese podido reacomodar en circunstancias que le aseguraran el goce
de un habito minimo de lectura en una fracciéon minima de tiempo libre.
De todas maneras, un privilegio de este tipo, si consideramos el analisis de
David Velazquez (118), antes que acarrear un interés por la lengua de raiz
indigena, hacia verla como problema.

A pesar de eso, la poesia de Colman apuntaba a un publico amplio. Sus
lectores eran, muy probablemente, a la vez declamadores e intérpretes de las

4  El término oratura nace en el seno de los estudios africanos para hacer referencia a
creaciones artisticas populares previas al desarrollo de una literatura escrita o, inclusive,
independientes de ella. Autores como Melia (La lengua guarani del Paraguay. Historia)
y Lustig (“Literatura paraguaya”) la emplean para aludir al fuerte sustrato oral guarani
de la literatura paraguaya. Véase también Prat Ferrer.
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letras, cuando no cantores peregrinos entre poblados rurales.s La mutualidad
que subyace al recitado publico aparece codificada en Ocara potj. Se trata de
una relacion entre el publico, como auditorio, el intérprete y el poeta; una
practica performativa, que reproduce en algunos sentidos la practica convivial
del teatro (que también se desarrollaba como evento cultural en las veladas
pueblerinas, pero cuyos textos casi no se conservan sino después de los afos
1920-1930, Melia, La lengua guarani del Paraguay. Historia 231; De los Rios).
Hay alli una expectacion compartida que puede derivar en un ejercicio de
reproduccion del arte visto y oido, y de una forma mediata, en una practica
creativa que parta de la imitacién —u otra forma de intertextualidad— dela
obra vista y oida. Hay, como veremos, una invitacién a la lectura compartida:
el cantor traza una linea oblicua y se transfigura en escritor que declama para
un auditorio al que invita a leer hasta sentir la “gracia” del guarani escrito.

A grandes rasgos, los poemas-canciones de Ocara potj transitan el tema
bucolico, el paisajismo (con interesantes catdlogos de flora y fauna), algunas
postales suburbanas, la nostalgia o el humor y los episodios amorosos,
aunque aparecen mencionados también algunos episodios nacionales,
como la Guerra de la Triple Alianza o la guerra civil de 1912. En el decurso
dela obra, acaso desde la letra inaugural, “;Pehendtke!” [“jEschuchen!”], la
cuestion campestre insinuada en el titulo delega un resquicio a la cuestion
campesina como materia social. La poesia otorga una entidad literaria al
campesino o al sujeto dislocado, un sujeto de entremedio —o en el umbral,
si apelo a dos categorias de Homi Bhabha (EI lugar)—, por fuera del poder
hegemonico que sufre las consecuencias del fuego cruzado entre las fuerzas
en pugna e interpreta la coyuntura desde la propia experiencia.

La nocién de entrelugar, modo en que Silviano Santiago lee el espacio
de “entre-medio” (in-between) que propone Bhabha, sitia la mirada en
los procesos de articulacion de las diferencias culturales, antes que en el
posicionamiento de los sujetos en alguna de las instancias de poder.
El intersticio permite la elaboracién de nuevos signos de identidad que mutan
permanentemente en funcion de las necesidades de enunciacion de las
diferencias. En ese sentido, podemos pensar en la posibilidad de representacion
de sujetos que atraviesan permanentemente procesos de reconstitucion de

5  Lalectura declamada o los conciertos improvisados, en encuentros sociales y familiares,
daban cuenta de una practica comunicativa eminentemente oral-auditiva, extendida en
mayor medida en las campanas (Dominguez 123 y ss.).
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la identidad (individual o comunitaria), o que constituyen ellos mismos
un signo de ese proceso de enunciacion de la diferencia. En los textos que
analizaré a continuacion podra verse como determinados motivos como la
lengua, los héroes y la nacion, bordean el estereotipo, pero exhiben fisuras,
dislocaciones y procesos de degradacion y reconstitucion como significantes
diferenciales, que nos permiten situarlos fuera de un posicionamiento fijo
y ubicarlos en un entrelugar como “dominio de la diferencia” (Bhabha, EI
lugar 18), movimiento de transfiguracion e hibridaciones (Santiago 67) que
habilitan la posibilidad de pensar una reapropiacion critica de estos motivos
desde una perspectiva popular no hegemonica.

La(s) lengua(s) de la poesia, ki [lengua, anatomica],
fie€ [lengua, voz, alma]®

El primer poema en guarani de Ocara poty, “iPehenduke!”, es un convite
en imperativo lanzado a los oyentes-lectores. La expresion en plural supone
la creacion de una figura de auditorio que sigue la linea de los compuestos y
romances populares hispanos (con la fdrmula introductoria clasica “Atencion
pido sefores...”), pero mas cerca en el tiempo, a los de la gauchesca rioplatense,
por un lado, y a los de la soldadesca paraguaya durante la guerra, por otro.
Susy Delgado sefala, en efecto, que los compuestos, como género musical
narrativo, conservaban en Paraguay la métrica hispanicay, en la invocacién
de los primeros versos, “férmulas similares a las de los payadores de otras
latitudes” (Delgado 68).

Una escena de este tipo, en la que un sujeto lee en voz alta para un grupo,
aparece inmortalizada en un grabado del periddico de trinchera Cabichui
(1867) que Lustig analizé detenidamente (“De la Lengua”). La imagen deja ver
a un grupo de soldados sentados en situacion de escucha mientras otro, de
pie, les lee el periddico. Lustig interpreta que “[...] es dificilmente imaginable
que los soldados —en gran parte sin formacion escolar alguna— hayan sabido
leer un texto impreso en guarani, idioma hasta entonces exclusivamente
oral” (394). Para este autor, aquel comprendia un “proceso plurimedial”: los
textos se escribian parte en guarani y parte en castellano, se ilustraban con
grabados y un intermediario lefa y tal vez traducia los textos al guarani. Ya

6  Hago alusion libre a las acepciones de la palabra guarani 7ie€ en guarani paraguayo y en
mbya que registran, respectivamente, los diccionarios de Guasch y Ortiz y de Cadogan.
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entonces, sin embargo, aunque no existia un proceso de alfabetizaciéon en
guarani, es probable que algunos combatientes con una instruccion basica
en castellano lograsen decodificar aquella escritura provisoria en guarani,
no estandarizada, carente de unidad ortografica.”

En comparativa, si bien Ocara Potj no cuenta con ilustraciones que
introduzcan un tercer codigo de significacion (lo que si sucedera con otro
texto de Colmadn, el poema mitologico Nande ipi cuéra, 1929), si genera a
nivel discursivo un modo de entonacion de su poesia, marcando el prop6sito
y el destinatario tltimos, “Esto lo hice / para que se cante; / después de venir
de la chacra / cuando no estemos alegres” (Colman, Ocara 1: 29).

Pero todo aquello que enuncia va antecedido de su voluntad de cantar en
guarani. Su declaracion es fundacional, y establece tanto un nodo de inicio,
un punto de fuga, como un espacio de tension lingiiistica que ya la prensa
y los debates publicos habian instalado en la transiciéon de la posguerra,
y que ponia en el centro la identidad nacional el valor conferido a la(s)
lengua(s). Asi, en la estrofa previa rescata la “lengua” de los paraguayos:
“Somos paraguayos / amamos mucho nuestra lengua / y como tiene belleza
/ en su interior, queremos escuchar” (Ocara 1: 29).°

El anterior pasaje asimila de un modo extrafo la materialidad anatémica
del 6rgano fonador de la lengua (ki7) a la nocién guarani de idioma (7ie€).
Esta diferencia puede ilustrarse con auxilio del inglés, que distingue entre
tongue y language. La confusion, que es imposible en el guarani hoy en
dia, tanto puede obedecer a un uso de época —de todas maneras, poco
probable—, como a una intencidn especifica del poeta que toma posicion
por un tercer elemento respecto de los dos idiomas en tension, que es,
justamente, el elemento articulador de los idiomas: un articulador material.
Estalectura tiene un argumento en la tercera linea versal de la estrofa, cuando

7  La cuestion ortografica constituy6 el centro de debate a proposito de la prensa de
trinchera, situacion que motivé al mariscal Francisco Solano Lopez, presidente del
Paraguay, a organizar una convencion de ortografia del guarani en Paso Puct. La decision
de politica lingiiistica de Lopez constituy6 un reconocimiento oficial de la importancia
de lalengua guarani como signo de nacionalidad paraguaya. Véase al respecto la sintesis
histérica que realiza Zajicova.

8  Las traducciones de los poemas de Colmén, de aqui en adelante y salvo que indique lo
contrario, son de mi autoria. En el original: “Kéva niko che ajapo / ojepurahéivara; /
kokuegui jaju rire / ndijavy’diro guara”.

9  En el original: “Nandekuéra paragudi / fiane kil jahayhuete, / ha oimerd iporamiva /
ipype fiahenduse”
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se emplea el verbo oime [“estar”] en el sentido material (“estar fisicamente
presente”), que habilita un juego entre la materialidad de la lengua (ki) y
lo bueno, iporamiva, que se articula entre la(s) lengua(s) del Paraguay (o,
entiéndase, el guarani-avarnie¢ mixturado con el espafiol-karaifieé que se
usa corrientemente en la sociedad no indigena) y que se articula, también,
a través de la poesia.

En paralelo, el 7ie€ guarani que alude al idioma, también se refiere a la
voz humana y al lenguaje de los animales (guyra 7ie€, el canto del ave), y en
algunas etnias al alma, equivalente al ayvu en apapoktva y mbya-guarani
(Cadogan). El contraste entre estos signos de lo material y lo intangible
adquiere fuerza en el poema de Colman, que fluctia entre la carne que
articula el sonido de la voz (en la que imagino una resonancia de la nocién
indigena de ayvu: palabra-alma)'®ylaletra impresa, que captura ese sonido
en otra dimension sensorial. La poesia es el eje, el punto de articulacién de
los lenguajes y la(s) lengua(s), y por eso mismo puede constituirse en lugar
de cruce, expresion de las dislocaciones, de sentidos, figuras y lenguas, que
se hallan de repente fuera de lugar (y a veces fuera de si).

Mas adelante en el texto, ese punto de articulacion entre las lenguas,
espacio fronterizo de construccidon de los signos de la poesia entre la(s)
lengua(s), deviene espacio de tensidon entre hablantes y detractores del
guarani que le atribuyen a ese idioma una fuerza desintegradora: “Muchos
son los que no quieren / que hablemos en guarani / dicen que les fastidia /
dicen que destruye el saber” (Ocara 1: 30)."

El poema, a partir de alli, se abre a una sucesién de tensiones ligadas
a la diglosia, la relacion asimétrica entre dos lenguas en la que una se
representa socialmente como mas prestigiosa que la otra, o —como sucede
con el guarani de la época— en la que una se sitda en un nivel bajo y se
halla estigmatizada por la sociedad letrada. En proyeccidn, “{Pehenduke!”
construye la mirada desde un tercer lugar, el espacio de entremedio, dinamico
y fronterizo, que revela y representa la voz del sujeto en las afueras (okdra),
el campesino guarani-parlante (okaragua) que trasciende hacia el dominio

10  Ayvu, en guarani paraguayo, alude al ruido cadtico, mientras que, en guarani mbya,
constituye la dimension divina del lenguaje. Ayvu pori tenonde son las primeras palabras
hermosas que las divinidades comunican a los oporaiva (chamanes). Véase la definicién
que da Cadogan en su Diccionario 35.

1 En el original: “Hetave la ndoipotaiva / flafie€ko guarani / ijarhél je ichupekuéra /
arandidpe je ombuai”.
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letrado (la ciudad, las instituciones) y genera las reacciones de ese entorno.
Desde su mirada, presenta los prejuicios que pesan sobre el poblador rural,
mal hablado y analfabeto, y en ese acto introduce un juego de palabras en el
que las lenguas “cultas” y la escuela como espacio institucional se oponen
al guarani y el espacio de la campaiia:

Es cierto que los campesinos,
hablan mal el castellano,

y por qué sera

que no se les ensefia, pues.

Que entren a la escuela

para salir sefiores

aunque hablen en latin

iPero no en guarani! (Ocara 1: 30)*

Sumamente polifénico, el texto transcribe, sin marcar, las voces de “los
que saben mas”, umi hiaranduvéva, que atacan la lengua indigena, voces que
se contraponen a la voz del poeta, que clama su lengua y pide la comprension
de los lectores. Sensible al encono con que el mundo letrado arremete
contra el guarani, la voz del cantor deviene voz de escritor e incita a crear
un habito de lectura en guarani: leer varias veces, hallar el juky [“gracia”],
hasta simpatizar con la lengua escrita y asimilar la materialidad escrita de
la lengua popular.

Mi canto guarani

al principio no ha de ser dulce

porque es dificil de leer,

se nos complica.

Por eso pido

que ustedes intenten leer

dos, tres veces,

y ha de hacerse mas agradable. (Ocara 1: 31)"

12 Eneloriginal: “Okaragua ku afiete / Castilla ofie€ vai / ha mbaéguipa aniche / nofiemboéiva
voi. // Escuela-pente toike / osé hagua karai / Latin-pe jepe ofie€ / {Kuantimako guarani!”

13 Enel original: “Che purahéi guarani / nahé&®i ijypyra / hasyre hamoiie®, / jaiko napaa-paa.
/ Upévare ajerure / pehaa peleemi, / mokéi, mbohapy jevy / ha ijukyvéne voi”.
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Pero también la reaccion del poeta es una respuesta indirecta contra
al aparato critico de la prensa asuncena, al que se alude en la advertencia
preliminar al lector, “algunos criticos y 6rganos de la prensa nacional”
que objetaron el estilo del Colman: “Segun autorizadas opiniones, nuestro
primer trabajo era pasible de algunos reparos, entre los cuales se daba el
caso de que, en el curso de la obra, se usaban palabras y frases castellanas
que desvirtian la pureza del idioma” (Ocara 1: 11). Si el guarani hablado,
guarani campesino y de los estratos bajos, se caracterizaba por su mixtura
lingiiistica guarani-castellano, la critica literaria de la é¢poca amonestaba al
poeta por optar estéticamente por una lengua baja y le senalaba la necesidad
de tender hacia la pureza idiomatica.

Colman no hace oidos sordos al requerimiento de la critica y se presta a
reformular su obra y reformular, en concreto, su lengua literaria (tarea que
comenzard con Ocara potj y culminara con el extenso poema Nande ipi
cuéra, integramente escrito en un guarani libre de préstamos 1éxicos), pero
con “{Pehenduike!” demuestra que ingresa en un juego de ambivalencias:
asume haber incurrido en la mezcla lingiiistica y trata de rectificar ese
presunto defecto lanzando una edicion corregida, pero abre dicha edicién
con un poema que responde, en guarani, a las criticas:

Ya la gente dice

que hay mucho castellano

en mi cancion.

Y eso molesta mucho.

De repente digamos que pongo

con mas frecuencia el guarani,

los muchachos de hoy

de seguro ni lo olfatearan. (Ocara 1: 29)*

Quienes exigen la pureza del guarani, insinda el poeta, es posible que ni
siquiera perciban aquello que buscan. Ocara potj, podria decirse también,
se trata de lalengua del campesino, del okdraygua, el chokokue, el trabajador
de las chacras, que conoce poco el castellano o lo “habla mal” (“Castilla ofe®
vai’), y a quien el poeta reivindica en las canciones.

14 En el original: “Umi mbydma he’i / hetaha karaine€ / che purahéipe oi. / Ha upéva ku
ikutuete. // Sapy’anga’u amoi / avafieé memete / koagagua umi mité / ikatu nohetiiche”
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En definitiva, el texto inaugural de Ocara potj elabora la instancia de una
comunidad que procura conservar su voz y su lengua. Esta comunidad esta
representada justamente en la lengua de la poesia, lengua mixta que leemos
como punto de convergencia de temporalidades disimiles (el tiempo moderno
de Occidente y un tiempo acaso americano radicado en una demora ajena
a la modernidad) y que aparece situada en un sistema binario de valores,
en el que se oponen el saber letrado y un “mal” saber que atenta contra
aquel. Esos polos se atraen y repelen permanentemente y la lengua —pero
en especial la poesia— funge como escenario de tensiones, en el que las
palabras se resemantizan o densifican semanticamente. El guarani tiene,
para el campesino ingenuo y analfabeto, la expresion koygua (timido), que
en la ciudad deviene mote para apelar al inadaptado; en contrapartida, la
sagacidad que tiende a una actitud canallesca se nombra en guarani con
un hispanismo, letrado.

El protagonismo del guarani como lengua literaria en el libro de Colman
trasciende el gesto costumbrista —practica usual de los escritores de entre
siglos— y apunta expresamente a una dimension social. El abanico temético
que se esconde detras del motivo pastoril que presenta Ocara potj comprende
también una critica de los valores comunitarios y, a veces, una prédica
sobre la conservacion de la mutualidad campesina, una introduccién a su
cosmovision.

También pueden inferirse motivos ligados a la coyuntura inmediata de crisis
sociales, guerras e inestabilidad politica, motivos que revelan en diferentes
direcciones algtin tipo de enlace con discursividades sobre la nacién. Estos
textos se vinculan mediante el tropo del heroismo, representado en diferentes
temporalidades y en diferentes circunstancias. Y aunque son recursivas las
referencias a la comunidad y los espacios de pertenencia, las figuras que
aluden a diferentes modos de dislocacion y desintegracion constituyen una
clave que hace contrapeso a cualquiera de aquellas representaciones. En
lo que pareciera ser un gesto benjaminiano, la poesia de Colman captura
las escenas de la vida nacional en el instante previo a su disolucion, los
sujetos aparecen por momentos desplazados, puestos en crisis, dislocados,
y la comunidad representada es siempre una comunidad en peligro de
desintegracion, destituida por efecto del tiempo y la nostalgia. “;Oh, aquellos
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~3)

tiempos idos!” (Ocara 1: 61)” exclama en el poema “Juayhu pavée” [“El amor
mutuo’], y en las introspecciones de “Pety roky” [“Brotes de tabaco”] se
arroja a una nostalgia sin retroceso:

La tierra gira vivaz

s6lo nosotros envejecemos
dejando en nuestra mente

la felicidad de antaiio.

;Dénde ird a quedar

aquella edad que te hacia gozar
cuando veias las cosas hermosas
de tu juventud? (Ocara 1: 39)*

Formas de heroismo, guerras y degradaciones

En contraposicion a estas canciones que intensifican el tema de la lengua
y la comunidad, se cuentan algunos poemas histéricos que bordean el relato
heroico de la guerra y se aproximan un tanto mas a la construccion del mito
nacional. La cuestion del heroismo en la historia del Paraguay adquiere
absoluta relevancia a principios del siglo xx, a propdsito del proceso de
reconstruccion que debid llevar adelante la sociedad devastada luego de
la derrota frente a la Triple Alianza conformada por Argentina, Brasil y
Uruguay. En ese contexto, la reconstrucciéon nacional supuso también una
restitucion de la moral del pueblo paraguayo, accion en la que participaron
varios intelectuales de la élite asuncena. Los mas destacados impulsaron
una actitud revisionista sobre la historia oficial ensefiada en las aulas hacia
fines del siglo x1x (Telesca; Brezzo, “Reparar la nacién”).

La perspectiva de los vencedores habia demonizado y censurado la
figura del mariscal Francisco Solano Lopez (1827-1870), presidente del
Paraguay durante la guerra, calificado de tirano y acusado de asesino de
su pueblo. En cambio, la corriente revisionista, que encabezaron ide6logos

15 En el original: “{Ha...! {Umi ara ohovaekue!”

16  En el original: “Ko yvy hekdpe ojere, / iandénte fiande tuja / iane akdmente oheja / umi
tory ymaguare. // ;Mamopa ohéne opyta / ako eda rerovy’dva / mbae pora rehechéva /
ku nemitarusu aja?”
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del Partido Colorado como Manuel Dominguez, Blas Garay, Juan O’Leary
e Ignacio Pane, pertenecientes a una intelectualidad formada en el Colegio
Nacional de Asuncidn, oper6 discursivamente en funcion de la reinvencion
del caracter nacional, de un ser paraguayo. Aporto al rescate de Lopez y
su restitucion a un sitial heroico del que habia sido desplazado a pesar de
la memoria del pueblo, que conservaba en el acervo oral los relatos de las
hazanas en defensa de la nacidon.

El revisionismo histérico en Paraguay intensificé la tarea de construccion
de una mitologia nacional desde una historiografia nacionalista y opero,
como sefiala Ana Couchonnal, una “clausura de la historizacién como
movimiento” (112) que derivo en la cristalizacion de una “esencia” paraguaya
fundada en la raza, la tierra y la versidon nacionalista de la historia.

Con todo, la figura de Lopez todavia en la década de 1920 constituia un
motivo de acalorados debates: tanto podia ser responsable del exterminio
directo del pueblo como actor clave en la culminacién de un proceso de
“cretinizacion” de la sociedad paraguaya sometida a decenios de gobiernos
autoritarios, o podia ser el héroe maximo de la nacién que habia dado su
vida en defensa de la patria, puntales que sustentaron una controversia que
se proyecto allende las décadas y continua replicandose mediante relatos
arquetipicos (Sarah; Brezzo, “En el mundo”).

Los textos de Colman no abordan directamente la figura de Lopez y
esta apenas aparece aludida en términos heroicos, pero, mientras algunos
de los poemas funcionan satelitalmente en torno a este personaje, otros
van generando figuras anexas a un relato heroico, como esquirlas del
acontecimiento.

A continuacion, presento el andlisis de tres canciones, que se relacionan en
diferentes niveles con la Guerra de la Triple Alianza, “Lopekue” [“El veterano
paraguayo’], “Residentakue” [“Mujer de la Residenta’] y “Pancha Garmendia”
En esta seleccién me interesa observar como el motivo heroico nacional
se construye en tension con la representacion de determinados sujetos en
situacion de dislocacion-desintegracion, e interactia con figuras que matizan
o menoscaban el arquetipo del héroe, como el veterano desamparado, o
instalan arquetipos de martir a través de las figuras de mujeres sometidas
a diferentes formas de violencia.

“Lopekue” describe el derrotero de un veterano de la guerra, ya
anciano y econémicamente desamparado e ignorado por los organismos
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gubernamentales. El viejo excombatiente se traslada a la ciudad en busca
de una pension, y acaba resignado ante la indiferencia de los funcionarios
publicos. Lo unico que le queda es la memoria del heroismo y de las hazafas
que le cupo enfrentar:

[...] durante la guerra
sufri muchas heridas,
y ahora aquellos sefiores...

ino se preocupan por mi!

Peregriné de Yvytymi

hasta llegar a Asuncién

buscando mi pensién

asi sea alguna migaja;

no me fue posible conseguir,

es inmenso mi quebranto

el pasaje es muy costoso

iVine totalmente en vano! (Colman, Ocara 1: 53)7

El agravante de acabar imposibilitado de regresar a su pueblo de origen,
por el alto costo del pasaje, es que no asume otra alternativa sino aguardar la
muerte a la vera del camino: “cuando se encuentren al costado del camino
/ los restos de este anciano” (Ocara 1: 54),"® pobre y sin reconocimiento
alguno.” Este personaje, sin embargo, parece alienado por el catecismo
patridtico emanado del campo de batalla, y conserva junto a las heridas y
mutilaciones la satisfaccion de haber cumplido con la Patria:

Ya vivo demasiado mal
las heridas me desfiguraron [...]

17 Eneloriginal: “fioraird ramo ko che / hetaite ajejapi, / ha aga umi karai. .. / {Nopendiri cherehe!
/I Aipykui Yvytymi / aguahé peve Asuncion / ahekavo che pension / ku pirakw’ikuemi; /
ndikatui aconsegui, / tuichaite chepyapy / pe pasaje ko hepy / {Hetaitema ajurei!”

18  En el original: “ojehuro tapeyképe/ ko tuja reonguemi’.

19 Algunos trabajos historiograficos como los de Carlos Gomez Florentin describen una serie
de perfiles entre los veteranos, en algunos casos ligados a un sistema de reconocimientos
por escalafones o a grupos cercanos a las oligarquias gubernamentales. La investigacién
da cuenta de un reconocimiento simbdlico efectivo, que se suponia fuera acompafiado de
pensiones estatales, que en muchos casos los veteranos no lograban cobrar.
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solo tengo la felicidad plena

de haber matado a los negros [los brasileros]
iHabia de ser trabajo de hombres

lo que hice por mi patria! (Ocara 1: 53)*°

El veterano aqui es un hombre escindido y en transito. Particip6 del éxodo
de la guerra que llevé hasta Cerro Cord a Lopez y sus seguidores (“;Sobre
mis brazos el Mariscal / muri6 en Cerro Cora!”, Ocara 1: 54),* y de nuevo
ya viejo y herido viaja a la capital en busca de la pension estatal. Frustrado,
emprende un itinerario final, una partida resignada, y busca colarse entre
los matorrales para morir (“De aqui me iré / por ahi entre los matorrales /
como hicieron mis camaradas / buscando mi lugar”, Ocara 1: 55).%

En el cuadro de los tltimos versos se imagina el absoluto desamparo, con
los huesos amontonados en alguna parte, insepultos, pero sigue ansioso por
ser visibilizado: “que aparezca mi cruz / en cualquier costado del camino
/ [...] 1 ;Y que la luna haga visibles / mis huesos amontonados!” (Ocara
1: 55).% La blancura de los restos entrega una imagen delicada, los huesos
reflectan la luz de la luna y se hacen visibles del mismo modo que el sol
ilumina a aquella y, donde ni los restos pueden brillar con luz propia, los
astros ejercen su influencia.

Esinteresante destacar que este poema de Colman contrasta con los discursos
sobre el heroismo paraguayo que circulaban en la prensa de principios del
novecientos. Los “Recuerdos de Gloria” que publicaba O’Leary (a quien, sin
embargo, esta dedicado “Lépekue”) en el diario La Patria individualizaban a
algunas figuras clave y creaban para la masa de combatientes un epiteto universal
de valentia, pero a la vez diluian su condicién humana en esa nebulosa épica
que Carlos Gomez Florentin llam¢ “la industria de la derrota heroica” (82).

El sujeto dislocado por el olvido de la historia y por el desconocimiento de
sus compatriotas deviene figura de un contrarrelato heroico, si no la refutacion
del mito heroico nacional. Para las escrituras épicas de la prensa asuncena

20 En el original: “Vaietepema Aiko / jejapi che mbuaipa/ [...] / vy’aite mante areko / ajukare
umi kamba.../ {Kuimbae rembiapora / che retarehe ajapo!”.

21 En el original: “{Mariscal che jyva 4ri / omano en Cerro Cora”

22 En el original: “Che ko'aguima aha/ pe jai rupi rei/ che irtinguéraicha avei/ ahekavo che
renda”.

23 En el original: “tojehu che kurusu/ tape ykérupirei/ [...] / {Ha jasy tohesape/ che kangue
atyrami!”.
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dela época, a este personaje no le cabria otro destino que la conmiseracion.
Se es héroe y martir. En cambio, los sobrevivientes, ya mutilados o lisiados,
constituyen obstaculos para el relato, apenas tienen merecida la compasion
dela sociedad. La glosa del editor, al pie de “Lopekue”, lo deja muy en claro:

Aqui también (;por qué callarlo?) se tiende al sol el trapo maculado de la
ingratitud de esta generacion para con sus padres, los heroicos defensores
de esta tierra. Lépekue es la silueta del veterano desdefiado; del viejo soldado
de la guerra, ayer irreductible, hoy débil y enfermo; algunos mutilados, sin
piernas o sin brazos o con heridas mal cicatrizadas! (sic) Son los ultimos
mendigos sumidos, casi todos, en la mas espantosa miseria. — Rosicrdn se
propuso defenderlos, esforzandose en estos versos por despertar un gesto
de desagravio. (Ocara 1: 55-56)

Y aunque parece haber hacia los afios veinte una opinién compartida
sobre el olvido que pesa sobre los héroes nacionales, también se trataba de
un doble discurso. Como sugiere Capdevila, detras del reclamo por una justa
reivindicacion se ejercia una explotacion politica sobre este grupo social ,
también, una presion velada: “Se sentian culpables también de sobrevivir. De
ahi sus busquedas de explicaciones, pero encontradas en justificaciones poco
gloriosas para unos guerreros: la captura, la desercion, la invalidez” (5). Acaso
esa culpa no asumida del todo motiva la palabra del veterano en “Lépekue’, su
recuento de hazanas, pero también su conformidad final con la muerte anénima
entre la maleza del monte. El motivo de la supervivencia como afrenta para
el veterano lisiado volvera a visibilizarse en la literatura de la posguerra del
Chaco, fundamentalmente en los poemas en castellano de Arnaldo Valdovinos,
“El mutilado del agro” (1935) y de Augusto Roa Bastos, “Canto al mutilado del
Chaco” (1944), y otros textos en las décadas siguientes (Fernandes).

El correlato femenino del veterano en Ocara potj es la viuda de la
guerra. Aunque Colman tematiza la figura de la mujer en numerosos
poemas —casi todos ellos cercanos al sentimentalismo, en sintonia con
la imagen tradicional del folklore—, la situacion es diferente en los pocos
textos del cancionero que presentan una figura femenina interviniendo en
la coyuntura. En este caso analizaré dos textos que dialogan en diferentes
sentidos con representaciones elaboradas en las escrituras de entre siglos y
en las narrativas orales de la posguerra.
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Desde un sistema de fuerzas excedentes, se desprenden como esquirlas del
fuego cruzado dela guerra, dos episodios de derrumbe y desintegracion de la
mujer, victima de las presiones circundantes. Estos episodios se desarrollan
en el hipertexto “Residentakue” y la cancidn tragica “Pancha Garmendia’,
un texto del género compuesto al que le dedicaré el siguiente apartado.

El poema “Residentakue” aparece inmediatamente después de “Lopekue”
en el tomo primero de Ocara poty, y podria entenderse como el capitulo
colateral y femenino de la devastacion bélica. Aunque “Residentakue” y
“Pancha Garmendia” no se apartan del modelo de poesia amorosa en el
que se construye una mujer idealizada, su valor anida en cémo describen la
crisis y las consecuencias de la guerra desde la perspectiva de dos de ellas,
la Residenta,>* parte del contingente que acompané al ejército de Lopez
durante el desarrollo de los momentos culminantes de la Guerra, y Francisca
Garmendia, simbolo de la Destinada, contrafigura de la anterior, mujer
sometida y violentada bajo sospecha de conspiracién. Garmendia, segun
los relatos, acaba presa acusada de traicion, indultada en principio por el
Mariscal, pero luego ejecutada —y aqui el imaginario popular es clave en
la invencion de los motivos—,debido a una orden apdcrifa presuntamente
autorizada por madame Lynch.

Si consideramos, en suma, las fuentes de ambas canciones, es posible
sefialar a una como claramente hipertextual y a la otra como difusamente
arraigada en el acervo oral. Asi, “Residentakue (Nenia en guarani)” es la
reinterpretacion del clasico poema de Carlos Guido y Spano, “Nenia (cancién
funebre)” (1871), que aludia a los estragos que la guerra infligié a una mujer
paraguaya. Casi todas las estrofas aparecen reinterpretadas en la version de
Colman, que las traduce en parte al guarani, copiando el esquema estrofico
de cuatro versos y un ritornello que empleaba Guido y Spano.

24 Enlasociedad paraguaya, la Residenta constituye un simbolo de mujer patriética. Con
ese nombre se denominé al contingente de mujeres, nifios y ancianos que durante la
Guerra de la Triple Alianza acompanaron incondicionalmente a Francisco Solano Lépez
en el éxodo a Cerro Corad. Sin embargo, al tratarse de una idealizacién nacionalista, la
figura oculta los pormenores que rodearon el éxodo: la evacuacion forzosa de la ciudad
bajo amenaza de fusilamiento, el hambre, las enfermedades y la miseria a que fueron
sometidas las mujeres y sus familiares en el largo itinerario de escape. El 24 de febrero
de 1867 se realizd en Asuncién una asamblea de mujeres en apoyo al ejército paraguayo;
este evento fue considerado el origen de la Residenta y, en conmemoracién de él, se
celebra desde 1974 el Dia de la Mujer Paraguaya (Boidin, “Residenta ou Reconstructora?”;
Mancuello Gonzalez; G. Rodriguez-Alcala).
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Recordemos que la “Nenia” de Guido es una suerte de escena en la que el
poeta oye y traduce el canto de una mujer paraguaya que entona en guarani
sus lamentos, acompanada de un arpa.

En idioma guarani,

una joven paraguaya
tiernas endechas ensaya
cantando en el arpa asi,

en idioma guarani:

iLlora, llora urutat

en las ramas del yatay,

ya no existe el Paraguay

donde naci como tu

illora, llora urutat! (Guido y Spano 237)

Ella vivia feliz, dice luego, en su cabafia de Lambaré, hasta que llegé la
guerra arrasando con todo; perdio a su familia y llora a su amado, quien habia
combatido en Curupayty y Humaitd, dos de las mas cruentas batallas de la
guerra, pero murié finalmente en Timbé a manos de soldados brasilefios y
acab¢ enterrado al pie de un yvyrapyta (Peltophorum dubium).

Colman proyecta esa escena a un aqui y ahora campesino y vuelve a situar
al poeta frente a una mujer, ya anciana, cantando en guarani un lamento que
recuerda al de “Nenia”. Esta mujer aparece ya representada como “de épocas
dela Residenta” (“De época de la Residenta / encontré a una ancianita / que
asi mismo contaba / a los que llegaban a ella” Colman, Ocara 1: 57),% y ella
misma narra el encuentro con el poeta kerandi —entiéndase, argentino— en
el pasado. En esa secuencia, Rosicrdn reproduce el estribillo elegiaco que
hizo famosa a la cancién de Guido y Spano, y subvierte criticamente aquel
tragico “ya no existe el Paraguay”:

Me baiié en lagrimas
por haberlo sepultado [a su amado]
en tanto ese “poeta”

25 En el original: “Residenta roguare / guaiminiko ajuhu, / koichaitéva omombeu /
oguahévaekue ichupe”.
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de rodillas me encontré
iMe bafié en lagrimas!

En lugar de atenderme
ese querandi se refa

yo no queria estar afligida
cantd y dijo

en lugar de atenderme:*®

iLlora, llora urutad

en las ramas del yatay,
ya no existe el Paraguay
donde naci como ti —
illora, llora urutau!”

Muchos inviernos pasaron
desde que asi dijo

y he aqui que hasta ahora
sigue con vida mi patria
iMuchos inviernos pasaron!

“El tiempo DIRA”

le habia dicho yo

y he aqui yo, el urutat

de aquello me acuerdo

“EL TIEMPO DIRA” (Ocara 1: 59-60)%

Desde el replanteo de Colman, la cancién elegiaca del kerandi, en medio
del dolor de la mujer, funge como una presion sobre la llaga viva, si no como

26 En el original: “Tesaype ambojahu / upe ofiefiotyhague / ku “poeta” upejave / fiestthape
che juhu — jTesaype ambojahu! // Che recharangue voi / pe kerandi opuka / nahi‘i che
rasyka / opurahéi ha he’i — / Che rechérangue voi”

27 En espanol en el original.

28 En maytsculas en el original: “Heta ro'yma ohasa, / upéicha he'ihague / ha péina 4ga
peve / oikove ko che retd — / {Heta ro'yma ohasa! // ‘El tiempo HE'TVARA’ / haevaekue

~m

ichupe / ha péina che guaimingue / upéva che manduw’a: ‘EL TIEMPO HE'TVARA™.
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una burla velada. El apelativo kerandi con el que se refiere a ese escritor
neutraliza, por otro lado, su asociacién con la nacién argentina, o podria
estar operando en un plano simbdlico-mitico que resignifica la condicién
nacional en una presunta rivalidad ancestral entre tribus.»

Una linea de puntos hace de cesura para devolver el relato de la anciana
al presente, desde el cual reflexiona criticamente sobre la frase lapidaria de
Guido, que anunciaba el exterminio de la nacidn. El pais no ha dejado de
existir, ratifica la anciana, con el paso de los anos. Queda claro que tanto le
habia dolido ala mujer la muerte de su amado como el anuncio del fin de su
patria. Ahora ella imita el tono de los discursos sobre la derrota heroica y la
resistencia del pueblo paraguayo, y asume como una victoria la supervivencia
del pais diezmado cuando exclama con cierta ironia el ultimo verso, una
advertencia al apresurado dictamen de Guido y Spano: jEl tiempo dira!

El compuesto “Pancha Garmendia”,
oratura y mito alternativo

Un intertexto de otro orden puede analizarse en el compuesto “Pancha
Garmendia’, un caso de asimilacion del simbolo tragico a un personaje
histérico, codificacién que se oper6 a través del relato popular y se reactualizd
a través de anecdotarios, memorias, incluso testimonios apdcrifos. En ese
cauce discursivo se incrusta e interactua este texto que Colman agrupa en
el libro con otras letras propias, pero que puede tratarse de la transcripcion
de un compuesto mas antiguo (Delgado y Acosta; Alvarez), o su reescritura,
operacion usual en Colman, como puede verse en “Residentakue” y en otras
letras que el autor “completa” a su modo.

El compuesto como género oral en lengua guarani se desarrollé con
fuerza en el folklore del Paraguay desde época colonial. Recuperé el modelo
narrativo de los romances espafnoles an6nimos. Entre los mas famosos que
se conservan pueden contarse “Mateo Gamarra’, “Ka’i Puéntepe guare”

29 Una operacion asi se lleva a cabo en el poema “{Kiritd icha aveil”, en el que el poeta
equipara la guerra del Paraguay a la crucifixién de Cristo. Los paises aliados ocupan la
figura de los verdugos romanos, pero se resemantiza el evento confiriéndole dimensiones
simboélico-miticas a través de la identificacién de cada bando con una etnia caracteristica.
Nombres de pueblos provenientes de las regiones del Brasil (tupi) y el rio de la Plata
(querandi y charrta) sitian ahora a los enemigos en una guerra tribal y desplazan la
temporalidad a una época remota (Villalba Rojas, “Nande guarani ha umi ava®).
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323

[“Sobre los sucesos del Puente Ka'i’], “Marcelina Rosa Riveros”, “Godoy
Fusilamiento” y el propio “Pancha Garmendia”. Son en su mayoria relatos
musicalizados que testimonian e imprimen un tono de crénica rimada a
diferentes sucesos tragicos o bélicos, pero que a veces apelan a un registro
de satira y alegoria, como en el caso de “Guyra farra” [“La fiesta de los
pajaros”] (Delgado 68; Barrios Rojas).

El caso del compuesto “Pancha Garmendia” forma parte de una serie
de versiones sobre la historia veridica y qué rol le cupo durante la guerra
a una joven que habia estado ligada a una familia de la élite asuncena. Los
relatos la convierten en una figura compleja de describir e impiden situarla
dentro de limites estrictos de un grupo social o de poder politico, aunque
algunos andlisis como el de Guido Rodriguez-Alcala la identifican como
una de las voces que enfrentaron con dignidad el despotismo lopista, a la
vez que “una marginada politica desde antes de la guerra por rechazar las
pretensiones sentimentales del generalito [Lopez]” (13). En suma, los relatos
que se recogen en torno a ella también revelan las posiciones encontradas
de los diferentes sectores de una sociedad en la que aun hoy funciona la
dicotomia lopistas/antilopistas.

La figura de Garmendia operé durante mucho tiempo como caso testigo
de las iniquidades del régimen de Francisco Solano Lépez, y fue captada
también en las pugnas ideoldgicas entre simpatizantes y detractores del
Mariscal, hasta que adquirié autonomia propia como mito —que podia
situarse tanto por fuera de las polarizaciones como en estrecha relacién
con ellas— cuando el personaje deviene “heroina de la virtud” por fuera de
toda puja politica (Monte). A propdsito del protagonismo de Lopez junto
con Pancha Garmendia, es importante rememorar algunos pormenores del
contexto de la guerra y las versiones que configuraron y ayudan a comprender
el texto de Colman.

Un decreto de febrero de 1868 imponia a la poblacion asuncena abandonar
sus hogares e iniciar la evacuacion de Asuncion ante la llegada del ejército
brasilefio (Potthast 168; Whigham 106). Se trata de las familias —y en
especial, mujeres— que fueron reconocidas en la historia del Paraguay
como Residentas. En cambio, aquellas familias que se resistieron a marchar
fueron consideradas traidoras o conspiradoras y corrieron con dos suertes
posibles: la ejecucion o el confinamiento. La segunda alternativa se reservaba
especialmente para las familias de la oligarquia o para quienes debian
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aguardar un proceso de enjuiciamiento. Casi siempre eran mujeres —en ese
sentido ellas constituian una suerte de contrafigura de la Residenta— y se las
reconoci6 popularmente con el nombre de Destinadas, muy seguramente
elidiendo la categoria completa de “traidoras destinadas a ejecuciéon”, como
senala Rodriguez-Alcala:

El hecho es, de cualquier manera, que se cometieron muchas violencias
contra las mujeres —y contra las familias— traidoras; las traidoras que no
fueron fusiladas después de haber pasado todo tipo de vejamenes y torturas
(incluyendo la violacién) [...] corrieron la suerte de ser destinadas a Yha y
a Espadin (Espadin se encuentra actualmente en territorio brasilero, cerca
de la union de las cordilleras de Amambay y Mbaracayu, y alli se instal6 un
campo de concentracién para traidoras). (12)

A este grupo habia pertenecido Pancha Garmendia, segtin las referencias
que cita Rodriguez-Alcala, recluida y torturada hasta poco antes de su
ejecucién a punta de lanza.

En 1890, una de las escrituras que retrata a Garmendia, la carta del coronel
Silvestre Aveiro publicada en las Memorias del coronel Juan Criséstomo
Centurion, sitiia a la mujer en una posicién ambivalente, cercana al circulo
intimo de Francisco Solano Lépez, pero acusada de sedicion y conspiracion
por otra mujer de la élite, con la que compartia el confinamiento, “la esposa
de Marcd, la sefiora Barrios” (Centuridn 227). Aveiro describe una relaciéon
afectuosa entre Lopez y Garmendia, que habia demorado su ejecucion, y que
otorga al general un perfil paternalista y misericordioso, ya que “borraba
siempre él mismo tal nombre [el de Pancha Garmendia] de la lista que se
le presentaba sin decir palabra, no obstante las acusaciones” (Centurion
225). Mas adelante, habiéndose complicado el estado procesal de la mujer,
Lopez ruega a Garmendia, en honor de su amistad, declarar su culpabilidad
a cambio del indulto.

Garmendia ratifica largamente su inocencia asegurando no haber
participado en ningun tipo de conspiracién, hasta que —siempre segin
Aveiro—, tras un careo con la sefiora Barrios, admite los cargos de los que se
le acusa, “muy conmovida y derramando lagrimas” (227). Pide la indulgencia
de los jueces y del Mariscal, pero este contesta oblicuamente, habilitando
el veredicto fatal del juzgado, “no se ha fiado en mi palabra y basta” (227).
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Las circunstancias en las que Garmendia es ejecutada, y muy probablemente
su pertenencia al circulo cercano del Mariscal, habilitaron la proliferacién
de relatos que elevaban a la joven a la condicién de martir y conferian a
Lépez una actitud de hierro, tirano e inclemente aun con los suyos (“Lépez
a no dudar ejercité el mando despoticamente”, Centurién 228). El mismo
coronel Aveiro acusa a tales versiones de alterar el relato de los hechos,
tergiversados “por algunos que quieren ensalzar el nombre y memoria de
aquella desgraciada mujer para enlodar mas y anatematizar al hombre a
quien le tocd tan funesto papel” (228).

Unos afnos después, Teresa Lamas Carisimo vuelve a dar protagonismo
a Pancha Garmendia en su anecdotario Tradiciones del hogar (1921). La
publicacién coincide en el afio de salida con la reedicién de Ocara potj, pero
también coincide en elaborar una imagen de Garmendia desde la perspectiva
popular —y tal vez aristocratica— de la joven martir romantica, misma
representacion que la literatura fue reproduciendo alo largo de las décadas.

Cuando en las horas que siguen a la siesta mis viejas tias se reunian a devanar
sus recuerdos contando tradiciones de su rancio linaje, cosas de antes de
la guerra o acontecidos de los tristes dias de la “Residenta’, siendo yo nifa
habia oido hablar de Pancha Garmendia como de una heroina y de una

martir. (Lamas Carisimo 23)

Esta version alimenta una intriga amorosa, en la que ocupa un rol
determinante y ambiguo a la vez Elisa Lynch, la esposa del mariscal Lopez. El
relato de Lamas sugiere un juego de seducciones entre Garmendia y Lopez,
que habia sido advertido por madame Lynch y habia tenido consecuencias
tragicas para la joven: muere ejecutada por una orden apdcrifa del mariscal,
presuntamente firmada en secreto por su esposa. Por supuesto, el resultado
es tanto mas doloroso cuanto que el relato magnificaba los atributos de
Garmendia para crear el golpe de efecto tragico. “Imaginate —me dijo
[inicia Lamas la minuciosa descripcion de la muchacha]— toda la belleza,
la majestad y la gracia de las mujeres mds hermosas que conozcas, reunidas
prodigiosamente en una sola, y tendras a Pancha Garmendia” (Lamas
Carisimo 24).

A esto se sumaban su “reputacion de orgullosa’, dignidad y altivez que
atrajeron muy pronto la mirada del Mariscal, “que pretendia a la nifia” (25)
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y que forzo6 la separacion de su enamorado, a quien manda a marchar de la
ciudad. Inmediatamente, la figura de la joven se transmuta en una imagen
equiparable a la de la virgen catolica, “la castidad de su alcoba’”, “la conjuncién
mistica de sus plegarias”, “manos de eucaristica blancura’, “manos de lirio”,
“iel velo ideal de su pureza inmaculada!”, proceso de sublimacién que
culmina acufidndola como “simbolo sagrado de la mujer paraguaya” (27).

El comportamiento de Lopez a modo de cortejo, insinuaciones y 6rdenes
se impone “a pesar de la inquebrantable y desdefiosa firmeza con que la
nifia resistia a sus apasionados asedios” (28). Ordena una cena con manjares
refinados que contrasta con el panorama devastador del exterior, e invita a

Pancha Garmendia al banquete, sumergiéndola en una situacion irreversible.

De una conserva de perdiz comi6 Pancha con ansia devoradora que revelaba
su hambre. El Mariscal la miraba con ojos de pasion; la Lynch, a quien
mortificaba la presencia de la nifia, no le sacaba de encima la fria mirada
de odio de sus hermosas pupilas celestes que parecian dos aceros [...] (28)

Un salto temporal desvia el relato de la solicita cena a los dias posteriores
en el éxodo asunceno, errante Lopez “como una sombra apocaliptica, seguido
de su fantastico séquito de fieles e indomables soldados hambrientos y
semidesnudos” (29). Entonces recibe la confusa noticia de la ejecucion de
Garmendia, que él habria ordenado.

Panchita habia sido muerta [explica la narradora] por haber aparecido su
nombre incluido en la lista de las ejecuciones ordenadas para ese dia. En mi
tiempo se dijo que la muerte de aquella deliciosa criatura, anfora de virtud
y ejemplo de fortaleza, no habia sido ordenada por el Mariscal. (29)

La version de Teresa Lamas, por supuesto, deja un cabo suelto sobre
“el secreto de la horrible tragedia’, que solo Lopez conocia: ;quién habia
autorizado en su lugar la orden de ejecucion? La escritora apenas insinua la
posibilidad, cuando describe la mirada de odio y el disgusto de Lynch. En
esa zona velada opera la cancién de Colman, al recoger los relatos orales y
ensamblarlos en el poema.

La imagen de Garmendia que elabora el poema de Rosicrdn coincide en
detalles clave con el relato de Teresa Lamas. “Kufiami hechapyra” (Colman,
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Ocara 1: 75), muchacha ejemplar, digna de ser vista, de belleza incomparable
(“Belleza de esa especie / no es posible hallar”, 75),° y cuya estampa podria
equipararse a la misma Virgen Maria (“dicen que se igualaba / a la virgen
de Caacupé’, 75), su sola presencia habia enloquecido al mariscal Lopez,
incapaz de ignorarla (“Incluso el Mariscal / por no poder verla / dicen que
se volvid loco por ella / sin poderla conseguir’, 76).*

La letra de Colmdn genera una réplica que reactualiza las narraciones
orales sobre esta mujer ya legendaria, y alimenta una imagen contrapuesta
a la pretendida version oficial suministrada como hecho real por el coronel
Aveiro. Visto de otra manera, la literatura abreva en la verdad del pueblo, que
en calidad de discurso de una comunidad aspira también a instalarse como
un discurso veridico, desarrolla una posicién contrahegemdnica que entra
en conflicto con el dictamen juridico, los registros letrados y el discurso de
los representantes del poder.

En esta direccion opera la recurrencia de las marcas gramaticales je/
ndaje (“se cuenta’, “se dice”, o “cuentan’, “dicen”, en un sentido impersonal)
que también aparecen en otros poemas narrativos de Colman y, en general,
en los compuestos populares, una marca de evidencia reportada, es decir,
de hechos o certezas que el poeta conoce solo a través de otras voces. Son
voces anonimas, fuentes orales, que transmiten una suerte de opinion
general que no afecta la posicion personal del poeta.® A la vez, estos signos
de lalengua tal vez no sean sino una estrategia para el poeta, un embrague
que le permite adherir a esos discursos de la sociedad, construir un signo,
haciendo como si solamente los reprodujera.’

En esta tension —que se genera en el poema como réplica de los relatos
populares sobre el episodio— opera una disociacion entre el referente material,
el hecho histérico, y su significante, el relato de los sucesos. Cuando Ernesto
Laclau analiza las reflexiones de Gustave Le Bon sobre la construccion de los
signos desde la psicologia de las masas, observa cdémo, mediante un proceso

30 En el original: “haéichagua iporéava / ndikatdi ojuhuve’.

31 En el original: “ojoguaminte jeko/ Tupasy Kaakupe”.

32 En el original: “Pe Mariscal jepeve / ndikatdi ohechagui / ha hese je itavyete / ndikatui
oconsegui’.

33 Agradezco a Bruno Estigarribia las observaciones en torno a estas marcas en el poema.
Una explicacion minuciosa de este rasgo lingiiistico en el guarani usual puede verse en
Velazquez Castillo.

34 Esimportante destacar aqui que la version rosicraniana de Pancha Garmendia es una
de las canciones mas divulgadas en la musica popular del Paraguay (Alvarez).
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particular de significacidn, las palabras en el seno de la multitud “evocan
ciertas imagenes con total independencia de su significado” (Laclau 38). El
proceso de sugestion del signo, asi, se impone por sobre la materialidad de
su referente. De manera semejante parece operar la construccion del relato
en la tradicion oral, que prescinde de las pruebas documentales y apela
directamente a un efecto de sentido.

Pancha Garmendia, segtin el relato popular, muere de una forma atroz y
patética, y ese pathos tragico cultivado por la narracion oral elevara la figura
de la mujer a un estatuto legendario. La transposicion a los codigos de la
narrativa oral continuara con su codificacién y proliferacion en la escritura
literaria, como motivo que volvera a reactualizarse desde fines del siglo veinte.»

La operacion de Colman ilustra el funcionamiento del discurso literario
que asegura la circulacion de una figura ya consolidada como significante
simbolico inscribiéndola (e inscribiéndose a si mismo como discurso) en
la tradicidn folkldrica. Que, ademas, se trate de un texto performativo,
compuesto para ser cantado y oido, permite realizar a la perfeccion la tarea
de diseminacion del “simbolo sagrado de la mujer paraguaya”

El compuesto de Colman dramatiza, ain mas que los otros textos, las
circunstancias que rodearon la brutal ejecucion de Pancha Garmendia. El
relato deriva, por un lado, hacia la proyeccion de un arquetipo heroico sobre
la joven, la retrata como mujer del batallon, primera en la fila, que hubiese
entregado su vida por la patria (“Del batallon de mujeres / dicen que Panchita
al frente / decidida se forma / y defiende a su patria”, Colman, Ocara 1: 76).3

Por otro lado, el relato popular aporta la escena de celos en la que un
extracto —que puede ser un perfume, pero que Mario Rubén Alvarez
describe como un veneno—, obsequio del Mariscal, sirve de evidencia a
madame Lynch para develar la infidelidad de Lopez y precipitar el destino

35 Lafigura de Pancha Garmendia en el Paraguay aliment6 una importante literatura, desde
biografias hasta obras teatrales y canciones, especialmente durante los tltimos treinta
afos. Si bien su figura aparece comentada en diferentes textos, se destacan aquellas obras
que la toman como protagonista, a saber, las revisiones biogréficas Pancha Garmendia
y Francisco Solano Lépez. Leyenda y realidad (2012), de Roberto A. Romero, y Pancha
Garmendia (2013), de Mary Monte; de Augusto Roa Bastos, la novela El fiscal (1993) y el
texto dramético Pancha Garmendia y Elisa Lynch. Opera en cinco actos (2006); la novela
Pancha (2000) de Maybell Lebron; y los poemas “Pancha Garmendia intuye su destino”
(1985) de Hugo Rodriguez-Alcald y “Pancha Garmendia” (1996) de Oscar Ferreiro.

36 En el original: “Batallén kufiaguigua / Panchita je otenonde / haete voi oforma / ha heta
odefende”.
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infeliz de Garmendia. El poema recoge esa intriga y verbaliza retoricamente
la pregunta que el relato oficial no se arriesga a enunciar:

Recibi6 del Mariscal

un hermoso extracto, cuentan.
Panchita dijo

si acaso era un hechizo.

Madama al sentir el olor

se fastidié demasiado

y entonces vino

a enfurecerse con Panchita.

Como se dice en muchos lugares:
;Quién en realidad la mandé a matar?
;En verdad fue “El consejo”

o fue deseo de Madama?¥ (Ocara 1:76)

;Quién en realidad la mand6 a matar? La pregunta porta una falsa disyuntiva

y el poema enuncia, en la tltima estrofa que inmortaliza un acto de escritura,
la respuesta definitiva. Un soldado se acerca al arbol bajo el cual la enterraron,
saca su espada y escribe, en el tronco, el doloroso y revelador epitafio:

Desenvain6 su espada

y presionando la punta escribié
por el arbol

las palabras que aqui se ponen.

“Pancha Garmendia, ayer,

aqui mismo fue enterrada...

iPobre, en vano pagé la culpa

el tormento de la Madama!”3® (Ocara 1: 78)

37

38

En el original: “Mariscal-gui orrecivi / estracto pora ndaje, / Panchita katu he’i / sapy’antemo
paje // Madama je ohetii / tuichaite ogueropipi / ha upete guive je ou / Panchitape oho vai. //
Heta hendaicha ojee: / ;Mavaitepa ojukauka? / 4El consejo’ pa afiete / 0 Maddmante oipota?”.
En el original: “liespdda oguénohé / hakuahavo ohai / pe yvyra méta rehe / ko iie€ kéva omoi.
// ‘Pancha Garmendia, kuehe, / koapete ofienioty.../ jOlastanga reiete / Madama py’a rasy!”.
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Pero en ninguin caso debemos perder de vista el movimiento de escision
de las subjetividades: escision ante las dislocaciones del entorno, la guerra
en si misma, pero también la del Mariscal que enloquece y madame Lynch
que estalla de furia. Son sujetos fuera de si, que ingresan a ese estado de
desajuste al enfrentar la integridad de Pancha Garmendia, tnica en este
episodio a la que el relato popular concede la solidez del arquetipo. Por
esa misma razon, es el entorno el que ejerce presion sobre la integridad de
Pancha, hasta provocar materialmente su desintegracion absoluta y habilitar,
en consecuencia, su conservaciéon como simbolo bivalente: el de la tragedia
romantica y el del martirio patriético. En cierta medida, su vida ya habia
sido entregada por la patria, a pesar de la fatidica contingencia.

No podemos explicar de otra manera que el nicleo lirico del relato involucre
la escena del asesinato de Garmendia y acabe de dar significado a la condicion
de martir que la tradicion popular le atribuye. Despiadada y romantica, la
ejecucion evoca el martirio cristiano, pero también conecta con los procesos
inicuos y las fuerzas represivas que desplegaron los gobiernos sucesivos en el
Paraguay, contra los acusados de sedicion y conspiracion, desde la dictadura
suprema y perpetua de José Gaspar Rodriguez de Francia (1814-1840) hasta
el Tribunal de Sangre que instituy? el régimen de Francisco Solano Lopez
para enjuiciar a los conspiradores (G. Rodriguez-Alcala 11; Whigham 165).

Panchita alzando los ojos
hacia el cielo, dicen, mird,
su rostro sonri6 apenas

y sin dejar registro la sacaron.

Llegando el amanecer

la pusieron de espaldas,

la atravesaron con la punta de la lanza

y cay6 totalmente despojada.® (Colman, Ocara 1: 77)

En ese sentido, la figura de Garmendia no se inscribe como simbolo en
las discursividades del nacionalismo lopista ni corresponde al tipo heroico
de los combatientes de Lopez. Es un signo diferencial que se sitda en una

39 Eneloriginal: “Panchita ojesa rupi / yvagareje oma€ / pe hova opukavymi/ nomboguapyi
ojehe. // Oguahévo ko&ju / ome? ijatukupe / lansa rwame oikutu / ha hoa hednguete”
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frontera, en el umbral de significacion de lo nacional, “espacios intermedios
a través de los cuales se negocian los significados de la autoridad cultural y
politica” (Bhabha, “Narrar la nacién” 15). Pasible de leerse como signo oblicuo,
rehuye al relato lopista que cobraria cada vez mas fuerza hacia los anos veinte
y se asienta en la dindmica del pueblo. Garmendia es una imagen que se
consolida en el acervo oral y sintetiza un relato alternativo —pero también
sincrético— sobre la nacion paraguaya. Asume una posicion subalterna
que interpreta las virtudes nacionales desde el lugar de reapropiacion de
los signos por parte del pueblo: se homologa el heroismo a algunos valores
religiosos del cristianismo (la castidad, la humildad y el martirio), pero sin
omitir el compromiso patriético, y se construyen personajes signados por la
fatalidad y la opresion. Este resultado critico y a la vez difuso es la manera
como se expresa la voz popular, como esa voz traduce la experiencia colectiva.

Conclusion: las posiciones del poeta

Elanalisis de las tres canciones de Colmén que tematizan las circunstancias
de la guerra nos permite ver que los sujetos de la poesia acaban destituidos
de si mismos, desarraigados o enfrentados a una dinamica de la dislocaciéon
permanente.

Los desenlaces de “Residentakue” y “Pancha Garmendia” parecen proyectar
sobre la mujer diferentes procesos de desintegracion que ofician de variantes
de una misma ldgica disruptiva (en la que incluso otra mujer, madame
Lynch, desencadena parte de la crisis). El veterano de “Lépekue” sintetiza la
depreciacion del héroe yla contracara de los relatos patridticos; cerca del olvido
yarrojado a su suerte, habita ya menos las margenes del mito que sus afueras, y
el presagio de sus huesos blanqueando la vera de un camino representa a toda
una generacion de sobrevivientes desamparados del poder estatal.

Laanciana de “Residentakue” ha presenciado la devastacion, pero también
la ha sufrido en cuerpo propio y, sin embargo, ha sobrevivido. Esta es una forma
de supervivencia que es apenas una via de restitucion minima de la integridad
del yo y testimonio de supervivencia de la patria. Pancha Garmendia, en
cambio, es la negacion absoluta de esa posibilidad de restitucion. Ella no
puede sobrevivir, pero acaba integrada —como significante material— a
la historia de la nacidn, deviene arquetipo de pudor y valentia, simbolo de
mujer y martir paraguaya. La tension contradictoria entre desintegracion
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de subjetividades y consolidacion de simbolos solo puede resolverse en el
plano del significante, no como opciones excluyentes, sino como instancias
de contestacion que el pueblo impone al modelo letrado dominante.

Al constituirse en simbolo, su memoria —su productividad en calidad de
signo— acaba ligada a la memoria del pueblo que lo instituyé. Como dice
el compuesto en una suerte de nominalismo vernaculo, no ha sido el fin de
Pancha Garmendia, porque su nombre permanece en la memoria de los
paraguayos (“No fue el fin de Pancha Garmendia / su nombre ha quedado, /
nosotros los paraguayos / nos acordaremos de ella’, Colman, Ocara 1: 77-78).%

Las canciones que analicé marcan una diferencia temadtica respecto de las
otras letras de Colman, pero esta diferencia no desvirtua la correspondencia
de perspectiva, representacion de las tensiones y dislocaciones de sujetos
y valores desde la mirada del mundo campesino. Ese mundo es el nucleo,
primero, para la construccion de una lengua de poesia, atravesada por el
conflicto y las tensiones entre representaciones y significantes que provienen
de las lenguas dominantes, castellano (lengua del poder) y guarani (lengua
mayoritaria). Segundo, también es el nticleo para la construccién delos motivos
que establecen una identidad social, comunitaria, nacional, transmitidos
como canciones sobre la gesta bélica o sobre sujetos que se asumen fuera
de lugar, desplazados, y enuncian desde ese intersticio.

El mundo campesino se apropia de los signos de la historia, los resemantiza
y los incrusta en un sistema de significacion sobre la nacién, que interpreta 'y
sintetiza concepciones propias de la comunidad. En las letras del cancionero
Rosicrdn no hay una distancia infranqueable entre dos mundos culturales,
sino la expresion del movimiento de transfiguracion, un todo mixturado,
mestizo, expresion del devenir tensién entre signos de dos lenguas, en
principio, pero también del transito-éxodo del espacio campesino al urbano (y
viceversa), donde las voces (en castellano y guarani, alternadas, superpuestas
o mezcladas) se resemantizan y a veces se invierten.

El cancionero de Colman, uno delos puntales de la poesia social en guarani,
nunca fue reeditado después de 1921, pero sus letras continuaron circulando
por décadas en las paginas de los cancioneros bilingiies. Colman mismo
trascendio6 los motivos y la perspectiva de su poesia temprana, y en los afios
sucesivos desarroll6 otras vetas creativas: la creacion de una cosmogonia en

40 En el original: “Pancha Garmendia ndopai / herakuemi ko opyta / iandekuéra paraguai

/ hese fiane mandu’a”.
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guarani, la confeccion de una lengua literaria guarani, modelo de lengua pura,
y la organizacion de fieénga ryru, coleccion de refranes en guarani. El perfil
polifacético lo sita a él mismo en ese entrelugar que dota de significacionesy
hace proliferar las representaciones del mundo en Ocara potj. Filologo okaraygua,
pone el propio cuerpo en el intersticio: alli sera él el punto de articulacién entre
los mundos del saber erudito y el arandu kaaty [“la sabiduria campesina”].

Obras citadas

Alvarez, Mario Rubén. Las voces de la memoria. Historia de las canciones
populares paraguayas. Vol. vi1, Asuncién, Litocolor, 2007.

Barrios Rojas, Victor. Motivos populares tradicionales del Paraguay. El
compuesto. Asuncién, FONDEC, 2010.

Benisz, Carla Daniela. La “literatura ausente”: Augusto Roa Bastos y las
polémicas del Paraguay post-stronista. Buenos Aires, sB, 2018.

Bhabha, Homi K. El lugar de la cultura. Buenos Aires, Manantial, 2002.

——. “Narrar la nacién” Nacién y narracién, entre la ilusion de la identidad y las
diferencias culturales. Editado por Homi K. Bhabha. Buenos Aires, Siglo xx1,
2010, pags. 11-20.

Boidin, Capucine. “Beyond linguistic description: territorialisation. Guarani
language in the missions of Paraguay (17th—19th centuries)”. Cultural Worlds
of the Jesuitsin Colonial Latin America. Editado por Linda Newson. Londres,
University of London Press, 2020, pags. 127-46.

——. “Residenta ou Reconstructora? Les deux visages de ‘La’ mater dolorosa
de la Patrie paraguayenne”. Clio, nim. 21, 2005, pags. 239-245. DOI: http://doi.
0rg/10.4000/clio.1469

Brezzo, Liliana. “En el mundo de Ariadna y Penélope: hilos, tejidos y urdimbre
del nacimiento de la historia en Paraguay. (Consideraciones en torno a
la polémica Cecilio Bdez-Juan O’ Leary)”. Polémica sobre la historia del
Paraguay. Cecilio Bdez. Juan E. O’Leary. Editado por Ricardo Scavone Yegros
y Sebastian Scavone Yegros. Asuncién, Tiempo de Historia, 2011, pags. 11-63.

—. “Reparar la nacién’ Discursos histdricos y responsabilidades nacionalistas
en Paraguay”. Historia Mexicana, vol. LX, nim. 1, 2010, pags. 197-242.

Cadogan, Ledn. “Chono Kybwyra: Aves y almas en la mitologia guarani”. Las
culturas condenadas. Editado por Augusto Roa Bastos. Asuncién, Fundacién
Augusto Roa Bastos, 2011, pags. 42-61.

233


http://doi.org/10.4000/clio.1469
http://doi.org/10.4000/clio.1469

Villalba R., Rodrigo Nicolds - Poesia guarani de entrelugar. De la(s) lengua(s) a las articulaciones del mito...

——. Diccionario Mbya-guarani-Castellano. Asunciéon, CEADUC, 1992.

Capdevila, Luc. “El macizo de la Guerra de la Triple Alianza como substrato de
la identidad paraguaya”. Nuevo mundo mundos nuevos, enero de 2009, DOI:
http://doi.org/10.4000/nuevomundo.48902

Centuridn, Juan Crisostomo. Memorias del Coronel Juan Criséstomo Centurién,
o sean Reminiscencias Histéricas sobre la Guerra del Paraguay. Asuncién,
Imprenta Militar, 1901.

Colmén, Narciso Ramon. Nande ipi cuéra (Nuestros antepasados). Poema
guarani etnogenético y mitoldgico. Protohistoria de la raza guarani, seguida
de un estudio etimoldgico de los mitos, nombres y voces empleados. Asuncion,
Imprenta El Arte-Sociedad Cientifica del Paraguay, 1929.

———. Ocara poty (Cantares de Rosicrdn). Asuncion, Imprenta Trujillo, 1917.

———. Ocara poty (Flores silvestres). Tomo 1. Asuncion, Casa Editorial Ariel, 1921.

Couchonnal, Ana Inés. Donde naci como tii. Perspectivas en torno a la
articulacion de un sujeto politico en Paraguay. Buenos Aires, B, 2019.

De los Rios, Edda. Dos caras del Teatro Paraguayo. Asuncién, Agencia Espafiola
de Cooperacion Internacional, 1994.

Delgado, Susy. Ne€ pord rapére. Asuncion, Aranduri, 2019.

Delgado, Susy, y Feliciano Acosta, editores. Literatura oral y popular del
Paraguay. Asuncién, Arandurd-1paNc, 2008.

Dominguez, Ramiro. El valle y la loma y Culturas de la selva. Asuncion, El Lector, 1995.

Fernandes, Carla. “La guerre du Chaco et ses survivants dans la littérature
paraguayenne”. Amnis, nim. 6, 2006. DOL: http://doi.org/10.4000/amnis.943

Ferreiro, Oscar. “Pancha Garmendia”. El gallo de la alqueria y otros compuestos.
Asuncidn, Arte Nuevo, 1987, pags. 37-52.

Gomez Florentin, Carlos. Los veteranos. Asuncion, El Lector, 2013.

Guarani Ne&é Rerekuapavé. Academia de La Lengua Guarani. Guarani
fieetekuaa. Gramdtica Guarani. Asuncién, Servilibro, 2018.

Guasch, Antonio, y Diego Ortiz. Diccionario Castellano-Guarani, Guarani-
Castellano. Asuncién, CEPAG, 1998.

Guido y Spano, Carlos. Hojas al viento. Libro lirico. Buenos Aires, Igon
Hermanos Editores, 1879.

Laclau, Ernesto. La razén populista. Ciudad de México, Fondo de Cultura
Economica, 2005.

Lamas Carisimo, Teresa. Tradiciones del hogar. Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes, 2000, Web. Fecha de consulta: mayo 15 de 2021.

234


http://doi.org/10.4000/nuevomundo.48902
http://doi.org/10.4000/amnis.943

Literatura: teoria, historia, critica 24-2 (2022) - pp. 201-236

Lebron, Maybell. Pancha. Asuncién, Aranduri, 2000.

Lustig, Wolf. “De la lengua de guerreros al Paraguai fieé: Coyunturas del guarani
paraguayo como simbolo de identidad nacional™ Lengua, nacion e identidad. La
regulacion del plurilingiiismo en Espaiia y América Latina.Editado por Kirsten
Stiselbeck et al. Madrid, Iberoamericana—Vervuert, 2008, pags. 387-412.

. “La lengua del ‘Cacique Lambaré (1867), primer modelo de un guarani
literario”. Guarani y “maweti-tupi-guarani”. Estudios historicos y descriptivos
sobre una familia lingiiistica de América del Sur. Editado por Wolf Dietrich.
Berlin, L1T, 2006, pags. 241-258.

——. “Literatura paraguaya en guarani”. Ameérica sin nombre, nim. 4, 2002, pags.
54-61.

Mancuello Gonzalez, Wilma. Cantando a la Madre. Una deconstruccion de la figura
materna en el nacionalismo paraguayo. Asuncién, Museo Entografico “Dr.
Andrés Barbero”, 2013.

Melia, Bartomeu. “El guarani y sus transformaciones: guarani indigena, guarani
criollo y guarani jesuitico”. Saberes de la conversion. Jesuitas, indigenas e imperios
coloniales en las fronteras de la cristiandad. Editado por Guillermo Wilde.
Buenos Aires, sB, 2011, pags. 81-98.

———. La lengua guarani del Paraguay. Historia, sociedad y literatura. Madrid,
MAPEFRE, 1992.

. La lengua guarani en el Paraguay colonial. Asuncién, CEPAG, 2003.

Monte, Mary. Pancha Garmendia. Asuncion, El Lector-abc, 2013.

Morinigo, Marcos. Hispanismos en el guarani. Buenos Aires, Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad de Buenos Aires, 1931.

Potthast, Barbara. “Algo mas que heroinas. Varios roles y memorias femeninas de
la Guerra de la Triple Alianza”. Estudios Paraguayos, vol. XXVI-XXVII, nim. 1-2,
2009, pags. 165-178.

Prat Ferrer, Juan José. “Oralidad y oratura” Literatura popular. Simposio sobre
literatura popular. Valladolid, Fundacion Joaquin Diaz, 2010, pags. 15-30.

Roa Bastos, Augusto. El fiscal. Buenos Aires, Alfaguara, 1993.

———. Pancha Garmendia y Elisa Lynch. Opera en cinco actos: inspirada libremente
en los personajes historicos del mismo nombre. Asuncién, Servilibro, 2006.

Rodriguez-Alcala, Guido. Residentas, destinadas y traidoras. Testimonios de mujeres
de la Triple Alianza. Asuncion, Servilibro, 2007.

Rodriguez-Alcala, Hugo. “Pancha Garmendia intuye su destino”. Teresa Méndez-Faith,
Antologia de la literatura paraguaya. Asuncion, El Lector, 2004, pags. 379-383.

235



Villalba R., Rodrigo Nicolds - Poesia guarani de entrelugar. De la(s) lengua(s) a las articulaciones del mito...

Romero, Roberto A. “Narciso R. Colman. El poeta de los guaranies.” Kamba nambi.
Editado por Rudi Torga. Asuncion, Nandereko, 1991, pags. 5-39.

. Pancha Garmendia y Francisco Solano Lopez: leyenda y realidad. Asuncién,
Servilibro, 2012.

Santiago, Silviano. “El entrelugar del discurso latinoamericano”. Absurdo Brasil:
polémicas en la cultura brasilefia. Editado por Adriana Amante y Florencia
Garramuilo, Buenos Aires, Biblos, 2000, pags. 61-77.

Sarah, Dario. “La construccién de la memoria colectiva del Paraguay: entre el
cretinismo y la arcadia perdida”. La revolucién en el bicentenario: reflexiones
sobre la emancipacion, clases y grupos subalternos. Editado por Beatriz Rajland y
Maria Celia Cotarelo. Buenos Aires, CLACSO, 2009, pags. 133-150.

Telesca, Ignacio. “La reinvencion del Paraguay. La operacién historiogréfica de Blas
Garay sobre las misiones jesuiticas” Revista Paraguay desde las Ciencias Sociales,
nam. 5, 2014, pags. 1-17.

Velazquez Castillo, Maura. “Deixis and Perspective in Paraguayan Guarani
Reportive Evidentiality”. Guarani Linguistics in the 21st Century. Editado por
Bruno Estigarribia y Justin Pinta. Boston, Brill, 2017, pags. 259-284.

Villalba Rojas, Rodrigo Nicolas. “Che purahéi guarani. La poesia de Narciso R.
Colman en la construccion y primera consolidacion de una “literatura nacional”
en lengua guarani (Paraguay, 1917-1929)”. Tesis de doctorado. Universidad
Nacional del Litoral, Santa Fe, 2021.

——. “Nande guarani ha umi ava: Literatura paraguaya, raza e indigenas desde
fines del siglo x1x hasta la Guerra del Chaco”. Estudios Paraguayos, vol. XXXV1,
num. 2, 2018, pags. 93-120.

Whigham, Thomas. La Guerra de la Triple Alianza. Volumen iii. Danza de muerte y
destruccion. Asuncion, Taurus, 2013.

Zajicova, Lenka. El Bilingtiismo Paraguayo. Usos y Actitudes Hacia El Guarani y El
Castellano. Madrid, Vervuert-Iberoamericana, 2009.

Sobre el autor

: Rodrigo Nicolas Villalba Rojas es doctor en Humanidades con Mencién en Letras, becario
: postdoctoral del CONICET, Argentina, profesor miembro del Instituto de Investigaciones sobre
Lenguaje, Sociedad y Territorio, Universidad Nacional de Formosa, Formosa, Argentina.

236



