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DALY A
MAGIA

E FORMAS Y COLORES

LAS BALDOSAS DE BARRANQUILLA

LOS PISOS HIDRAULICOS DEL BARRIO EL PRADO DE BARRANQUILLA

@ esde el Area de Arquitectura,

Urbanismo y Diseio de la
Universidad del Norte, se conforma un grupo
interdisciplinar de profesionales especialistas
en arquitectura y disefio grafico, quienes
desarrollan la primera fase del proyecto de
investigacion  Estudios ~ Gréficos de la
Arquitectura, Pisos Hidraulicos del Barrio el
Prado de Barranquilla. Gracias a la sinergia
profesional establecida se realiza un juicioso
estudio cuyo objeto es proporcionar una
herramienta para la documentacién y el
reconocimiento de la narrativa, la conservacion
y puesta en valor de la produccioén artesanal,

tradicional y decorativa de los pisos hidraulicos

como parte del patrimonio arquitecténico,

artistico, grafico y cultural de Barranquilla.

La Estética de la Arquitectura y los .ideales

sociales en la época de la Repiiblica.

En la época Republicana,( 1848 — 1940 )
Colombia vivi6 significativos acontecimientos
y procesos de cambios desde el punto de vista
politico, econémico, ideolégico, social, cultural
y tecnoldgico los cuales se logran materializar
en una singular arquitectura; evidenciando
ciando claramente un radical cambio de
estética, promovidos por el rechazo de la
influencia colonial, el deseo de progreso y de

modernidad y para ello se recurre a la adopcion
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de novedosos estilismos bajo el propdsito de

denotar alto nivel sociocultural, poder

adquisitivo y cierta exclusividad.

Barranquilla, en la época de la Republica se
vio fuertemente influenciada por la apertura
comercial y cultural, la dindmica de la ciudad
comercial e industrial, la inversion extranjera y
el crecimiento demogrifico, lo que trajo
consigo el vertiginoso progreso de la ciudad y
la consolidacién de nuevos sectores urbanos
los cuales requerian la adopciéon de nuevos
patrones arquitectonicos y urbanos. Para
Barranquilla, La Compafifa Urbanizadora el
Prado bajo el liderazgo de Karl C. Parrish y
Manuel de la Rosa llevarian a cabo uno de los
proyecto urbanos mds reconocidos en el
periodo Republicano en Colombia “La
urbanizacion el Prado de Barraquilla™ proyecto
urbano basado en el planteamiento tedrico
“The Garden City” de Ebenezer Howard;
regido por conceptos  sociologicos y
urbanisticos, y los disefios arquitectonicos
estarian a cargo en gran medida de la General
Construction Company a cargo de Enrique de
la Rosa y la colaboracién del ingeniero inglés

Leslie O. Abouin.

En la arquitectura del Barrio El Prado se
conjugan diversas influencias estilisticas de
marcados

origenes europeos y

norteamericanos, destacan el Neoclasico
francés e inglés, Barroco, Mudéjar, Neogdtico,
Art Noveau, Art Deco e incluso el Neoconial,
los cuales se logran conjugar produciendo un
singular  eclecticismo  desarrollando - asi,
proyectos arquitectonicos de gran complejidad
compositiva, formal, funcional y tecnoldgica;
juegos volumétricos con un manejo estético y
plastico que daban respuesta la trasformacion
de la composiciéon familiar y adopcion de
nuevos codigos y roles socio cultura- les y
econdmicos de la época, en el caso de la casa
de época Republicana del barrio el Prado se
evidencia el resultado del arte y de la
arquitectura volcada a la estética doméstica en
gran medida protagonizada por gustos
femeninos propios de algunas influencias
estilisticas como el art Noveau y Ila
esplendorosa Bella Epoca es por ello que la
casa republicana del Barrio El Prado es un
universo de detalles rigurosamente y
celosamente tratados, la concepcion y el disefio
de los espacios interiores que se convierten en
proyectores de la vida social un verdadero

canal de comunicacion.

Desde el punto de vista compositivo la casa de™
época republicana del Barrio el Prado de
Barranquilla desde la misma implantacion en el
lote es caracteristicamente anglosajona se

concibe como una casa quinta, estilo villa
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palladiana, con amplitud de retiros dejando
espacios libres para patios, terrazas, porches
dotando a la vivienda de diversos ambientes
que conjugan la intimidad de la vivienda con el
exterior, abriéndola a la ciudad, jugando con la
luz, la sombra y la penumbra, matices que
rigen un concepto totalmente renovador y
contradictorio a la casa colonial, la
complejidad compositiva se ve excelentemente
resuelta por la disposicion de cada espacio,
optimas circulaciones que hacen de la casa
republicana un universo variante entre cada
uno de los espacios que la componen, y en
cada uno de ellos atmdsferas ideadas para cada
uso donde la ornamentacion y el gusto por los
estilismos refinados se encargan de recrear
verdaderas escenografias europeas con un
singular sentido del espacio, manejo de escalas
y proporciones complementado por el gusto
por los objetos de gran belleza y calidad, un
encuentro en ocasiones entre oposiciones,
ambigiiedades; nostalgias, sensualidad,

elegancia, intimidad confort, sencillez, sutileza

en algunos casos exageraciones y dramatismo.

Las baldosas de cemento y mosaicos
incursionan como un material novedoso en la
arquitectura en la época de la Republica,
aportando un cambio significativo en el manejo
de los interiores dotando los ‘espacios de

beneficios estéticos, bioclimaticos, higiénicos,

el barrio el Prado de Barranquilla como un
modelo de urbanizacion para la elite social de
la ciudad adopta los pisos hidrdulicos como un
elemento de diferenciador sociocultural,
gracias a la gran variedad de motivos graficos y

a la diversidad de composiciones cromaticas.

Los pisos hidraulicos y la narrativa de sus
disefios en la sociedad de la época de la

Republica

Al dia de hoy se han realizado numerosos
estudios graficos dentro del 4rea de la
arquitectura y el disefo, que surgen como
grandes aportes para las ciudades y sociedades
actuales; el registro analitico y los juicios sobre
su impacto visual en la arquitectura aparece
como escaso. Las baldosas de cemento o pisos
hidrdulicos de las residencias construidas en la
época de la republica (1920 -1965) del barrio
Prado de la ciudad de Barranquilla, son parte
inseparable de dicha arquitectura,
especialmente cuando en estas baldosas se
encuentra plasmada una narrativa a través de
los patrones, estructuras y elementos del

disefio.

Este periodo caracteriza a Barranquilla, por *
acoger las diferentes migraciones que trajeron
consigo, costumbres y tradiciones que in-

fluyeron fuertemente en sus habitantes, por lo
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cual encontramos la necesidad de un andlisis
minucioso sobre la recontextualizacién y la
resemantizacion de estos pisos hidraulicos, en
el contexto de Barranquilla, a través de la
distincién de los factores y variables de tipo
grifico presentes en ellos, ya que traen consigo
en sus disefos, parte importante de las
diferentes culturas que se asentaron en el
departamento; Estos nuevos pobladores al
incursionar, traen igualmente sus creencias y
estilos de vida, y en las baldosas de este barrio
se podria identificar el origen y los diversos
caminos de la historia, dando testimonio de lo
que los habitantes de la sociedad en esa época

deseaban.

Los pisos hidrdaulicos a su vez, se encontraron
fuertemente influenciados por las diferentes
tendencias y estilos artisticos que llegaban a la
ciudad, el art Nouveau, el art Deco y el
Eclecticismo, lo cual hacia de Barranquilla una
ciudad de vanguardia no solo a nivel
tecnologico y econdmico si no también
artistico y arquitecténico. Todo lo anterior lleva
a reflexionar sobre el tema, ya que estos pisos
forman parte de un posible patrimonio grifico
y cultural que aun se encuentra inexplorado y
desvalorizado por los habitantes de la ciudad;
hasta el punto en que las tendencias actuales de

interiorismo exigen la desaparicion y el

reemplazo de la tradicional baldosa de cemento

por cerdmicas contempordneas o piedras

naturales como el marmol o granito.

Desde siempre el hombre ha tenido Ila
necesidad de comunicarse, de expresar sus
ideas, sus aspiraciones y necesidades. El
lenguaje visual es la primera forma en la que
ese hombre empieza a transmitir informacion,
incluso para su supervivencia. Esta forma de
comunicacion, fue evolucionando con el
tiempo, hasta que fue capaz de plasmar escenas
de su vida cotidiana, creencias y hasta la
memoria de una sociedad, a través de ideas o
conceptos. Meggs (1991). Con el paso de los
cobra un

afos esta memoria

papel
importantisimo al momento de identificar a
grupos de personas, convirtiéndose asi, en su

patrimonio cultural.

Los pisos hidrdulicos (baldosas de cemento)
del estilo neocldsico, son el soporte de una
gran diversidad de disefios que inicialmente
fueron importados, pero posterior a esto,
fueron fabricados en Barranquilla siendo un
elemento importante en la sociedad de la época
ya que segln la teoria de la percepcion, sus
disenos transmitian estatus, revelando un estilo.
de vida. “La imagen representativa es, pues,
con mucha frecuencia una imagen narrativa,
aunque el acontecimiento contado sea de poca

amplitud”. Amount Jaques (1990). Segiin la
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Semiologia, la informacién plasmada en los
graficos encontrados en los pisos hidrdulicos,
es capaz de contarnos y hacernos una
descripcion de lo que fue la sociedad de

Barranquilla en la época de la republica.

...Mas que formas nuevas, cada propuesta de
los “radicales” italianos de aquellos afios
buscaba nuevos usos, nuevas maneras de com-
prender y vivir la casa, la ciudad, mediante
instrumentos y lenguajes proyectuales que no
ponian ningin limite a la misma posibilidad de
expresién, sino que buscaban un continuo
infiltrarse en otros dmbitos artisticos”. Pettena

Gianni (20006).
La Interpretacion de los disenos.

A continuacion, se interpretaran los disefios de
las baldosas provenientes de los procesos de
migraciéon en la época de la reptblica 1920
-1965, considerandolos

como  posible

patrimonio gréfico y cultural de Barranquilla.

Hacia los afios 20s, la arquitectura se vuelve
ecléctica y la mezcla de estilos y movimientos
artisticos diferencian aun mas a cada grupo
social, se abre entonces paso a la diversidad
cromdtica que cobra un valor importantisimo
en cada disefno. Segin la teoria de la Gestalt y
la teoria del Color, no se percibe como entes

solitarios ni descontextualizados, se percibe

desde y para un contexto el cual estd
conformado en su totalidad por elementos que
se interrelacionan entre si y que de una u otra
forma siempre comunican de acuerdo a sus

caracteristicas formales-estéticas.

...Extendiéndose a d&mbitos tradicionalmente
ajenos a la arquitectura y, sin embargo, mas
familiares al campo de las artes visuales o de
las artes aplicadas, introducia en el proyecto
elementos de ‘“emocionalidad” que reflejaban
las necesidades complejas y los deseos, a
menudo contradictorios, que iban emergiendo
en la nueva sociedad de consumo” Pettena

Gianni (2006).

De forma general, los pisos del barrio Prado
presentan influencias de corrientes artisticas
como el Art Nouveau y el Art Deco, al mismo
tiempo que son influenciados por el arte
romanico-bizantino, el arte renacentista, el arte
griego 'y el arte isldmico, encontrando
posibilidades de mezclas entre lo fitomorfo y
geométrico dando como resultado un estilo
Ecléctico. El color por su parte, aporta
sensaciones y percepciones que complementan
la intencion de comunicacion de estos pisos; A
diferencia de otras ciudades en el mundo,
donde también se utilizaron, se encuentra una

diferencia muy marcada en la eleccion de las

diferentes gamas en las ciudades del mar caribe
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como lo son Puerto Rico, Cuba y Colombia,
mas especificamente Barranquilla, con una
paleta muy luminosa y contrastante de hasta de
5 colores por cada disefio y minimo dos colores
para los disefios mas sobrios, predominando la

aplicacidn de 4 colores.

Se encontré presente una mezclada de las

tendencias anteriormente nombradas, con
disefios que imitan otro tipo de materiales tales
como la madera y el mosaico romano. Los
disefio y a las formas plasmadas en la gran
mayoria de las baldosas, estdn basadas en una
estructura o red formal o cuadrada, cuya
caracteristica principal es que esta hecha de
" lineas rectas equidistantes horizontales y
verticales formando dngulos de 90° entre ellas.
No se identifican hasta el momento otro tipo de
red o estructura como es el caso de la

triangular equilétera.

Figura 1: Baldosa con imitacién de teselas romanas,
disefiado sobre una estructura formal o red cuadrada
comun, de repeticion, activa y visible. Se encontrd la
forma como plano, como punto y como linea en
repeticion de tamafio direccion, textura y espacio. La
interrelacion de las formas es por toque.

Figura 2: Baldosa Estructura formal de repeticidn,
inactiva e invisible. Se encontr6 la forma como plano,

como linea y como punto en repeticion formada por
reflexion de un submédulo con forma triangular que
construye un cuadrado inscrito en diagonal, elementos:
ornamentales mixtos como las palmetas en gradacién a
través de sus hojas. Flores pequefias y repetidas que se
utilizaron en el arte Celta. Se encontraron influencias del
renacimiento, Art Nouveau, y formas geométricas lo
cual lleva a un resultado ecléctico.
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La interrelacién de las formas que componen
los disefios de las baldosas se vuelve un
recurso 100% presente, en la gran mayoria de
ellas, se encuentran aplicados los conceptos de
penetracion, toque, proximidad, union e

interseccion

Figura 4: Cenefa formada por laceria clasica sencilla, su
origen es de la edad Media, principalmente de los
periodos bizantino y romdnico. En la red, palmetas que
se interrelacionan por proximidad y circulos que se
interrelacionan con cuadrados por sustraccion.

Figura 3: Influencia del arte bizantino y romano,
utilizado como piso hecho con méirmol con fines
simplemente decorativos. Estas formas también fueron
" utilizadas para marqueterfa entre los siglos IX y XIII.
Posteriormente en el siglo XV se hicieron en madera. entre las formas, las cuales se encontraron

Estructura formal de repeticion, inactiva y

visible. Variacion de deslizamiento regular

como plano, linea y punto.

Estructura formal de repeticion, activa e
invisible. Se encontré la forma como plano, : ’ ] -y
como linea y como punto en repeticion de - ' —

tamafo direccion, textura y espacio, y

variacion de direccién en los cuadrados (@/‘( é"‘-:‘~ @ ’_{‘,‘_‘
mayores. m/ SR : 2
f’ R\ /8\°%

Figura 5: Ornamentos naturales muy comtinmente
utilizado en el siglo XV para la decoracién de catedrales.
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Estructura formal de repeticion, activa y
visible. Se encontré la forma como plano,
como linea y como punto en repeticion de

tamafio direccidn, textura y espacio. Variacién

de direccion de una de las estrellas.

Figura 6: Influencia morisca en la cinta con formas
geométricas, fue muy utilizada en los zdcalos de
azulejos de la Alhambra, en Granada (Espaiia).

Figura 8: Imitacion del “parquet” de madera en
baldosas de cemento, mezclado laceria de lineas
entrelazadas de influencia islamica. Estructura formal de
repeticion, activa e invisible. Se encuentra la forma
como plano y como linea, en repeticion de tamaifo,
direccion, textura, y espacio. :

Figura 7: La estrella decorativa del arte islamico,
ornamento morisco que se presenta en este disefio con
estructura formal, el cual mezcla las baldosas de la red
con las baldosas de la cinta para generar una nueva
opcidn en la decoracion.

Esta gréfica con influencia bizantina se utilizo

con mucha frecuencia en la edad media, y en

esta ocasion mezclada con caracteristicas del

Art Deco. Figura 9: Imitacién de las teselas romanas.
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Estructura formal de repeticion, activa y
visible. Se encontré la forma como punto y
como plano en repeticion de tamaiio, direccion,

textura y-espacio.

La instalaciéon de los pisos en el barrio, se
caracterizaba por utilizar siempre una cenefa
alrededor del drea ya sea en la sala, comedor o
cocina, estas cenefas o cintas cumplian la
mision de cerrar, enlazar o enmarcar la zona.
Hasta el momento, se han encontrado cenefas
geo- métricas y cenefas con motivos naturales,
las geométricas por su parte de diferentes tipos,
como las resultado de la unién de lineas rectas
y diagonales, las formadas por lineas circulares
"y cenefas que incluyen ambas formas a las que

se han llamado mixtas.

Figura 10: Tanto la cinta como la red, estdn formadas
por uniones de circulos, que de esta forma se utilizaron
el gotico posterior en el interior de los circulos de la red,
se encontraron palmetas sueltas y una geometrizacion de
flor simétrica, que podrian decirse de origen griego.
Encontramos posiblemente la utilizacién del zarcillo del

acanto romano, ornamentos muy utilizados en el
renacimiento.

Estructura formal de repeticién, activa e
invisible. Disposicion cuadrada poco profunda
de los circulos unidos formados por reflexion

de un submoddulo

Se encontré la forma como plano, como linea y

como punto en repeticion de tamaio, direccion,

textura, y espacio.

Figura 11: Cenefa geométrica con lineas rectas y
diagonales, debido a su simplicidad, se resalta la
importancia del contraste del color.

Figura 12: Cenefa formada por laceria clasica sencilla,
su origen es de la edad Media, principalmente de los
periodos bizantino y roménico.
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Figura 13: La anterior cenefa, con ornamentos
fitomorfos y geométricos funcionaria en este caso como
flecos que dan final a una alfombra y dan mayor
consistencia, podria decirse que estos flecos fueron muy
utilizado en la época del renacimiento.

Figura 14: Imitacion de teselas romanas o tejido.

Estructura formal de repeticidn, inactiva e
invisible. Disposicién-cuadrada de los circulos
formados por reflexiéon de un submdédulo con
forma oval. Se encontré la forma como plano,
como linea y co- mo punto en repeticion de

tamailo, direccidn, textura y espacio

Fig. 15: Repite de circulos o rosetas con ornamentos
naturales como la palmeta y la geometrizacion de la hoja
de acanto de origen griego, pero con influencia del estilo
romanico y bizantino.

Estructura formal de repeticion, inactiva e
invisible. Se encontré la forma como plano,
como linea y como punto en repeticion de
tamano, direccion, textura, y espacio. Circulos
generados a partir de la reflexion de dichas

formas.

Fig. 16: Baldosa con influencia del arte bizantino y
romanico, imitacion del mosaico romano, Estructura
formal de repeticion, activa y visible. Se encontré la
forma como plano, como linea y como punto en
repeticion de tamafo, direccion, textura y espacio, al
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igual que reflexion en los tridngulos. Las formas se
interrelacionan con penetracion y toque.

Fig. 18: En la cinta se observan palmetas y zarcillos de
la época renacentista, enmarcados con lineas rectas que
imparten un estilo mas moderno al disefio.

Fig. 17: De esta pieza se resalta principalmente los tonos
azules, color muy utilizado en el arte isldmico, su disefo
forma rosetones de zarcillos inspirados el arte romanico.

Estructura formal de repeticién, inactiva e
invisible. Disposiciéon cuadrada mas profunda
de los circulos formados por reflexion de un
submoédulo generado por la unién de dos
Ovalos perpendicularmente. Se encontré la
forma como plano, como linea y como punto

en repeticion de tamafio, direccidn, textura, y

espacio.

Fig. 19: Rosetas romdnicas de 4 divisiones, compuesta

por circulos interceptados entre si. Posiblemente
ornamentados con el zarcillo de acanto y la flor de liz, la
cual era el emblema de la realeza en Francia desde Luis
VII.

Estructura formal de repeticidn, inactiva e
invisible. Disposicién cuadrada de los circulos
formados por reflexiéon de un submdédulo con
forma oval. Se encontré la forma como plano,
como linea y como punto en repeticién de

tamafio, direccion, textura, y espacio.

Las fotografias que aparecen en este articulo
fueron tomadas por las mismas autoras.
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