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Resumen

El articulo muestra cémo mediante la implementacién del proyecto
Laboratorios Vivos de Innovacién y Cultura en el municipio de Maria la

Baja (Colombia), los participantes de la primera cohorte del programa de
formacién vincularon las TIC a su disposicién para hacer memoria del conflicto
armado como atributo de innovacién social. Para ello, se contrasté el uso

del audiovisual en el Caribe colombiano con las aspiraciones del proyecto,
contextualizando el municipio intervenido en su dimensién cultural, acceso
alas TIC y la presencia del conflicto armado. Seguidamente, se reviso el
moédulo del programa de formacién que generd el material observado durante
la muestra audiovisual “Métete en la pelicula”, en la que se destacaron dos
productos audiovisuales como artefactos culturales y archivos digitales en
tanto localizan memorias del conflicto en el territorio.

Palabras clave: Reminiscencia; Conflicto armado; Innovacion social; TIC.

Abstract

The article reports how through the implementation of the Laboratorios Vivos
de Innovacién y Cultura project in the municipality of Maria la Baja (Colom-
bia), participants in the first cohort of the training program linked ICTs to
their disposal to report on the armed conflict as an attribute of social inno-
vation. For this, the use of audiovisual in the Colombian Caribbean was con-
trasted with the aspirations of the project, contextualizing the municipality
intervened in its cultural dimension, access to ICTs and the presence of armed
conflict. Then, the module of the training program that generated audiovi-
suals observed during the audiovisual show “Get in the film” was revised,
highlighting two audiovisual products as cultural artifacts and digital files as
they locate memories of the conflict in the territory.

Keywords: Reminiscence; Armed conflict; Social innovation; TIC.

Resumo

E relatado, como através da implementacao de laboratérios vivos Projeto de
Inovacdo e Cultura no municipio de Maria la Baja (Coldombia), os participantes
do primeiro grupo do programa de formacao em TIC ligados disponivel para
fazer memoria do conflito armado como um atributo inovacao social. Para fazer
isso, o uso de audiovisual contrastado no Caribe colombiano com as aspiracoes
do projeto, contextualizando o municipio interveio na sua dimensao cultural,
o acesso as TIC ea presenca de conflito armado. Em seguida, o programa de
treinamento moédulo que gerou o audiovisual observado durante as exibicoes
audiovisuais «entrar», destacando dois produtos audiovisuais como artefatos
culturais e arquivos digitais localizados em ambas as memorias do conflito no
territério foi revisto.

Palavras chave: Reminiscéncia; Conflito armado; inovagdo social; TIC.
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Introduccion

La subregion de los Montes de Maria es un area de 6.297 kmz2 (Aguilera Diaz, 2013)
conformada por quince municipios, siete de ellos ubicados en el departamento de
Bolivar. Territorio fértil, de geografia ondulada y de abundante vegetacién, in-
terconectada por caminos y trochas por donde distintas comunidades transitaron
y que fueron aprovechados por fuerza ilegales y del Estado colombiano para sus
operaciones, rompiendo con ello el tejido social, y convirtiendo a Maria la Baja
(Bolivar), durante afios, en el epicentro del conflicto armado. Es asi como entre
1999 y 2005, las Autodefensas Unidas de Colombia - AUC y las guerrillas de las
FARC y del ELN se enfrentaron por el dominio de los Montes de Maria, hecho que
ocasiondé multiples desplazamientos de la poblacién que, segiin el antiguo Regis-
tro Unico de Poblacién Desplazada, hasta agosto de 2010, fueron 18 mil personas
(E1 Espectador, 2016).

En este contexto histdrico y geografico, se han desarrollado las vidas de los par-
ticipantes del proyecto Laboratorios Vivos de Innovacién y Cultura - LAVIC?, que
desde 2015 se implementa en el municipio de Maria la Baja y cuyas actividades
involucran el reconocimiento, uso y apropiacién de la cultura para activar proce-
sos creativos traspasados por las TIC. De este modo, se intuyé que, dentro de los
intereses de los participantes, se pudiesen manifestar reminiscencias del conflic-
to como contenidos de productos audiovisuales configurados por ellos mismos.

Ahora bien, por memoria se entiende la facultad humana de recordar hechos
pasados, violentos en este caso, también, desde su connotacién como memoria
histérica, la metafora que evoca un conocimiento, no necesariamente histéricoy
académico, mediante relato o relatos que permiten comprender lo sucedido y los
costes sociales mas alla de la experiencia singular e individual (Jelin, 2002). De
ese modo, las reminiscencias no se sujetan solo a quienes vivieron en carne pro-
pia los hechos violentos, sino que, ademas, pueden surgir también de aproxima-
ciones a los hechos a través de relatos de terceros o desde el estudio de documen-
tos histéricos. Y cuando estos relatos, como actividad subjetiva de significacién,

1 Los Laboratorios Vivos de Innovacién y Cultura se constituyen en una intervencién publica local para el desa-
rrollo regional, focalizada en el campo cultural; estos son concebidos como “organismos vivos” digitales donde
confluyen sinergias entre formacién pedagdgica y ambientes tecnolégicos para crear ecosistemas en los que se
incuban emprendimientos y se facilita l1a sostenibilidad de la cultura en Bolivar, cuya implementacién y eva-
luacién permiten elaborar abstracciones en torno a una economia politica de la cultura local, la investigacién-
creacién y la tecnologia. Es un proyecto financiado con recursos de Ciencia Tecnologia e Innovacién de Regalias,
ejecutado por convenio N°008 de 2015 entre el Instituto de Cultura y Turismo de Bolivar - ICULTUR y la Universi-
dad de Bogota Jorge Tadeo Lozano Seccional del Caribe.
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estan mediados en su representacién por las TIC?, al ser estos digitales, funcionan
como una memoria relacional “(...) dejando de comportarse como una memoria de
archivo para hacerlo en cambio como una memoria de procesamiento, de interconexién
de datos -y sujetos- de conocimiento” (Brea, 2007, p. 13).

En relacién con el lugar de la memoria por el que se pregunta, este estd ligado a la
existencia de piezas audiovisuales en formato digital, elaboradas por los partici-
pantes de la primera cohorte del programa de formacién del proyecto Laboratorios
Vivos de Innovacién y Cultura - LAVIC en el municipio de Maria la Baja, departa-
mento de Bolivar, Colombia, en cuyas narrativas se identifican reminiscencias
del conflicto armado colombiano, entendiendo reminiscencias como aquello que
sobrevive de una cosa y sirve para recordarla3. Dada la intensidad del conflicto que
golped a la subregion de los Montes de Maria, particularmente entre 1999 y 2005,
se recurre al uso de recursos tecnoldgicos y del lenguaje audiovisual por parte de
los participantes en Maria la Baja.

Al igual que el sociélogo Eduardo Pizarro Leongbémez (2004), entendemos que
Colombia vivid y vive atin, un conflicto armado interno, irregular, prolongadoy
con raices histéricas de indole ideoldgica, y en donde el nivel de intensidad osci-
la entre baja-media, del cual el narcotrafico es una de sus principales fuentes de
financiamiento.

En consecuencia, lo que sobrevive y sirve para recordar, en este caso, lo vivido por
cuenta del conflicto armado, es lo que se pretende hallar en la produccién audio-
visual en el proyecto Laboratorios Vivos, y que llamamos reminiscencias; es decir,
no se trata de identificar lo explicito sobre el conflicto y las victimas, sino cémo

el conflicto se asoma, o sobrevive, en producciones audiovisuales que reflejan la
cotidianidad, costumbres e identidades de hoy, convertidas en formas expresas de
resiliencia.

Este modo de conocimiento, desde las reminiscencias, se corresponde con la idea
platénica del recuerdo innatista, esto es, el recuerdo como conocimiento, en
tanto que la experiencia empirica no puede explicar la realidad, y se necesita la
participacién del recuerdo como algo que ya se vivid, que no es nuevo, como algo a
lo que se tuvo acceso antes de encarnarse y vivir en este mundo material, cuando

2 Se denominan Tecnologias de la Informacién y las Comunicacién - TIC al conjunto de tecnologias que permiten
la adquisicién, produccién, almacenamiento, tratamiento, comunicacién, registro y presentacién de informa-
ciones, en forma de voz, im4genes y datos contenidos en sefiales de naturaleza actstica, 6ptica o electromagné-
tica. Leer mas: http://www.monografias.com/trabajos89/tics-tecnologias-informacion-y-comunicacion/tics-
tecnologias-informacion-y-comunicacion.shtml#ixzz4Rzqo8rPQ. Ultima consulta: 6 de diciembre de 2016.

3 Tomado de https://es.oxforddictionaries.com/. Ultima consulta: septiembre de 2017.
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vivia en el mundo de las ideas. La teoria platénica de la reminiscencia defiende la
extrana tesis de que el alma vive sin el cuerpo en el mundo de las ideas, las per-
cibe a estas junto con sus relaciones, se encarna, olvida dicho conocimiento, vy,
gracias a la intervencién de un maestro, consigue rememorar ese conocimiento
olvidado#.

La investigacién que aqui se presenta recupera la idea del recuerdo como conoci-
miento bajo la categoria de reminiscencia, 1a cual se pretende identificar en los
cédigos empleados en el lenguaje audiovisual, y reconocer el aprovechamiento
de los LAVIC como una oportunidad para hacer memoria. Para ello, se recurri6 al
enfoque de interpretacién de contenidos, orientado a la bisqueda de conocimien-
tos sobre el sujeto productor del material que evidencien la apropiaciéon de las
tecnologias de la comunicaciéon mediante el uso de testimonios de entrevistas a
profundidad.

Asi mismo, se aplicé la técnica de la observacién completa selectivas a dos de los
diez audiovisuales proyectados en la ira Muestra Audiovisual de los Laboratorios
Vivos de Innovacién y Cultura “Métete en 1a Pelicula”®, llevada a cabo en la Casa
de la Cultura Eulalia Gonzalez Bello de Maria la Baja. La actividad permiti6 iden-
tificar reminiscencias asociadas a las categorias de paisajes y hechos victimizantes, vic-
timas mortales y nostalgias pre conflicto presentes en la narrativa audiovisual, ademas,
dado su atributo digital y relacional, se presentd como expresiéon de innovacién so-
cial, y como resultado del paso por el médulo de “TIC y la produccién audiovisual”
del programa de formacién’.

4 Tomado de http://www.e-torredebabel.com/Historia-de-la-filosofia/Filosofiagriega/Platon/TeoriadelaRemi-
niscencia.htm. Ultima consulta: septiembre de 2017.

5 La observacién completa es aquella en la que el investigador esta completamente oculto mientras observa, o
cuando este se halla a plena vista en un escenario ptblico pero el ptiblico estudiado no est4 advertido de que lo
observan. En cualquier caso, la observacién en esta postura no es molesta y es desconocida para los participan-
tes. Tomado de http://www.qualitative-research.net/index.php/fgs/article/view/466/998. Ultima consulta:
lunes 19 de diciembre de 2016.

6 Se trat6 de un evento cultural piblico, donde los participantes del programa de formacién, en el marco del
modulo TIC y la produccién audiovisual, realizaron una exposicién de los productos audiovisuales realizados.
Consistié en una noche de gala en las casas de la cultura y en una muestra itinerante a través de un artefacto, un
picé titulado “el potente trinador” del artista plastico Ernesto Recuero, usado como medio para la reproduccién
de las piezas audiovisuales en distintos lugares de Marfa la Baja y Clemencia.

7 Es la estrategia para la apropiacién social del conocimiento cultural que permitird nuevas formas de conoci-
miento y un terreno fértil para la innovacién social, que considera la educacién como una tecnologia que debe
provocar en los participantes la capacidad de recorrer nuevos caminos, por ello, acoge el modelo basado en la
resolucién de problemas a partir de la formulacién de preguntas de conocimiento (Gobernacién de Bolivar, ICUL-
TUR y UTADEO, 2014).
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Contar, por sobre todas las cosas

Con la disminucién en la intensidad del conflicto, las comunidades de los Mon-
tes de Maria han podido recordar y expresar, con relativa tranquilidad, lo que el
conflicto armado dej6 a su paso. En el municipio de Maria la Baja (Bolivar), el
ejercicio de memoria encuentra en la cantadora Pabla Flores® un caso excepcional,
ya que, gracias a su sensibilidad estética y capacidad técnica para cantar a son de
bullerengue®, Pabla logrd expresar sus sentires®,

Sin embargo, para que las personas recurran a las manifestaciones culturales para
expresar sus malestares, se requiere de un estimulo adicional que provoque la mani-
festacion de la creatividad y esta deje de estar sujeta a la condicién que la vincula ex-
clusivamente a personajes talentosos, como el caso de Pabla, y como algo que va mas
alla del reconocimiento de las manifestaciones culturales o el de su practica social.

Con esa intencién, entre 2015 y 2016, en la casa de la cultura del municipio de
Maria la Baja, al norte del departamento de Bolivar, se realizaron importantes
adecuaciones de ambientes tecnoldgicos y se prepar6 la primera cohorte de un
programa de formacién enfocado en la innovacién social, espacio en el que los
participantes encontraron la oportunidad de reconocer, usar y apropiarse de su
cultura mediante procesos de investigacién y creacién mediados por el uso de
tecnologias de la informacién y comunicacién (TIC), las cuales, ante la necesidad
humana de contar, y con el atenuante histérico del conflicto armado que afect6 el
territorio montemariano, brindaron la posibilidad de que los asistentes al pro-
grama pudieran hacer memoria del conflicto.

Asi, las memorias, integradas a narrativas audiovisuales como productos digitales,
recuperadas de la trama cultural, poseerian ‘en potencia’ atributos de innovacién

8 Pabla Flores —a quien se le conoce como ‘La Payi’— es una de las pocas cantadoras que quedan con vida en Maria
la Baja. La mujer, hija de la fallecida cantadora Eulalia Gonzdlez, ‘La Yaya’, no parece que interpretara este tipo
de musica. Es una abuela de cinco nietos que se la pasa haciendo oficios en una casa de tablas color lila, pero ape-
nas empieza a cantar se escucha una voz melancélica. (El Espectador, 2014).

9 Para algunos, el bullerengue es una expresién musical: la conforman los ritmos de chalupa, fandango y bulle-
rengue, también llamado ‘bullerengue sentao’, y se interpreta con tambores, palmas y voces. Para otros, es una
expresién dancistica en la cual se baila en pareja, alrededor del conjunto musical, en permanente didlogo con
el tambor. Pero el bullerengue es mas que eso, no es solo la musica y el baile, sino el momento festivo: es una
fiesta, un momento lidico vivido en comunidad; un espacio de esparcimiento, de creacién de lazos sociales, de
desahogo, de diversion a través de la musica, el canto y el baile. (Noticias Vivas, 2016).

10 Alafecha, Pabla ha escrito dos canciones sobre el conflicto armado, la primera hace cinco afios titulada “Oi-
ganlas llorar”, que nacié de las imagenes de familias de secuestrados por la guerrilla vistas por televisién, la
segunda, “Colombia quiere la Paz”, ya en el marco del reciente proceso de paz que la canta cuando el municipio
recibe visitas especiales. Cuenta que dos sobrinos fueron asesinados en Aracataca (Magdalena) en el marco del
conflicto, uno de ellos hijo de su querido hermano Peyo. Tomado de los testimonios de Pabla Flores brindados a la
investigadora Nathaly Gémez, el 19 de octubre de 2016.
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social. Por ello, conviene primero conocer cudl es la situacién del audiovisual en el
Caribe colombiano como recurso narrativo, sus usos y circunstancias, para asi en-
tender el lugar y los aportes que en ese sentido realizan los Laboratorios Vivos.

Sobre los usos del audiovisual en el Caribe colombiano
y los Laboratorios Vivos de Innovacion y Cultura

Iriarte y Miranda (2011), constituyen el principal referente para contrastar el im-
pacto que los Laboratorios Vivos realizaron a escala departamental respecto a las
recientes dinamicas de uso y apropiacién del audiovisual en la regién Caribe. Este
estudio, promovido por el Observatorio del Caribe Colombiano, el Ministerio de
Cultura y el Plan Audiovisual Nacional - PAN con el fin de “generar elementos que
contribuyan a la formulacién de una politica piiblica audiovisual para el Caribe
colombiano” (Iriarte y Miranda, 2011, p. 13), implicé la creacién del Observato-
rio Audiovisual del Caribe, organizacién responsable de cartografiar la actividad
audiovisual de organizaciones en las principales ciudades del Caribe colombiano
entre 2004-2011, con lo cual, se logré contactar a 148 actores sociales, identificar
166 productos audiovisuales y caracterizar 28 experiencias exitosas, de las cua-
les, el 71,4% fueron organizaciones creadas a partir de 2001 y que a partir de 2006
iniciaron su trabajo en lo audiovisual concentrado en la produccién o realizacién,
un 18% en la formacién audiovisual y 11% en actividades de formacién de piblico,
evidenciando con ello un incipiente aprendizaje de la actividad audiovisual en la
region (Iriarte y Miranda, 2011), lo que les ha permitido concluir que:

(...) las practicas audiovisuales que adelanta la sociedad civil del Caribe co-
lombiano no solo responden a las realidades y procesos socioculturales de la
regién, sino que, en esa medida, los usos y productos audiovisuales que se han
identificado constituyen una propuesta de agenciamiento y acompanamiento
social que desafia las narrativas hegemoénicas, tanto en sus contenidos como
en sus formas. (Iriarte y Miranda, 2011, p. 32)

Los autores consideran que en la regién, tanto rural como urbana, los espectadores
devienen en productores “(...) al ubicarse detrds de una camara y narrar en ima-
genes su cotidianidad” (Iriarte y Miranda, 2011, p. 15) sin tener en cuenta el lucro,
donde los factores sociales y culturales cuentan mas que los aspectos puramente
tecnoldgicos y donde las nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacién
pueden revelar nuevos conceptos sociales que, por transformadores de la realidad
social, dejan de estar vinculados a unos fines exclusivos (Terceiro, como se cit6 en
Iriarte y Miranda, 2011).
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Respecto a las historias narradas en los productos audiovisuales identificados,
sobresalen, por recurrentes, tematicas referidas a las “Tradiciones culturales del
Caribe”, al “Patrimonio musical” e “Historias urbanas”, seguidas de preocupa-
ciones medioambientales y de la vida urbana. El tema “Conflicto y Memoria”,
como categoria, aparece recientemente con tres producciones en el compilado
regional“, siendo este un tema poco desarrollado. Ademas, el 51% de los productos
audiovisuales recurrieron al género narrativo del documental, seguido de un 19%
de trabajos narrados en clave de ficcién (Iriarte y Miranda, 2011),

El escenario presentado anteriormente describe de la mejor manera los agencia-
mientos audiovisuales recientes en la regién Caribe, y tras la identificacién de es-
trategias insuficientes para la apropiacién y uso de la cultura como productora de
conocimiento y generadora de procesos de innovacién social® en el departamento
de Bolivar, surgieron los Laboratorios Vivos de Innovacién y Cultura, una inicia-
tiva del sector puiblico como expresién de la politica piiblica en cultura del Plan de
Desarrollo Departamental del Bolivar Ganador 2012 - 2015, en el gobierno de Juan
Carlos Gossain Rognini, y, luego, acogida por el gobierno de Dumek Turbay, del
Bolivar S{ Avanza 2016 - 2019, que retine como atributos lo mejor de las experiencias
que definen el uso del audiovisual en el Caribe colombiano: la vinculacién de co-
munidades y de su contexto cultural en procesos de creacién.

Con un robusto presupuesto de operacién para dos anos, el proyecto buscé bene-
ficiar, directamente y de forma gratuita, a mas de 540 personas, entre creadores,
estudiantes, docentes y comunidad en general (y de manera indirecta a mas de
sesenta mil habitantes) de los municipios de Clemencia y Maria la Baja (Bolivar)
(Gobernacién de Bolivar, ICULTUR y UTADEO, 2014), en calidad de participantes
de un programa de formaciéon que, a través del avance secuencial entre moédulos,
esperd generar el reconocimiento, uso y apropiacion de la cultura local y su esti-
macién como emprendimientos culturales mediados por las TIC®:,

11 Serefiere a las producciones elaboradas por el Colectivo de Comunicaciones Montes de Maria, quienes, a finales
de 2010, incorporaron a su produccién 10 documentales realizados por los Colectivos de Narradores y Narradoras
de la Memoria (Iriarte y Miranda, 2011).

12 Este problema se identificé como central en el arbol de problemas que dio origen al proyecto Laboratorios Vivos
de Innovacién y Cultura.

13 Ladotacién tecnoldgica para la formacién, apropiacién e investigacién en cada casa de la cultura se conforma
de cinco (5) ambientes, as{: un laboratorio de video para seis (6) personas, un laboratorio de audio para nueve (9)
personas, un aula de clase para veinticinco (25) personas y un profesor, una videoteca y una sonoteca para seis (6)
personas y un profesor. Cada ambiente cuenta con equipos como monitores, equipos de grabacién, tablas mezcla-
dora de sonido y software, todo de tltima tecnologia al servicio de los participantes y de la comunidad en general.
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Ala fecha*, diciembre de 2016, el proyecto contribuyé a que los participantes de la
primera cohorte de ambos municipios, personas con nula o incipiente experiencia
en lo audiovisual, realizaran y presentaran publicamente 20 productos audiovisua-
les de género documental en la primera Muestra Audiovisual de los Laboratorios
Vivos de Innovacién y Cultura titulada “Métete en la Pelicula”, gracias a los “micro-
proyectos de investigacion creaciéon”: estrategia didactica que brindé estructura a
las ideas creativas sometidas a las preguntas problema en los distintos médulos del
programa de formacién. Fue en el médulo de “TIC y la produccién audiovisual” (del
que se hablard mas adelante) donde los microproyectos fueron pensados -con espe-
cial interés- en clave y desde las légicas de la produccién audiovisual. Este proyecto
requirié a los Laboratorios Vivos un tiempo corto para articular la formacioén, la
realizacién y la produccién, en relacién con los cinco afios que les tomo a las orga-
nizaciones caracterizadas en el estudio de Iriarte y Miranda (2011).

Maria la Baja: memoria, conflicto armado
y tecnologias de la comunicacion

Maria la Baja es un municipio ubicado en las faldas de la Serrania de San Jacinto
(también conocida como Montes de Maria), al noroccidente del departamento de
Bolivar. Como municipio, data del afio 1936 y se localiza en la zona de influencia
del Canal del Dique y la Zona de Desarrollo Econémico Social de los Montes de Ma-
ria, a 14 metros sobre el nivel del mar y a 73 km de Cartagena de Indias, el munici-
pio tiene una extensién de 547 km2 (150 Km2 area urbana, y 397 Kmz el area ru-
ral). Segtin datos del DANE (2005) Maria la Baja cuenta con una poblacién total de
48.079 habitantes (21,159 en la zona urbana), en donde el 97,10% de la poblacién
se considera afrodescendiente.

Esta tierra, de suelo fértil y vocacién agroindustrial, ganadera, forestal y arte-
sanal, estd asociada al potencial hidrico, el mas alto potencial de la zona norte y
centro del departamento de Bolivar (Alcaldia de Maria la Baja, 2001, p. 40), con-
formado por los embalses de Matuya, Playon, el Pondaje, el Viento, entre otros,
ademas de las aguas subterraneas, y areas pantanosas y cenagosas asociadas al
Canal del Dique.

La presencia del conflicto armado en el municipio data desde 1993, con el frente 37
de las FARC, uno de los cinco frentes del Blogue Caribe liderado por alias “Ivan Mar-
quez”, luego, desde 2000, el municipio fue penetrado por el Blogue Héroes de 1os Mon-
tes de Maria de las Autodefensas Unidas de Colombia - AUC, quienes en mas de

14  Laescritura de este articulo coincidi6 con el mes 16 de implementacién del proyecto.
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una ocasién se enfrentaron por el control del municipio (Osorio, 2015). En paralelo,
junto con El Carmen de Bolivar, Maria la Baja se convirtié en el principal receptor
de desplazados de las zonas rurales de los corregimientos de San José de Playon (en-
tre 1986 a 2005) y Mampujan (entre 2000 y 2002), hoy ambos sujetos colectivos de
reparacién colectiva, actualmente en proceso de retornos y reubicaciones®.

A partir de 2005, con la desmovilizacién de 594 combatientes de las AUC, la sali-
da de la Infanteria de Marina y la llegada del Ejército Nacional, y por su cuenta,
el debilitamiento del frente 37 de 1as FARC, el mas fuerte del Caribe Colombiano
(Osorio, 2015), entre 2007 y 2008, Maria la Baja, sus corregimientos y veredas ex-
perimentaron un lento proceso de transicién hacia el postconflicto*, en medio de
otras formas de violenciav.

Respecto al uso de las TIC, segtn datos del Ministerio de las TIC (2015), la intro-
duccién del internet no alcanzd el 1% entre 2010 y 2014, y el acceso en el area rural
es obtenido a través de puntos comunitarios como los Kioscos Vive Digital, por lo que
se evidencia poca infraestructura tecnolégica, y, por ende, limitado acceso a esta
herramienta.

En cuanto al uso narrativo de imagenes en movimiento, de acuerdo con Iriarte y
Miranda (2011), este es incipiente y se concentra en dos producciones agenciadas
por organizaciones sociales: una, el Colectivo de Comunicaciones Monte de Maria
- CCMM Linea 21, y la produccién titulada ‘Mujeres de Maria la Baja’ de 2010, rea-
lizada con las mujeres tejedoras de Mampujan del colectivo de narradores y narra-
doras del municipio en ocasién del proyecto ‘Memoria, comunicacién y territorio’,
publicado en YouTube en 2011 con 1.569 visualizaciones a la fecha, y otra, la Cor-
poracién de Desarrollo Solidario (CDS) — Bolivar, con un video de bajo presupuesto
titulado “Mujeres Ahorradoras” de San José de Playén, publicado en YouTube el 17
de noviembre de 2013, con 949 reproducciones a la fecha.

Respecto a las manifestaciones culturales, segin Paulhiac, Ortega, Alfaro, Men-
doza, Barraza, Ochoa, Santamaria, Garcia & Marin (2016), se desarrollan con es-

pecial interés el bullerengue y el Festival Nacional del Bullerengue, seguida de la
champeta urbana, las bandas y la musicas de acordedn, los tejidos de las mujeres

15  Segun el reporte de 2016 de la Unidad de Victimas en Bolivar, 695 familias de San José de Play6n, 107 de familias
Mampujan, son parte de la fase de implementacién del plan de retorno.

16  Entendiendo posconflicto como “el periodo de tiempo en el cual las hostilidades del pasado se han reducido al
nivel necesario para que las actividades de reintegracién y rehabilitacién se puedan iniciar”. (San Pedro, 2006,
pag. 3)

17 Pandillas, las bandas criminales y diversas modalidades de extorcién, fleteo y secuestro, asi como a otros desa-
fios sociales en términos de restitucién de tierras, seguridad alimentaria, educacién y salud.
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del corregimiento de Mampujan, ademas de la medicina tradicional proveniente
de los conocimientos ancestrales de los habitantes del Cabildo Menor Indigena
Zenu de La Pista, las artesanias con palma de iraca, la gastronomia, las huellas
de etnicidad afro e indigena en el cuerpo, en el espacio y en las practicas rituales y
la rememoracién (Gobernacién de Bolivar, ICULTUR y UTADEO (2016).

Es oportuno afirmar que la probabilidad de hallar reminiscencias del conflicto se
incrementa en la medida que la violencia haya permeado la vida cultural de las
personas, si afecto las formas tradicionales de acceder a los significados y a las
formas simbolicas de las manifestaciones.

Al respecto, para Elisabeth Jelin, “la marca de lo traumatico interviene de manera
central en lo que el sujeto puede y no puede recordar, silenciar, olvidar o elaborar”
(2002, pag. 11), y menciona como, a menudo, “los actores que luchan por definir
y nombrar lo que tuvo lugar durante periodos de guerra, visualizan su accionar
como si fueran pasos necesarios para ayudar a que los horrores del pasado no se
vuelvan a repetir -nunca mas-“(2002, pag. 12). Jelin advierte que las <<cuentas con
el pasado>>no son faciles de resolver, al combinarse con urgencias éticas, deman-
das morales, responsabilidades, reconocimientos y justicia institucional, por la
conflictividad politica en los escenarios donde se plantean y por la destruccién de
los lazos sociales inherente a las situaciones de catastrofe social (Jelin, 2002). Lo
traumatico, entonces, como un criterio para decidir lo que vale la pena recordary
olvidar, y las distintas urgencias en juego en tales valoraciones, ponen en riesgo
el sentido de identidad y cohesién social cuando por cuenta del conflicto, llegan a
ser ignoradas las tradiciones culturales.

Estamos hablando de procesos de significaciéon y resignificacién subjetivos,
donde los sujetos de la accién se mueven y orientan (o se desorientan y se pier-
den) entre <<futuros pasados>> (Koselleck, 1993), <<futuros perdido>> (Huys-
sen, 2000) y <<pasado que no pasan>> (Connan y Rousso, 1994) en un presente
que se tiene que acercar y alejar simultdneamente de esos pasados recogidos en
los espacios de experiencia y de los futuros incorporado en horizontes de expec-
tativa. (Jelin, 2002, p. 13)

Aqui, la reminiscencia se asume en su connotacién poética y desde la concepcién
platénica, en la cual conocer es recordar, ya que las memorias del conflicto llevan
incorporadas recuerdos, sentires y dolores, como “(...) el puente que hila la iden-
tidad de manera colectiva, pensando en el pasado -y las repercusiones que tiene
sobre el presente y el futuro, por lo cual alrededor del hecho de recordar se con-
figuran en muchas ocasiones las apuestas a futuro y la emotividad alrededor de
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ellas” (Gobierno de Colombia y el Subcomité Técnico de Medidas de Satisfaccién,
Unidad de victimas, 2016, p. 20).

TIC y la produccioén audiovisual: un médulo
del programa de formacion

El interés por hallar reminiscencias del conflicto armado en productos audiovi-
suales responde a la intuicién por conocer qué ocurre en términos de construccién
de capacidades comunicativas audiovisuales, al ser este un déficit en la regién
Caribe sefialado en la investigacién de Miranda y Iriarte (2011), frente al énfasis
que el proyecto LAVIC puso en las TIC: dotando las casas de la cultura de los muni-
cipios beneficiados con ambientes tecnolégicos y disefiando un médulo especifico
dentro del programa de formacién® de nombre “TIC y la produccién audiovisual”,
en el cual, las ideas de los microproyectos se convierten en contenidos audiovi-
suales gracias a la interaccién de los participantes®, con equipos tecnolégicos y
principios técnicos y teéricos basicos de 1a produccién audiovisual.

Sobre la condicién de victima de los participantes de Maria la Baja, los resultados
del proceso de caracterizacién adelantado por el area de investigacién del proyecto
revelan que un 62% de los participantes se considera victima®, y los hechos victi-
mizantes por los cuales han sido afectados incluyen principalmente el desplaza-
miento forzado (46,6%), seguido de amenaza a la vida, la seguridad y la integri-
dad personal (27,4%) y homicidio (12,3%) (Molina, et. al, 2017).

18  El programa de formacién del proyecto Laboratorios Vivos de Innovacién y Cultura se compuso de cuatro moé-
dulos, asi: 1) Usos y apropiacién de la cultura, el cual es visto por todos los perfiles de participante. Este busca
conocer y reconocer las manifestaciones culturales del municipio, comprendiendo sus significados y los juicios
de valor asociados a cada una. 2) Procesos de investigacién creacién: para los cuatro perfiles. Busca conocer las
etapas que conlleva realizar un proyecto investigacién creacién para la construccién un micro proyecto a partir
del reconocimiento cultural del municipio. 3) TIC y la produccién audiovisual, visto por aprendices y formadores,
busca familiarizar sobre el sector audiovisual, la infraestructura (fisica y tedrica), y los equipos que posibilitan
la produccién en general, y 4) Gestién y emprendimiento: es recibido por los perfiles de aprendices, formadores
y emprendedores. Busca disefiar una estrategia para innovar en la forma, la presentacién, la divulgaciéon y la
comercializacién de productos de creacién de naturaleza cultural (incluida la artistica).

19  Fueron cuatro los perfiles de participantes que el proyecto contemplé: Aprendices: integrado por estudiantes de
colegios publicos y privados de basica secundaria y educacién media; nifios y jévenes escolarizados de colegios
publicos, entre 6° y 11° grado de bachillerato; Formadores: son gestores, artistas o creadores, docentes de colegio
de artistica, ciencias sociales y areas afines, interesados en convertirse en multiplicadores: Emprendedores,
personas que realizan actividades en artes y oficios, personas o grupos identificados en el diagnéstico de opor-
tunidades de emprendimiento, artistas, artesanos, creadores en general, y Actores sociales y Comunidad en
general, integrando por padres de familia, lideres civicos y comunitarios, funcionarios ptiblicos, actores sociales
y comunidad en general. En cuanto a los participantes del perfil de Aprendices, estos se agruparon en tres sub
grupos por cercania entre niveles de estudio, asi: Grupo A: estudiantes de los grados 6to y 7mo, Grupo B: estu-
diantes de 8vo y 9no grado, y Grupo C: estudiantes de 10mo y 11vo grado de basica secundaria. Cada sub grupo
estuvo integrado por 25 participantes en cada municipio y cohorte.

20 Informacién del drea de formacién con corte a febrero de 2017.
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De los cuatro perfiles de participantes®, 36 personas de los grupos de Formadores
(4 participantes) y de Aprendices A, By C (32 participantes) recibieron capacita-
cion en este moédulo en la primera cohorte del programa de formacién en Maria
la Baja, en el que la bisqueda de reminiscencias del conflicto se concentr6 en las
piezas audiovisuales presentadas por ellos en la 1ira Muestra Audiovisual “Métete
en la pelicula”, asunto metodoldgico que se abordara enseguida.

Métete en la pelicula o el analisis de contenidos

El analisis de contenido, técnica cuya finalidad es la descripcion objetiva, siste-
matica y cuantitativa del contenido manifiesto de la comunicacién o de cualquier
otra manifestaciéon de la conducta, se realizé sobre los videos identificados con re-
miniscencias del conflicto, en la muestra audiovisual, mediante reproducciones
desde YouTube ex post (informacién consignada en una tabla de sistematizacion).
Para evidenciar la apropiacién de las tecnologias de parte de los realizadores, se
presentaran citas textuales tomadas de entrevistas a profundidad aplicadas ex ante
a todos los participantes del proyecto, incluidos los autores de los videos seleccio-
nados, por parte del area de investigaciéon del proyecto LAVIC.

En el marco de estas consideraciones, el jueves 15 de septiembre de 2016, se pre-
sencid el primer dia de la muestra audiovisual. La actividad principal, que inici
alas 6:00 pm, incluy6 la proyeccién de 10 productos audiovisuales junto con el
reconocimiento publico a cada uno de los realizadores, quienes caminaron sobre
una alfombra roja hasta una tarima desde donde pronunciaron algunas palabras
y recibieron efusivos aplausos.

La observacién se concentré en la proyeccién de los videos identificando en sus
narrativas y en tiempo real, la presencia o no de reminiscencias del conflicto ar-
mado asociadas a una o a algunas de tres categorias, asi: a) Paisajes y hechos victimi-
zantes, b) Mencion a victimas mortales y desaparecidos, y c) Nostalgias pre conflicto.

Los anteriores criterios surgieron de agrupar las principales referencias que, en
términos de afectaciones a la vida por cuenta del conflicto, fueron mencionados en
dos experiencias recientes con victimas de los Montes de Maria, ambas, realizadas
por el autor. La primera, consistié en una medida de satisfaccién con la partici-

21 Entotal, en la primera cohorte en Maria la Baja, participaron 285 personas, distribuidas en los cuatro perfiles
de participante. Los datos corresponden a los informes de asistencia a los médulos entregados por el 4drea de for-
macién, conformado por aquellos participantes que aprobaron al menos el 50% de la asistencia a cada médulo.
Fuente de informacién: Informes mes 12 y 13 del area de formacién, 2016.

22 Segun lo informa la 3ra edicién del periddico Noticias Vivas, mas de 1.100 personas asistieron a las muestras (en
ambos municipios) durante los tres dias del evento.
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pacién de 15 “jovenes provocadores de paz”, representantes de 15 veredas de la alta
montaia de El Carmen de Bolivar, titulada Vosotros3: alta montafia de E1 Carmen de Boli-
var; 1a segunda, una consultoria para la Organizacién Internacional para las Migra-
ciones - OIM, para el disefio de iniciativas de memoria*, con la participacién de la
comunidad del corregimiento de San José de Playén, ambas realizadas en 2015.

Fuente: Foto: Luis Napoleén Barbalopez. Proyecto Laboratorios Vivos. 2016

Foto 1. Publico de Maria la Baja durante la muestra “Metete en la pelicula 1” en espacio publico

En estas experiencias, las victimas hicieron referencia al paisaje natural (al terri-
torio) alterado e inaccesible, a las limitaciones de movilidad, a los lugares don-

23  Como préctica artistica propuso la construccién de identikits (técnica forense para la construccién de retratos
hablados) a partir de los rasgos faciales de los participantes, quince jévenes provocadores de paz y lideres de co-
munidades victimas del conflicto. Con el fin de superar la desconfianza e iniciar un proceso de reconciliacién, el
ejercicio implicé la aceptacién propia y del otro a través de la manipulacién de los rasgos faciales en el momento
de creacidén. Con el apoyo de la Unidad para la Reparacién Integral a la Victimas - UARIV, Bolivar, Ministerio de
Cultura y el 15 Salon Regional de artistas Costa Caribe, Organizacién Sembrando Paz y la Universidad Jorge Tadeo
Lozano, Seccional del Caribe.

24  Setratb de un proceso de resignificacién de hechos victimizantes para transformarlos en iniciativas de memoria
vinculados a expresiones culturales locales. As{ se definieron 28 iniciativas y se implementé una denominada
“Alza tu barrilete” donde se elevaron barriletes en memoria de las victimas mortales. Dentro de la consultoria
encargada por la Organizacién Internacional para las Migraciones - OIM (operador del proyecto), el Centro Na-
cional de Memoria Histérica — CNMH y la Unidad para la Reparacién Integral a la Victimas — UARIV, Bolivar.
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de ocurrieron los hechos tragicos junto con los nombres completos y roles de las
personas desaparecidas o asesinadas, referencias que sirvieron de base para confi-
gurar la primera categoria de seleccién de reminiscencias referida a Paisajes y hechos
victimizantes, 1a segunda categoria recoge la Mencion a victimas mortales y desaparecidos,
y como expresaron, también, las nostalgias de un pasado mejor, esto sirvié de
base para la tercera categoria de seleccién, Nostalgias pre conflicto.

Con el fin de identificar inferencias en las narrativas audiovisuales, se disefié una
tabla que enfrentd los 10 videos proyectados (en filas) con las tres categorias (colum-
nas) antes descritas, se marca un “ok” en la celda cuando se identificaban reminis-
cencias asociadas a las categorias, y una “x” cuando no ocurria. Ademas, se elabord
una tabla con el fin de registrar la duracién de cada audiovisual (ver tabla 1).

TABLA 1. VIDEOS POR TiTULO, DURACION (RODAJE Y PRODUCTO
FINAL) Y REPRODUCCIONES EN YOUTUBE, PRESENTADOS DURANTE
LA TRA MUESTRA AUDIOVISUAL EN MARIA LA BAJA.

.l Numero de

. Duracion g i

Titulo : Duracion reproducciones en

por rodaje

YouTube a la fecha
Los Dulces de Amelia 6:00:00 3:22 38
Futbol Marialabajense 4:00:00 3:04 12
Culturyplus: Centros Recreativos 6:00:00 5:25 19
El embalse de Play6n 9:00:00 4:.07 22
Cambios del baile 4:00:00 4:35 17
Los peinados africanos 5:00:00 3:29 29
Diario de Pabla 10:00:00 4:06 28
Mi barrio, mi gente 4:00:00 4:08 26
Maéaximo, Recordar es vivir 4:00:00 3:40 14
Pescadores de Puerto Santander 6:00:00 3:52 27
TOTALES* 58:00:00 39:58 232

Fuente: Elaboracién propia
* Los datos totales hacen referencia a la duracién de rodaje, duracién del producto terminado y el ni-
mero de reproducciones hasta el 21 de diciembre de 2016.

A continuacién, en la Tabla 2, se presentan los resultados de la observacién com-
pleta, junto con el analisis de contenido ex post de aquellos videos con marcas “ok”
en las columnas de “criterios de seleccién”. Cada reminiscencia identificada se
anotd en la tltima columna, con el dato del minuto y el segundo del momento
cuando figuré en el video. La tabla incluye y presenta algunos datos, correspon-
diente a la sinopsis y los participantes, previamente sistematizados por el area de
formacién del proyecto.
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TABLA 2. ANALISIS DE CONTENIDO

Criterios de

Titulo Sinopsis Participantes seleccién Anilisis de contenido
a) b o
El embalse en el a) Paisajesy hechps yictimizantes:En tpdo el
corregimiento docu.mental el paisaje de la represa esta presente
de Play6n es med1a.nte paneosy Plano cerrados, mostrando
testigo de una alolejoslas montanag que se asomarny se
historia compleja Aprendices levantan sob;e el espejo de agua, el viaje de una
y muchas By C: Jestis canoa motorizada, tomas desde el bote, también
. : el muelle, La represa es usada de fondo durante
veces violenta. Manuel las entrevistados.
jabntesdel | Duenter b Mencion a vicimas mortalesy/o
su historia y Rosa Mar’ia desaparecidos: No hay mencidén explicita, sin
El se plantean Vega Jiménez embargo, se sabe.que en agosto de 1999, a manos
embalse  preguntas Aler San tiago, OK X OK de 1a§ AUC, ocurrio6 el asesmgtp de los hermanos
de Playén sobre su futuro. Acevedo Barrios Torres durante la actividad de cargue y
A través de v Deyder descargue~de productqs enla }represa*.
entrevistas e Cardozo C. c) Nostalgias pre gonfhcto: Hilda Fuentes
imagenes de Director: dgclira que “Playcz‘n fue un pueblo de mucha
apoyo se conoce  Jestis Manuel vida” (1:40) y que “los problemis al margen de
12 historia Fuentes la ley acabaror} nuestro“pueblo (1:49) ./Jesu's
del lugar, sus Banquéz. Fuentes menciona que “antes ustgd veia veinte,
carac terié ticas qumc;"e lanchas esta}glonadas aqui, yyano, una
sus habitantes y 0dos” (2:05); también le Rreocypa el futu;o de
sus perspectivas la represa, porque “no est/a cogler}do la misma
cantidad de agua que cogia anteriormente”
de futuro. (2:47).
a) Paisajes y hechos victimizantes: Las
principales tomas muestran la cotidianidad de
la comunidad al iniciar el dia, calles destapadas,
gallinas, bicicletas, y las fachadas de algunas
casas de material, otras de madera, con musica
Mediante de cuerdas melancélica y los testimonios de
testimonios Luz Cenit Torres sobre su desplazamiento desde
Comocemos Valledupar, y el encuentro con sus suegrosy 24
el barrio de Formadores: familias mas de desplazados de Playén (1:18). La
San José de la Elquin : condicién de desplazado motiva a Luz Cenit a
Mi barrio, Pradera, poblado Retamozo OK X OK pedir ayuda al padre Salvador para crear un altar
migente principalmente Torres y a comprometerse con dios: “yo decia, sefior, si
por desplazados (Director) tl me trajiste aqui a Maria la Baja, y consegui

de otras zonas,
su historia, sus
personajes y sus
metas.

estas treintaicinco familias, pues dame ese
poder de seguir y tocando puertas para sacarlos a
ellos adelante” (2:23).

b) Mencién a victimas mortales y/o
desaparecidas: No hay mencién explicita.c)
Nostalgias pre conflicto: Yusmeri Herrera
menciona que “Antes del desplazamiento,

le tocaba viajar a Maria la Baja a hacer su
bachillerato” al no haberlo en Playén (1:35).

Fuente: Elaboracién propia

* Este fue uno de los hechos victimizantes identificados por la profesional en ciencias sociales Stefani Jiménez,

durante la construccién de la linea de tiempo con la comunidad de San José de Playén, en el Proyecto de apoyo a la
comunidad de San José de Playén del Municipio de Maria la Baja — Bolivar en la reconstruccién de los hechos victi-
mizantes ocurridos en el marco del conflicto armado. 2015.
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La tabla 2 muestra que dos (2) productos audiovisuales (de diez) presentan remi-
niscencias del conflicto en sus narrativas en las categorias de Paisajes y hechos victimi-
zantes y Nostalgias pre conflicto, uno, asociado a los recuerdos en torno a la represa del
corregimiento de San José de Playon titulado “El Embalse de Playén” (Aprendices
By C), el otro, asociado al barrio San José de la Pradera, en Maria la Baja, titulado
“Mi barrio, mi gente” (Formadores).

Resulta de interés que en las narraciones no se mencionan los nombres propios de
las victimas mortales ni el de las fuerzas insurgentes y paramilitares responsables
de los hechos que se recuerdan. En ambos videos, el paso del lamento al optimis-
mo se da sin dificultad, eso si, la preocupacién por el bienestar es latente: en el
caso de la represa, el bajo nivel del agua pone en riesgo la seguridad alimentaria

y la higiene en San José de Playén y Maria la Baja, y en San José de la Pradera, las
calles sin pavimentar hacen dificil la convivencia. Se destaca en las declaraciones
de los participantes cémo la fe en Dios les brinda confianza y optimismo de un
mejor futuro, al punto de considerar que les otorga poderes para emprender ideas
y realizarlas.

A proposito del conflicto armado evocado detras de estos dos productos:

“Entre los afios 80 y la primera década del afio 2000, el corregimiento de San
José de Playdn fue el escenario de multiples acciones perpetradas por grupos
armados guerrilleros y paramilitares que causaron la muerte de mas de 60 per-
sonas. Uno de los hechos con mayor recordacién por la comunidad fue el dia de
“La Quema’, ocurrida en la madrigada del 18 de agosto de 1999 por integrantes
de las AUC, quienes llegaron al territorio, asesinaron a 5 habitantes de la cabe-
cera corregimental, quemaron graneros, casas y vehiculos que transportaban
alimentos”?,

Retomando la muestra audiovisual, se destaca la resolucién (calidad) de las
imagenes, en HD, las escenas de apoyo, los encuadres para las entrevistas y la
insercién de los créditos, por lo cual, se hace evidente el uso de equipos de edi-
cién de punta y el conocimiento de principios de narracién audiovisual. Aunque
los relatos partieron de la experiencia pasada de cada participante, los cuales no
fueron consensuados con el colectivo de participantes o por alguna institucién
académica, son ejercicios que caben dentro de la categoria de memoria histori-
ca. En este aspecto, vale la pena mencionar a Maurice Halbwachs (2004), quien

25 Tomado del mapa de lugares de memoria y de la lista de victimas mortales en ocasién del conflicto armado en
San José de Playon y sus veredas, elaborado en el marco del Proyecto de apoyo a la comunidad de San José de
Playén del Municipio de Maria la Baja — Bolivar en la reconstruccién de los hechos victimizantes ocurridos en el
marco del conflicto armado. Organizacién Internacional para las Migraciones 2015. (Figura 56, pagina 178).
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considera que la memoria individual y 1a memoria colectiva forman parte de

un mismo fenémeno social, puesto que, bajo su consideracién, la memoria o el
recuerdo personal estd siempre ligado a un contexto y, por lo tanto, a un marco
social. Halbwachs (2004) seniala, en este sentido, que dicho marco referencial de
memoria estd constituido por la experiencia y, en segundo lugar, por un conjunto
de reflexiones, de forma que lo que entendemos por “marco de la memoria” es,
asimismo, una “cadena de ideas y juicios”.

Las tematicas de los demas trabajos guardaron correspondencia con las logicas
evidenciadas por Iriarte y Miranda (2011), al ocuparse en recrear imaginarios loca-
les: mitos, creencias, practicas socioculturales. Igualmente, se evidenciaron de-
nuncias y cuestionamientos sociales, asi como la difusién de productos musicales
y artesanales, entre otros. Todos los videos recurrieron al formato documental®.

Ahora bien, para establecer correspondencias entre los productos y la apropiacién
de conocimientos sobre procesos de realizacién audiovisual, citaremos algunos
testimonios de los directores de los videos, extraidos de las entrevistas a profun-
dad aplicadas por el area de investigacién del proyecto antes de la muestra audio-
visual:

Jesus Manuel Fuentes Banquéz* / El Embalse de Playon
Antonio Ortega®®: ;Qué fuelo que mds te gusto?
Jestis Manuel Fuentes Banquéz: Bueno, la clase de TIC y Produccién documental.

AO: ;Qué hiciste ahi?

26 Pensamos que la definicién del género narrativo mas completa que aplica a los productos audiovisuales de los
Laboratorios Vivos es el de documental ensayo o cine ensayo, que el realizador espafiol Antonio Weinrichter
explica asi: “Hablamos de peliculas que serian el equivalente cinematografico de la larga tradicién del ensayo
literario. Peliculas que no ofrecerfan una narracién dramatica (como el cine de ficcién) ni tampoco una repre-
sentacién del mundo histérico (como el cine documental). Un ensayo cinematografico presentaria una reflexién
sobre el mundo, un discurso en primera persona conducido por la palabra pero anclado en técnicas exclusivas del
cine”, Tomado de http://catalogo.artium.org/book/export/html/7283 tiltima consulta: martes 7 de febrero de
2017.

27 Jesus, de 18 afios, pertenecié al grupo de Aprendiz del grupo C, cursa noveno grado en la Institucién Educativa
San Luis Beltran. Es habil con la pintura, practica el bullerengue y el mapalé, aunque lo suyo es bailar y cantar
champeta. Viene de Playbn y vive en el barrio San José de la Pradera, y dice —“mi barrio es totalmente de despla-
zados”. Su microproyecto inicié como un proyecto para crear una escuela de pintura y tejido, pero en el médulo
de TIC cambid.

28  Antonio Ortega, coinvestigador del area de investigacién del proyecto Laboratorios Vivos de Innovacién y Cultu-
ra. Fecha de entrevista a profundidad: 2016-09-01. Numero: EPoo6. Jefe inmediato: German Molina Garrido.
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JE: Bueno, ahi hice mi primer documental en grupo, nosotros hicimos sobre el
embalse de Playén, nos trasladamos hasta alla e hicimos entrevista y chévere
todo.

AO: ;Qué cosas crees ti que no se te ha olvidado y que jamas se te va a olvidar?

JE: Bueno, en la clase con Nemesio®, unas clases de baile que son complicadisi-
mos, por ejemplo, el profe David* nos ensend que la luz es 1a materia prima de
unas camaras, entonces lo mas importante de una camara es el ISO y la veloci-
dad.

AO: ;Qué actividades del proceso de formacion te interesaron mds para tu proceso de formacion?

JE: La verdad es lo que aprendi con el profesor David y creo que el uso de la tec-
nologia de las cAmaras es algo que tengo que tener presente porque uno nunca
sabe donde va a llevar y poder grabar con Lizeth creo que la técnica vocal para
lo que yo estoy haciendo de cantar champeta eso tiene mucha importancia en
mi vida, siento que lo que me han enseniado me van a servir mucho es muy
clave para mi.

AO: ;Qué hiciste ahi en tu documental?

JF: Hice l1a historia del embalse de Playén, mi papa vive en los Montes de Maria
y yo paso viajando para alli en las lanchas esas y otras vez me regreso, de ahi me
intereso saber la historia de eso porque mi abuelo me dijo que él habia trabaja-
do ahi y me empez6 a contar, me dijo que ahi sembraban arroz y ahora lo cogen
para regar la palma y me interes6 saber mas a fondo del embalse, supe de ahi
que sufrié de mucha contaminacién y que el conflicto armado también estuvo
ahi presente y que la gente transitaba mucho por ahi, antes Playén era alegre y
que ya después de que llegara el conflicto armado cambié mucho, ya en los afos
de los noventas no habia casa y hoy en dia es que hay gente haciendo casas.

En las respuestas escogidas se hacen evidentes las correspondencias con las remi-
niscencias halladas en el video. Respecto a la trazabilidad de su microproyecto, el
mediador David Covo declaré al autor que, en general, “no hubo continuidad” al

29 Nemecio Berrio, mediador contratado para los médulos de “usos y apropiacién de la cultura” y procesos de inves-
tigacién creacién”. Pedagogo, coredgrafo e intérprete (formado en el Colegio del Cuerpo de Cartagena). Licencia-
do en Educacién basica en danza de 1a Universidad de Antioquia. Contador Publico de la Universidad de Cartage-
na. Artista de movimiento, gestor cultural, director de la Corporacién Artistica y de sociedad “Permanencias”,
compaiia de danza afrocolombiana contemporanea y de folclor.

30 David Covo. Cineasta, egresado del curso regular de direccién en la EICTV (Escuela Internacional de Cine de San
Antonio de los Banos, Cuba). Productor de TV y Fotégrafo. Programador Festival Internacional de Cine de Carta-
gena. Director en Karmairi Producciones, empresa de realizacién audiovisual ubicada en Cartagena de Indias,
mediador contratado para el médulo de “Tic y la produccién audiovisual”.
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haber concedido libertad a los participantes de escoger su tema al llegar a su mé-
dulo, y por ello muchos decidieron, como fue el caso de Jests Fuentes, iniciar con
una nueva idea, distinta de la que venian desarrollando en los médulos anterio-
res. Esta ruptura en el proceso, si bien es un problema de sincronia en la compleja
operacién del programa de formacién, no se constituyé en impedimento para que
se realizaran dos productos en clave de memoria.

Fuente: Foto: Luis Napoleén Barbalopez. Proyecto Laboratorios Vivos. 2016

Foto 2. El participante Elquin Retamozo durante la gala de la muestra
“Metete en la pelicula1”, en la casa de la cultura de Maria la Baja

Elquin Retamozo3' / Mi barrio, mi gente

Antonio Ortega: Por favor cuéntanos brevemente, ;como fue tu experiencia durante el programa
de formacion?

Elquin Retamozo: (...) Durante todo el proceso de formacién, hasta el pentlti-
mo modulo con David Covo cuando empezamos a mirar el tema de las camaras

31 Elquin, de 30 afos, es gestor cultural. En entrevista manifestd ser victima del conflicto. Actualmente en el
barrio San José de la Pradera, es contador ptblico de profesién y se desempefia como co-gestor social para la Red
Unidos en el municipio de Maria la Baja. Se considera una persona responsable que le gusta trabajar en las co-
munidades en el area social.
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y el tema de la luminosidad y de como se debe enfocar una imagen, entonces
esas cosas si fueron mas especificas en cuanto al uso de esas herramientas
tecnologias y que fueron adaptadas para crear y producir los productos, y con
razdén de eso yo si queria hacer una sugerencia y es con relaciéon a ese médulo y
es que para mi es un moédulo, que no es que sea mas relevante que los demas,
pero si el tema del manejo de las herramientas tecnoldgicas es un tema de mu-
cho mas tiempo, entonces me pareceria que para la segunda cohorte creo que
deberian darle mas tiempo para ejecutar este médulo para que las personas
que vayan a entrar tengan un poco mas de conocimiento y esas herramientasy
que sabemos que en su momento el proyecto va a terminar y pues las personas
que estan contratadas acd y en su momento se van a ir y lo ideal es que esas
personas que estan aprendiendo tengan un buen uso de esas herramientas
para que no se vayan a danar o las vayamos a danar.

AO: ;Qué actividades del proceso de formacion te generaron mds satisfaccion en el proceso de
aprendizaje?

ER: Por lo menos particularmente a mi fue el uso de herramientas tecnoldgi-
cas, aprender a tomar una foto o a hacer el sonidista de los laboratorios Vivos
fue una forma de mirar que esa herramientas no es que tengas dientes o que
nos vayan a morder, pero si hay que saberlas usar, entonces pues también fue
mirar el cdmo partiamos barreras que nos haciamos antes, entonces todo ese
proceso de transformacién nos permitié mirar como partiamos esa barrera y
hacer buenos trabajos en el proceso de formacioén.

AO: Bueno, ahora vamos con la tercera parte de la entrevista y esta tiene que ver con el proyecto,
¢de quétrata tu microproyecto?

ER: Bueno, como le decia anteriormente, yo inicialmente me habia ido por el
tema de la formacién con relacién al tema cultural, habia pensado en la ela-
boracién de un espacio donde se desarrollen las manifestaciones culturales de
nuestro municipio y donde ellos pudieran hacer uso de los espacios para prac-
ticas, entonces como ahora vemos que tenemos la casa de la cultura y que hay
salas que ahora estan ocupadas por otras salas, que van a ser muy productivas,
pero que son para un uso especifico. (...) la idea es que a través de la memoria
histérica que lo quise llamar Parque para la Paz San José de la Pradera, tam-
bién podamos tener un espacio para hacer memoria histérica, porque somos
personas que fueron victimas de memoria histérica y de perdén y sanacioén, la
idea es sanar heridas con esos documentales.

Es claro que para Elquin, su paso por el médulo de TIC fue significativo, también,
se confirma que no hubo continuidad en su microproyecto. Otro aspecto que des-
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taca se relaciona con la necesidad de “darle mads tiempo para ejecutar este moédulo
para que las personas que vayan a entrar tengan un poco mas de conocimiento”,
que se vincula con la afirmacién de David Covo, quien comentd que “los partici-
pantes no editaron los videos*”, 1o cual explica por qué los autores de los videos
conocieron sus trabajos “terminados” durante la Muestra Audiovisual y no antes.

Reminiscencias: por una memoria relacional y digital
como innovacion social, a modo de conclusiones

Partimos afirmando que construir memoria es un acto politico y una practica so-
cial, y que la forma de hacerlo puede significar una revolucién simbélica de salto
social. Pensamos que tal salto puede ser agenciado por las propias comunidades
y talentos, en el que se vinculen las practicas culturales, o por organizaciones de
la sociedad civil, y se permita el desarrollo de capacidades comunicativas, o por
el mismo Estado, con politicas que promuevan la reconstrucciéon de la memoria y
la reparacién, con proyectos como los Laboratorios Vivos, cuya implementacién
contribuyod en ese sentido.

Los usos digitales en ejercicios de memoria que recurren a las TIC (en forma de na-
rracién audiovisual) y su distribucién abren la posibilidad para que estas se pon-
gan en didlogo, tal y como el filésofo espatiol José Luis Brea (2007) vaticina que
ocurrira con la cultura en la era de su distribucién electrénica, es decir, al dejar de
comportarse como “(...) una memoria de archivo, para hacerlo en cambio como memo-
ria de procesamiento, de interconexiones de datos -y sujetos- de conocimiento” (Brea,

2007, p. 13).

Al respecto, pensamos, asi como lo hace el antropdlogo colombiano Alejandro
Castillejo Cuéllar, estudioso de las “operaciones archivisticas” en el registro de
violaciones a los derechos humanos, que la memoria es un artefacto cultural cuya
configuracion especifica esta determinada por una serie de condiciones histéricas
concretas de produccién (Castillejo, 2015), que para el caso, el artefacto de Cas-
tillejo serian los productos audiovisuales con reminiscencias del conflicto, con-
dicionados histéricamente por la presencia del proyecto Laboratorios Vivos en el
municipio.

32 Desde su formulacién, el proyecto contempld para este trabajo contratar los servicios de un externo, y por ello
contratd a la empresa cartagenera Casa Productora, una de las comparfifas mas importantes del sector audiovi-
sual en el Caribe Colombiano, un referente para la regién, donde la calidad y el compromiso con el servicio mar-
can un hito dentro del mercado. Manejamos un estilo propio donde las ideas de nuestros clientes son protagonis-
tas y por medio de la narrativa y el lenguaje audiovisual, convertimos sus necesidades en productos impactantes.
Tomado de: http://www.casaproductora.tv/ Gltima consulta: 20 de diciembre de 2016.
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Asimismo, “archivar”, continuando con Castillejo Cuéllar, trata “(...) de las con-
diciones que posibilitan identificar un cierto “lugar” como “archivo”, (...) de lo-
calizar formas sociales de administracion del pasado, de las maneras como una
sociedad lo hace inteligible a través de una serie de lenguajes y de practicas no-
minativas” (Castillejo, 2015, pag. 35), asunto que, vinculado a la idea de memoria
como artefacto cultural, significaria que el producto audiovisual es tanto artefacto
como archivo al contener (localizar) referencias del conflicto armado, convertido
por ello en un “lugar” de la memoria, uno que, dada su naturaleza digital, se
transforma en memoria de procesamiento (Brea, 2007), favoreciendo interco-
nexiones, enemistades y un sinntimero de relaciones.

De esta manera, una memoria digital es relacional cuando, como con la cultura
-en términos de Brea-, promueve interconexiones entre sujetos, para lo cual las
tecnologias de la informacién y de la comunicacién como las redes sociales, sitios
web, correos electrénicos y dispositivos de reproduccién digital (tabletas, teléfo-
nos inteligentes, laptops) son fundamentales. Por lo tanto, el lugar de la memo-
ria que existe en artefactos culturales como productos audiovisuales, vistos como
archivos, es movil, y transita por el mundo de las tecnologias de la informacién

y de la comunicacién. Ahora, pretender que la memoria del conflicto presente en
la narrativa audiovisual pueda ser vista como una expresion de innovacién social,
entendida por los LAVIC como “nuevas ideas (productos, servicios y modelos) que
simultaneamente cubren necesidades sociales y crean nuevas relaciones sociales,
se comprende a partir de los hallazgos que esta investigacién (intuicién) encontré
y que se resumen a continuacion:

a. Los hallazgos documentales y empiricos permiten establecer que la co-
munidad de Maria la Baja atin procesa los estragos de la guerra, y que la
necesidad de hacer memoria del conflicto ha encontrado diversos modos
de expresion, agenciados principalmente por organizaciones sociales, o
recreada a través de expresiones culturales a cargo de sus artistas, donde el
uso del recurso audiovisual es atin incipiente, y donde los sujetos cotidia-
nos desesperan por poner en orden su pasado, entre otros asuntos.

b. Cuando el proyecto Laboratorios Vivos llegé al municipio de Maria la Baja,
e invité a los locales a participar, animandolos a llevar a cabo un proyec-
to creativo de base cultural, aprovechando conocimientos y experiencias
previas que luego fueron volcadas a lenguajes audiovisuales, significé un
despertar de la creatividad e imaginacion de sus participantes, condicio-
nes ideales para el ejercicio de la libre expresién, y para que la memoria
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del conflicto se manifestara y expresara, contribuyendo, asi, a los esfuer-
zos de reconciliacién.

c. Cuando los participantes, autores de los videos con reminiscencias del
conflicto, asumieron el lenguaje audiovisual como un modo de recordar,
y que gracias a su formato digital y a 1a Internet es posible acceder a ellos,
establecieron con ello nuevas relaciones sociales que hacen transito al
ambito de lo digital, incorporando lo audiovisual dentro del repertorio de
expresiones culturales del municipio.
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