Editorial

¢Qué relevancia tiene pensar hoy lo (audio)visual?
Ciertamente, esta es una pregunta que hoy por hoy podria parecer extre-
madamente obvia, ya sea por la aparente simpleza de su respuesta o porque
su formulacién misma se presenta como inutil. En efecto, numerosos ted-
ricos se han preocupado de frente —al menos durante los tltimos ochen-
ta aflos— por el problema de lo (audio)visual. Baste recordar, como piedra
angular para quienes se ocupan de los problemas atinentes a la (audio)vi-
sualidad, las atn hoy enigmaticas y no del todo comprendidas reflexiones
de Walter Benjamin o las apuestas de André Bazin, quienes en sus cortas
vidas se ocuparon de pensar un fendmeno que, desde la fotografia y el cine
en primera instancia, habria de cambiar el modo mismo en el que los hom-
bres comprenderian su entorno.

De ahi que en la actualidad, muy a pesar de quienes dan por zanjada
esta discusion, se hace necesario re-abrir las puertas de la discusion sobre
lo (audio)visual. Esto, en buena parte porque la reflexién ha tendido, en los
tltimos tiempos, a desplazarse hacia lugares (tal vez mas cémodos y menos
probleméticos) mucho mas cercanos a lo técnico y a los modos de hacer,
relegando la reflexion y centrandose en los soportes que ofrecen las com-
plejizaciones (densas y opacas) del sistema técnico. Empero, basta poner
nuestra mirada en ciertos textos cldsicos para intentar descentrar el lugar
que lo (audio)visual ha ocupado en la historia del pensamiento. Un lugar
obligado es, por supuesto, la Alegoria de la Caverna, con la que Platén abre
el libro VII de la Republica y que, como sefiala Arlindo Machado (2000),
podria ser pensada, sin més, como la primera gran sala de cine en la histo-
ria de la humanidad. Allj, el filésofo nos ofrece una version que haria carre-
ra en occidente incluso hasta los inicios de la modernidad: el iconoclasmo.
Nos ofrece una vision apesadumbrada y temerosa respecto de la imagen,
nos sugiere esa idea segun la cual las imdgenes velan la realidad y ocultan
lo real. Ese platonismo temeroso, quizas dogmético, nos llevé por un cami-
no en el que la imagen no resultaba ser mds que una copia de lo real, un do-
ble imperfecto, una suerte de simulacro que ocultaria el ser en pos de una
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engafosa y perturbadora imitacion: los artistas (simples reproductores),
consecuentemente, son expulsados de la polis en el libro X de la Repuiblica.

Los albores de la modernidad se abren con una apuesta similar. Des-
cartes, en la Meditacion I, nos dice que:

los pintores cuando se esfuerzan con grandisimo artificio en repre-
sentar sirenas y satiros, por medio de extrafias y fantasticas figuras,
no pueden, sin embargo, darles formas y naturalezas totalmente nue-
vas, y lo que hacen es sdlo una cierta mezcla de composicion de las
partes de diferentes animales; y aun suponiendo que la imaginacion
del artista sea lo bastante extravagante para inventar algo tan nuevo
que nunca haya sido visto, y que asi la obra representa una cosa pu-
ramente fingida y absolutamente falsa, sin embargo, por lo menos,
los colores de que se compone deben ser verdaderos (2009).

Descartes hace un andlisis que resulta aqui clave: la imagen es siem-
pre (re)presentacién de algo aunque no lleve consigo la mimesis. La pug-
na no es, entonces, contra la idea de la imagen como (re)presentacién sino
contra la concepcion platonizante de su bajo estatus ontoldgico. Veamos
esto con algun detalle.

Los extrafios prisioneros de la caverna han transcurrido su existen-
cia en el mundo de las imdgenes que, en su mas bajo nivel de ser, estdn sim-
bolizadas en las sombras que se hallan en lo mas profundo y oscuro de la
morada subterrdnea. Su mundo son las imdagenes; imdgenes que no mues-
tran: ocultan. Estdn habituados a sus grilletes y a sus cadenas. Sus ojos s6lo
observan en una direccién y, en esa medida, lo que ven se ha transformado
en su mundo; el mundo de las imagenes intangibles. Ahora bien, esta no
es ]a iinica imagen que se encuentra en la caverna, tras ellos y en una suerte
de perverso teatro de titeres se mueven imagenes. Esta vez se trata de efi-
gies, estatuas que (re)presentan el mundo por medio de una materialidad
artificial: la estatua es hecha por elhombre, es mimesis, es una artificialidad.

Desde el fondo de la caverna, hacia la entrada se puede detectar una
serie de niveles que van desde el menor grado ontoldgico, presente en las
sombras que ven los prisioneros, hasta el verdadero ser, simbolizado aqui
por todo lo que se encuentra fuera de la gruta.
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En tanto imdagenes, las sombras, percepciones que llegan a los pri-
sioneros por medio de la mirada, se presentan como mimesis de otra reali-
dad preexistente: las estatuas. Sobre lo que simbolizan éstas, también (re)
presentaciones y su relacion con las sombras, podria hacerse una larga dis-
quisicion. En términos propios de la filosofia platonica, la vision de las som-
bras simboliza el mas bajo nivel de conocimiento, la eikasia, la imaginacion
pura; la visién de las estatuas (también ellas imagenes, por supuesto) sim-
boliza la pistis o creencia. Por si mismos estos términos no resultan muy
iluminadores, pues indican una cierta escala creciente en los niveles de co-
nocimiento que pueden adquirirse: a lo que apunta Platon aqui es al pro-
gresivo salir de la ignorancia, a la busqueda de lo real, a aquello de lo cual
las estatuas son mimesis.

La imagen es, pues, imitacion. Esta ha sido la postura que ha tratado
de ser superada cuando se habla, por ejemplo, del nuevo estatuto de la ima-
gen o de su nuevo status ontoldgico; esto es, cuando se trata de restituir a la
imagen su capacidad poética, de verla en su dimensién creadora. Uno de
los puntos que obsesion6 a Benjamin fue precisamente ese: las posibilida-
des que la imagen, primero desde la fotografia y luego desde el cine, tenia
en términos de un vehiculo de significacion. Sus reflexiones sobre el cine
desbordaban con creces las tradicionales interpretaciones sobre el aura y su
muy mentada pérdida y abrian el camino para pensar aquello que marcaria
el siglo XX en términos de su estética: la emergencia de una (nueva) cul-
tura (audio)visual. Si bien el cine constituyé en términos visuales el punto
maximo de la mimesis al incluir movimiento, no seria sino hasta bien en-
trado el siglo XX que alcanzaria el punto total. Para introducir este punto
es oportuno recordar aqui un pasaje un tanto olvidado de la Alegoria de la
Caverna, aquella primera sala de cine: “[...] Y si la prisién contara con un
eco desde la pared que tienen frente a si, y alguno de los que pasan del otro
lado del tabique hablara, ;no piensas que lo que oyen proviene de la som-
bra que tienen delante de ellos?” (Platén, 1998, S15b).

El sentido de este pasaje no es otro que el de introducir una nueva
ilusion en la imaginaria proyeccion que tiene lugar en la morada subterra-
nea: la ilusién sonora. Serfa The Jazz Singer (1927), de Alan Crosland, la
pelicula en la que, por primera vez, se oy6 a un actor (Al Jolson) cantando.
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En este sentido, cuando hablamos de lo (audio)visual usualmente
pensamos en esta sintesis: imagen, movimiento, sonido. Es, en buena par-
te, el lugar en el que se ha afincado la idea de lo (audio)visual y es, en gran
medida, donde gravita una parte significativa de las reflexiones a propdsi-
to del tema. En una linea que procura sentar bases desde la tradicién y que
intenta pensar los posibles horizontes investigativos del problema, se abre
este numero especial de Palabra Clave.

Con el convencimiento de que nos encontramos en un tipo de entor-
no que resulta mucho mas complejo de pensar que la hoy un tanto anacroé-
nica “Cultura Kodak” de Chalfen (1987) —como acertadamente acaba de
hacerlo Edgar Goémez (2012)—, este ntimero se propone repensar lo (au-
dio)visual desde perspectivas multiples y apuntar, por demds, a una visién
que excede, con creces, los limites tradicionalmente trazados por la autode-
nominada reflexién comunicolégica, para dar paso a lugares otros de pen-
samiento que nos permitan avizorar las dimensiones estéticas, politicas y
sociales de lo (audio)visual.

En ese sentido, recogemos en este numero cuatro grandes secciones
que nos dan algunas luces para (re)pensar lo (audio)visual. Todas las sec-
ciones aparecen en plural precisamente porque buscamos evidenciar las ri-
quezasy diversidades inherentes alo (audio)visual, y porque pretendemos,
con este nimero, separarnos de las lecturas hegemodnicas y muchas veces
estaticas que suelen hacerse sobre lo (audio)visual mismo. Intentamos re-
cuperar la imagen-sonido desde una perspectiva amplia, rica y polisémica
que permita a los estudiantes e investigadores del campo comprender las
muchas tensiones y polisemias a las que se enfrentan en su trabajo.

En la primera seccion, denominada Genealogias, Goyeneche pone
las bases para aproximarse a la imbricacidn entre cine, cultura e historia,
pensando la trama densa que desde las ideologias supone una particular
redefinicion de los modos mismos de narrarse. El punto es clave en la me-
dida en que abre una pregunta fundamental, aquella que interroga acerca
de los modos mismos de codificacién. En el segundo texto, Cardenas va a
preguntarse directamente sobre el concepto de ideologia pero desde una
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perspectiva que resulta novedosa, pues se aleja de los tradicionales andlisis
que se hacen a la obra ya acabada y que la deifican en términos de una ob-
jetivacion de la ideologia dominante. Por el contrario, da un paso adelante
buscando entender qué tipos de discursos naturalizan ciertas rutinas y préc-
ticas de produccion. Cierra esta primera seccién del nimero una reflexion
de Cano-Goémez quien, desde la serie de ficcién norteamericana Hijos de
la anarquia, analiza la idea del héroe en la ficcién postcldsica recuperando
las posturas de Jung, Campbell y Gonzalez-Requena.

Proponemos en nuestro segundo nucleo temético lo que hemos lla-
mado Escenarios. En este aparte recogemos cuatro textos que nos acercan
a los modos en los que se articulan ciertos modos de representacion en-
cuadrados en el discurso de lo (audio)visual. Cabeza nos muestra el modo
en el que los documentales Trece entre mil (Arteta, 2005) y La pelota vasca
(Medem, 2003) revelan la figura de las victimas y el modo en el que estas
son resemantizadas desde los discursos tefiidos por la ideologia. Inmedia-
tamente después, Paz Rebollo y Garcia-Avilés se encargan de retomar el
papel de las victimas desde los recursos que utilizan los informativos tele-
visivos para reflejar el dolor y el sufrimiento humano. Lo hacen aproximan-
dose a un conflicto polisémico y medidticamente complejo en su andlisis,
como lo es la Segunda Guerra de Irak. A su vez, pensando la telenovela 14
de abril, la Repuiblica, Chicharro Merayo indaga por los modos de articula-
cién y escenificacion de la intrahistoria espafiola desde el relato de ficcidn,
y nos recuerda cémo en la capacidad de ficcionar la realidad de lo (audio)
visual se concretan ciertas retéricas de lo social y lo cultural que terminan
por tener un fuerte efecto performativo-discursivo en lo real. Algo similar,
si bien desde otro escenario, es lo que propone Mateos-Pérez, quien re-
flexiona a propdsito de la programacién infantil y juvenil espafiola durante
los primeros afios de la década de los noventa. Al igual que el articulo que
lo precede, este texto se acerca alos modos en los que lo (audio)visual pro-
duce y (re)configura lo real a través de la consolidacién de ciertos imagi-
narios colectivos que, consecuentemente, repercutirin en cosmovisiones
tamizadas, precisamente, por esa performatividad discursiva.

Nuestro tercer eje temdtico lleva el nombre de Subjetividades. Se abre
con el texto de Sanchez-Alarcén quien, tomando como punto de partida el
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cine espanol hecho durante el periodo franquista, se propone indagar por
los estereotipos de lo masculino construidos desde alli. Su apuesta se pre-
gunta porlos modos de produccién de un cierto tipo de masculinidades que
se alejan de la concepcién dominante y permiten, entonces, pensar la hete-
rogénesis del concepto mismo de la subjetividad. Asi mismo, Motter Dala
Senta y Martins de Mendonga nos entregan una novedosa reflexion sobre
los modos de pensar la vejez femenina enmarcada en el cine brasilefio. Le-
jos de pensar la vejez como el ocaso de la vida, las autoras se preguntan de
qué manera las representaciones filmicas del envejecer pueden convertirse
en un nuevo lugar para pensar la subjetividad femenina en un sentido que
poco o nada tiene que ver con la muerte, sino, mds bien, con una reconfigu-
racion de lo femenino mismo. Finalmente Urbanczyk y Herndndez hacen
un valioso trabajo de recoleccién de memoria y sistematizacion de los mo-
dos de ver y pensar de los jévenes a través de los trabajos presentados en la
muestra Ventanas. Los autores se centran, en particular, en lasideas atinen-
tes a la violencia y el miedo que, reflejadas en las obras (audio)visuales de
los universitarios, y en sus particulares sensibilidades, aportan valiosamen-
te en la construccién y preservacion de la memoria del pais.

Cerramos el nimero con el apartado Poéticas. En primera instancia,
Pelegrini recupera una de las series de culto de la Gltima década: Arrested
Development. Aprovechando sus particulares estilos narrativos el autor recu-
pera esta comedia de situacién y propone pensar la idea de comicidad des-
de las propuestas de complejidad narrativa de Jason Mittell y en particular
desde el concepto de ‘rewatchability’. Borges-Teixeira se adentra, a su vez,
en la que probablemente es una de las series de televisiéon mds importan-
tes de todos los tiempos: Lost. Propone pensarla en dos direcciones. De un
lado, analiza las posibilidades narrativas en términos transmediaticos, ubi-
cando so objeto de anilisis en el que, quizds, sea uno de los fulcros del de-
bate en torno a lo (audio)visual hoy por hoy. En un segundo momento, se
pregunta por los modos de concrecién de la volatil identidad postmoderna
a partir de la construccion de los personajes del seriado. Con la conviccion
de que lo (audio)visual no se agota en el cine y la television, y pensando-
lo también desde la idea de la imagen, el siguiente texto de esta seccion se
encarga de analizar el esténcil. En una tradicién donde esta es una préctica
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estética poco pensada, el texto de Mercado aborda las posibilidades retéri-
cas de una técnica que, en medio de los ecosistemas de lo digital, pareceria
haber caido en el olvido. Empero, el autor ancla el problema del esténcil a
lo digital como lugar de enunciacién y abre un interesante debate sobre las
posibilidades persuasivas de la imagen. Cerramos esta seccion con el tex-
to de Pena Fernandez, quien recupera al célebre Billy Wilder e intenta ubi-
car el rol de la prensa en sus filmes. El autor muestra el modo en el que la
inclusién de la prensa dentro de la obra de Wilder tiene un efecto que es
visible desde la caracterizacion de los personajes y su impulso a la accién,
hasta la narracién filmica.

Para finalizar este numero hemos decidido recuperar un texto del
fil6sofo italiano Maurizio Lazzarato llamado El funcionamiento de los sig-
nos y de las semidticas en el capitalismo contempordneo. El texto hace una
magnifica interpretacion de los modos de produccion significativa en la
contemporaneidad y desemboca en un interesante trabajo de anilisis se-
miotico en el que se articulan los modos de produccién de realidad que
juegan los medios masivos de comunicacién y que, en ese sentido, hacen
de este texto un excelente colofon para nuestro numero. Agradecemos a
la Generalitat de Catalunya por permitirnos reproducir este texto que ha-
bia aparecido ya en 2007 en el libro ProductaS0 (bajo licencia CC) y que
se encontraba un tanto invisible desde hace un tiempo. Consideramos
que enriquecerd las reflexiones del publico amplio e interdisciplinar que
se acerca a Palabra Clave.

Sergio Roncallo-Dow PhD
Editor
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