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Resumen

En un pais donde la tradicién de fotografia documental en el siglo XX ha
estado centralizada en Cuzco, los foto6leos del ecuatoriano Manuel Qui-
roz producidos entre 1949 y 1950 sobre Catacaos, una poblacién rural de
la costa norte del Pert, representan un caso novedoso, por las caracteristi-
cas formales y narrativas de la obra y la recepcion publica que tuvieron du-
rante la segunda mitad del siglo XX. El objetivo del articulo es exponer este
caso aplicando metodologia de identificacion de la serie de sus fotodleos
originales dedicados a Catacaos y mediante un estudio de contexto a partir
del andlisis de documentos del dlbum personal que elaboré Quiroz sobre su
vida publica en el Peru. Por el amplio y heterogéneo reconocimiento que
tuvieron los fotodleos y el fotografo, estamos ante un caso inédito en la fo-
tografia peruana y latinoamericana, en el que estas imégenes contribuyeron
a que lasociedad reconozca en ellas una historia y una identidad regionales.

Palabras clave
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Documentary Foto-o0leo on Catacaos
(Peru) in the Second Half of the 20th
Century. The Work of Ecuadorian
Manuel Quiroz

Abstract

In a country where documentary photography tradition in the 20th cen-
tury has been centralized in Cuzco, the foto-éleos produced between 1949
and 1950 by Ecuadorian Manuel Quiroz on Catacaos, a rural town on the
northern coast of Peru, represent a novel case due to its formal and narra-
tive characteristics and public reception during the second half of the 20th
century. The article’s objective is to present this case using an identification
methodology on the series of original foto-6leos dedicated to Catacaos and
a context study based on the analysis of documents from Quiroz’s perso-
nal album about his public life in Peru. Due to the vast and heterogeneous
recognition that the foto-6leo and the photographer had, we are facing an
unprecedented instance in Peruvian and Latin American photography in
which these images contributed to society acknowledging a regional his-
tory and identity in them.

Keywords
Foto-éleo; photography, Manuel Quiroz, Peru, rural population.
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A foto-o0leo documental sobre Catacaos
(Peru) na segunda metade do século 20.
A obra do equatoriano Manuel Quiroz

Resumo

Num pais onde a tradigao da fotografia documental no século 20 esteve cen-
tralizada em Cuzco, as foto-6leos do equatoriano Manuel Quiroz produzi-
das entre 1949 e 1950 sobre Catacaos, uma populagao rural do litoral norte
do Peru, representam um caso inovador pelas caracteristicas formais e na-
rrativas da obra e do recebimento publico que tiveram durante a segunda
metade do século 20. O objetivo deste artigo é expor esse caso aplicando a
metodologia de identificacao da série de suas foto-6leos originais dedica-
das a Catacaos e mediante um estudo de contexto a partir da anélise de do-
cumentos do dlbum pessoal que Quiroz elaborou sobre sua vida ptblica no
Peru. Pelo amplo e heterogéneo reconhecimento que as foto-6leos e o fo-
tografo tiveram, estamos diante de um caso inédito na fotografia peruana e
latino-americana, em que essas imagens contribuiram para que a socieda-
de reconhecesse nelas uma histéria e uma identidade regionais.

Palavras-chave (Fonte: tesauro da Unesco)
Foto-6leo; fotografia; Manuel Quiroz; Peru; populagao rural.
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En la fotografia peruana, Cuzco es un lugar tradicional de fotografia do-
cumental desde inicios del siglo XX, consolidada con la figura de Martin
Chambi cuando se estableci6 en esa ciudad en 1920. La regién cuzquena
fue el destino predilecto de turistas y cientificos y de fotografos de toda pro-
cedencia. Tal es el caso de Irving Penn (1948), Robert Frank (1947-1948),
Eugene Harris (1952), Pierre Verger (c. 1942) o Werner Bischof (1954),
fotografos que llegaron a Cuzco a desarrollar proyectos documentales du-
rante esos anos, atraidos por la historia andina, sus gentes, sus paisajes, sus
tradiciones y sus monumentos arqueolégicos y coloniales (Casal¢, 2022, p.
70). La fotograffa documental se potencié como modo de expresién libre
y personal en funcién de la idea del Perti como un pais andino.

Las nuevas demandas por imdagenes y la aparicién de nuevas funcio-
nes de la fotografia en el pais a partir de la década de 1950 ocasionaron, se-
gtn Villacorta y Majluf, una “recomposicion, tanto para la fotografia como
para las ideas de nacién y de cultura”, lo que hizo que Lima, capital ubica-
da en la costa central, se convirtiera en el nuevo eje para el desarrollo de la
fotografia peruana (1997, p. 15). En las décadas siguientes, el mercado de
la fotografia en Lima demandé imédgenes de carnet, postales e imégenes in-
formativas para revistas y diarios locales, por lo que surgieron fotégrafos
con diversidad de propuestas documentales, artisticas o fotoperiodisticas
(Ledn, 2021a, pp. 39-40). Uno de los primeros intentos para instituciona-
lizar la fotografia fue el grupo limefio Secuencia, que promovié la creacion
artistica modernista con influencia de los fotdgrafos estadounidenses Aa-
ron Siskind o Minor White, y que quiso construir un espacio fotografico
“alli donde parecia no existir ninguno” (Majluf, 2006, p. 14). En la capital,
donde se concentran los poderes del Estado, la fotografia informativa logré
“ubicarse como matriz fundamental” (Villacorta y Majluf, 1997, p. 24) en
respuesta a los acontecimientos de la compleja vida urbana.

En la segunda mitad del siglo XX, las tensiones sociales y politicas,
la violencia, las revueltas urbanas, la migracién a la gran ciudad y los movi-
mientos populares estimularon una fotografia testimonial importante. Sin
embargo, para este periodo no existe una representacion fotograficahomo-
géneay codificada delo limefio ni de lo peruano (Villacorta y Majluf, 1997,
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p-31). A pesar de ello, hubo una creacién fotografica limefia que abria ex-
tensamente las puertas a la exploracién creativa que el medio ofrecia (Leén,
2021a, p. 41). Por ausencia de investigacion, se corre el riesgo de definir la
fotografia peruana atendiendo alo producido en Lima y para Lima, con lo
cual se relega la fotografia regional contemporanea de otras ciudades impor-
tantes del Pert, incluida la fotografia cuzquena, a un terreno desconocido.

Desde el presente, el caso de Manuel Quiroz nos da la posiblidad de
conocer y reflexionar sobre una obra documental y las formas de su funcio-
namiento en una sociedad regional que no ha sido tomada en cuenta, como
ha ocurrido en otros lugares (Laso, 2017, p. 40), en la segunda mitad del
siglo XX. De todo el trabajo profesional de retratos de estudio y proyectos
documentales de Manuel Quiroz, los fotodleos de Catacaos, producidos en-
tre 1949 y 1950, no solo lo hicieron famoso, sino que se constituyeron en
una fuente primordial del imaginario del norte peruano durante cuatro dé-
cadas. Con una nocion de fotografia documental moderna vinculada conla
narracion de los acontencimientos y dindmicas sociales, Quiroz logré que
estas imdgenes tuvieran un valor permanente de novedad.

El fotodleo, conocido también como fotografia iluminada, se pue-
de ubicar desde los primeros momentos de la existencia de la fotografia.
Consistio, en términos generales, en colorear manualmente el retrato foto-
grifico con diferentes instrumentos y procedimientos, en atencion a la de-
manda de los clientes por tener un retrato que diese la sensacién de mayor
volumen y realismo en el parecido, lo cual no se apreciaba en el retrato mo-
nocromatico (Amézaga, 2016). En toda ciudad o pueblo donde existia un
estudio fotografico, se ofertaba el retrato iluminado o coloreado. Tanto en
Ecuador (Chiriboga y Caparrini, 2005) como en el Perti (Torres y Villegas,
2005), se puede rastrear la produccién de este tipo de imagenes. Cuando
el Museo de Arte de Lima organizé en el afio 2017 la exposicion de retra-
tos en fotooleos en el Pert, se comprob6 que el gusto por estas imagenes y
su consumo se popularizaron en diversos estratos sociales en todo el siglo
XX, a tal punto que llegd a convertirse en una constante de la cultura visual
peruana (Majluf, 2017). Si el retrato en fotoéleo fue un producto visual de
alta demanda, aun cuando las investigaciones sobre este tipo de imdgenes
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son escasas, los fotodleos documentales de motivos cataquenses de Qui-
roz representaron, en la segunda mitad del siglo XX, una novedad frente al
gusto extendido por el retrato en fotodleo.

Esta investigacion surge, en un primer momento, de la exposicion en
linea “El cromatico Bajo Piura. La fotografia de Manuel Quiroz”, proyecto
ganador del concurso publico Arte al Bicentenario convocado por el Minis-
terio de Cultura del Pert en el ano 2021, el cual incluy6 la publicacién de un
catélogo virtual (Garay y Vargas, 2021). Si bien en la exposicién se mostrd
una seleccion de la coleccion del Centro de Promocién e Investigacion del
Campesinado (Cipca) de Piura, para este articulo se ha tomado en cuen-
tala coleccion completa de 104 fotoéleos del Cipca (Quiroz, 1949-1950).

El objetivo de esta investigacion es obtener un conocimiento prelimi-
nar del fotégrafo y de las caracteristicas de sus fotodleos de Catacaos, verifi-
car el impacto que generaron en la esfera publica de su tiempo y reflexionar
sobre las posibilidades de ubicacion de esta serie en la fotografia peruanay
continental, todo ala luz del dlbum personal de documentos del fotégrafo
(Quiroz, 1935-1987). La cultura cataquense que nos muestra Quiroz en los
fotooleos contiene temadticas sobre las que podra profundizarse posterior-
mente con el aporte de estudios de género y poscoloniales y con diversos
enfoques. El propésito fundamental de este articulo es identificar y justifi-
car la relevancia del fotografo Quiroz y de su obra en su tiempo.

Metodologia

La metodologia aplicada combina el estudio de contexto a partir del andli-
sis de documentos de época y la descripcion de los fotodleos de Catacaos.
Como senala Marzal-Felici, el estudio del contexto representa una via ex-
traordinaria para conocer aspectos del mundo y el rol de la imagen en una
sociedad (2021, p. 13). Adem4s, como apunta Riego Amézaga, “la clave no
es la imagen singular, sino el imaginario que se ha construido en una deter-
minada época” (2005, p. 20), en este caso, a partir de los fotodleos, en un
lugar determinado: el norte peruano, cuya produccién y usos fotograficos
en la segunda mitad del siglo XX se desconocen.
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Procuraré situar el imaginario de los fotodleos atendiendo a tres as-
pectos (Taylor, 2007, en Trueman, 2022, pp. 39-40): como vehiculos a
través de los cuales la gente comun de Piura vio e imagind en clave de do-
cumento y belleza el entorno social préximo; como imdgenes compartidas
entre grupos sociales grandes y heterogéneos —ferias de celebracion regio-
nal, exposiciones locales, encuentros con grupos ilustrados, etcétera— du-
rante cuarenta afios; y como un medio legitimador de una zona histérica y
cultural como Catacaos.

Por lo tanto, para el estudio de la fotografia que nos ocupa, la contex-
tualizacién razonada y documentada es el “camino real” y eficaz para evitar
las manipulaciones tedricas de las imdgenes fotogréficas y sus significados
0,al menos, minimizarlas (Mraz, 2018, p. 74 ). Como el fotoéleo documen-
tal fue creado por Quiroz en un momento determinado combinando deli-
beradamente las prestaciones del dispositivo tecnolédgico fotografico con
los acabados cromaticos asociados al gusto de las bellas artes, el estudio
del contexto se hace necesario para hilvanar factores y posiciones cultura-
les vinculados con la obra (Riego, 2005, p. 31) y su recepcién por parte de
diferentes publicos. Los contenidos de los fotodleos de Quiroz fueron ce-
lebrados porla opinién publica, lo cual da cierto grado de cohesién social y
cultural entre los fotodleos yla sociedad que los aprecié (Laso, 2017,p. 31).

Propongo un acercamiento a la obra de Quiroz segun el hallazgo do-
cumental mds importante de la investigacion: el album personal de docu-
mentos (recortes de periédicos y revistas, cartas, catélogos, entre otros)
que el mismo fotdgrafo elaboré con informacién sobre su vida publica. La
investigacion esta disefiada en cuatro ejes: el tiempo temprano de Manuel
Quiroz en Ecuador, el encuentro con Catacaos (Piura), los fotodleos de
motivos cataquenses y el dlbum personal de documentos.

Los origenes fotograficos de Manuel Quiroz

Quiroz (Quito, 1909 - Piura, 1988) empez4 a estudiar en la Escuela de Be-
llas Artes de su ciudad natal a principios de la década de 1920, tiempo en
el que, ademas, se inici6 en la fotografia trabajando en el estudio de Remi-
gio Noronia, en un contexto de actividad fotografica quitefia importante. El
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fotografo José Domingo Laso era uno de los mds reputados; activo desde
1899, fue profesor de fotograbado en la Escuela de Bellas Artes entre 1908
y 1909. En su rol de impresor, fundé la revista de ciencias, artes y letras La
Ilustracién Ecuatoriana en 1909 y publicd libros de fotografia entre 1911y
1924 con motivos turisticos; ademds, en Ecuador fue el iniciador de la tar-
jeta postal ilustrada —que, en algunos casos, coloreaba mediante el sistema
de impresion seriada— con temadticas de paisaje, costumbres, urbanismo y
tipos indigenas (Laso, 2017, p. 29). La obra fotografica y editorial de Laso
se ubica a medio camino entre el gusto de las practicas artisticas del siglo
XIX y la produccion de imégenes técnicas de las tarjetas postales costum-
bristas (pp. 91y 93). Con su contemporédneo Benjamin Rivadeneira, Laso
fue un referente importante en Quito en las primeras décadas del siglo XX,
cuando Quiroz empez6 a formarse, contexto en el que los temas indigenas,
de usos divulgativos y mercantiles, formaban parte de los repertorios de es-
tos fotdgrafos quitefios (Chiriboga y Caparrini, 1994, p. 18).

Pero seria con su maestro, el fotdgrafo Remigio Norona, y sus contem-
poraneos con quienes Quiroz conoceria directamente el indigenismo foto-
gréfico, un tipo de fotografia que, segin Maria Arboleda Vaca, se afianz6 en
Quito en las décadas de 1920 y 1930. Asi, los fotdgrafos captaban “delibe-
radamente al indio, por convertirlo —sin peticién suya de por medio— en el
tema de una parte de su obra” (2021, p. 8). En tiempos en que Quito venfa
experimentando, desde inicios del siglo XX, una transformacién econémi-
ca debido al boom cacaotero, que implicé cambios urbanisticos y sociales
(Calero, 2015, p. 12), la fotografia de indigenas proporcionaba una mane-
ravisual de comprender sus vidas y sus condiciones (Arboleda, 2021, p. 8).
Aun cuando los fotdgrafos profesionales con estudios fotograficos, como
Remigio Norona, elaboraron imédgenes de tematica indigena, esta produc-
cion, segin Arboleda Vaca, “estuvo remitida, sobre todo, a los indios que
trajinaban en la ciudad, a donde acudian muchos de ellos en busca de acti-
vidades de sustento” (p. 16).

En el tiempo formativo, Quiroz cultivé su mirada y comprensioén de
las condiciones de vida andinas. Enla década de 1930, se incorporé al diario
El Comercio de Quito como reportero grifico, experiencia que le permiti6
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consolidar en su ejercicio la importancia y trascendecia de la informacién
y la nitidez visual producidas por la tecnologia fotografica.

Manuel Quiroz fue un fotdgrafo profesional versatil. Poseia nociones
y técnicas de la pintura de bellas artes, conocia el estudio fotografico como
lugar de tecnologia moderna y empresa, y tenia la capacidad de crear diver-
sos tipos de imagenes para usos y funciones sociales diferenciados. Supo
que la cdmara fotogréfica era instrumento de creacién de imdgenes con in-
formacién matriz ineludible, porque eso es lo especificamente fotografico
(Mraz, 2018, p. 87), al margen de si se coloreaba, como fue su caso, 0 no
el soporte final.

Las imédgenes tempranas producidas por Quiroz en Ecuador que se
conocen las conserva su hija Zenaida Quiroz en Piura y corresponden a fo-
todleos de paisajes y ciudades de Cuenca y Loja, ciudades andinas del sur
ecuatoriano en las que vivi6 en la década de 1940. En estas ciudades, sus
imdgenes fueron celebradas por los periddicos y personajes locales. Seria
precisamente una noticia de un periddico lojano de 1948 la que informé
que Quiroz estaba de viaje al Pert e iba con su familia con destino a Cuz-
co para hacer fotografias (Jaén, 1948).

Catacaos: contexto historico y antecedentes
fotograficos

Pero Quiroz no llegé a Cuzco, como lo declaré en Loja en 1948. Arrib6 ala
ciudad de Piura, ubicada en el norte peruano, capital de una region fronte-
riza con Ecuador, y fund6 su estudio fotogréfico en el centro de la ciudad.
A las semanas de haberse establecido, visité Catacaos, un pueblo ubicado
a diez kilémetros al sur de Piura que inicia la zona de Bajo Piura. Silo que
Quiroz habia visto en Quito fue la condicién de vida de los indigenas an-
dinos, en Catacaos —cuya poblacién indigena se hallaba en proceso de fu-
sion cultural por las influencias occidentales (Andrés Garay Albtjar, 2022b,
18:29)- posé su mirada sobre una situacién completamente nueva para él.

La configuracién mestiza de Catacaos se remonta al tiempo dela con-
quista espanola. La zona estaba compuesta por numerosos caserios que tu-
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vieron sus propias autoridades (caciques y capullanas) y su propia lengua,
el tallan, pero que fueron “encomendados” a diferentes personas criollas o
espanolas. Las encomiendas o parcialidades fueron integradas a lo que se
llam¢ el Valle de Catacaos. Aunque el agua no era abundante, hacia los si-
glos XVIy XVIIlazona erarica en faunay flora, con materias primas, como
maiz, trigo y algodoén, y en otros productos con los que pagaban sus tribu-
tos (Andrés Garay Albujar, 2022b).

El naturalista italiano Antonio Raimondi, a su paso por Catacaos ha-
cia 1869, lo describe como un pueblo antiguo habitado “por indigenas, pero
en la actualidad hay establecidos en la poblacién varios vecinos” (1874, p.
359), que eran los criollos a quienes hace referencia el historiador Elfas Le-
quernaqué. Raimondi senala que los cataquenses eran agricultores, pero
destaca que tenian “una industria que va prosperando cada dia mas. Esta
consiste en la fabricacién de los sombreros de paja llamados de Guayaquil”
(p- 359). Un aspecto importante que describe Raimondi es que “todos los
domingos se nota en Catacaos una gran concurrencia de gente, verificindo-
se una especie de feria” (p. 359), un espacio con actividades econémicas y
de intercambio de productos y consumo de comida y bebida propias de la
zona. Catacaos va a caracterizarse por ser un lugar de particular mestizaje,
pero con actividades y costumbres populares que, ainicios del siglo XX, ex-
perimento un auge econdmico importante por la exportacion del algodon.

Como antecedentes fotograficos, para los fotdgrafos piuranos que
vivian de la fotografia Catacaos no represent6 una fuente de motivos exé-
ticos para sus imdgenes. A Pedro Montero, por ejemplo, uno de los fotogra-
fos profesionales mas importantes de Piura, activo desde fines del siglo XIX
hastala década de 1940, no se le conocen proyectos o imdgenes que respon-
dan a un interés por las expresiones populares de Catacaos, porque proba-
blemente no eran temas rentables para el consumo local.

Pero podemos remontarnos al trabajo del cientifico y explorador ale-
man Hans H. Briining, quien fotografié Catacaos enla década de 1890, aun-
que suinterés abarcé un drea amplia de la costa norte del Pert, especialmente
Lambayeque (sur de Piura), donde residié mas afios. Si bien las fotografias
de Piura de Briining estdn pendientes de estudiarse, desde una perspecti-
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va etnolégica podria considerarse un antecedente fotografico (Aristizabal
y Schmelz, 2009, p. 24). También podemos remitirnos al 4lbum Repuibli-
ca peruana 1900, un ambicioso proyecto fotogrifico gubernamental por
mostrar una imagen totalizadora de nacién, que fue encargado al fotografo
Fernando Garreaud (1900), en el cual se incluyeron dos imagenes de Ca-
tacaos (plaza principal y calle Comercio) que, como sefiala Cerna Sabogal
(Andrés Garay Albtjar, 2022a, 45:30), han sido reproducidas innumera-
bles veces en ediciones con postales de las primeras décadas del siglo XX.
Mais proxima a Quiroz, identificamos una imagen aislada de una nina teje-
dora cataquense de la década de 1940 atribuida a los fotégrafos Abraham
Guillén o Pierre Verger (La Serna, 2022).

Manuel Quiroz vio algo que no percibieron sus antecesores: una po-
blacién dindmica en funcién de su economia, sus costumbres, sus procesos
de produccidn, sus talleres, sus cocinas, sus calles, su mercado y su culto a
la muerte. Esta vigorosa sociedad, que combina lo autdctono con lo mesti-
zo en un clima costero, soleado y desértico de altas temperaturas, fue total-
mente nueva para Quiroz, y el encuentro con este espacio, que le era ajeno,
le corroboré que la identidad latinoamericana estaba hecha de cambios
constantes (Concha, 2021, p. 17). Aun cuando Quiroz crecié con la foto-
grafia indigenista quitena, y a pesar de que en el Per las representaciones
visuales durante la primera mitad del siglo XX estuvieron definidas pricti-
camente por lo andino cuzqueno, en Catacaos devel6 un escenario social
rico en elementos histdricos, etnograficos, econdémicos y culturales no an-
dinos. En solitario y alejado del debate politico e ideoldgico en torno a las
identidades peruanay ecuatoriana, emprendié su proyecto de documenta-
cién en Catacaos, consciente del peso testimonial que la realidad en frente
de sile demandaba. Quiroz no produjo postales, sino una serie moldeada
intencionalmente para ser comunicada, como veremos mas adelante.

A diferencia de sus contempordneos extranjeros Frank, Penn, Ver-
ger, Bischof, entre otrosque fotografiaban en Cuzco alrededor de 1950, cu-
yas imdgenes se expusieron o publicaron en el extranjero, Estados Unidos
o Europa, los fotodleos de Quiroz no fueron un material de exportacion:
solo se presentaron en la esfera publica regional en el norte peruano, con
una recepcion incuestionable en su tiempo entre publicos ilustrados y po-
pulares, como se comprobard a continuacién.
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Hacia la década de 1950, en Piura recién se empezaba a desarrollar
fotoperiodismo en el diario EI Tiempo (Rojas, 2014) con un grupo de jéve-
nes fotografos; también funcionaba el estudio fotografico de Pedro Mon-
tero, fundado a fines del siglo XIX y administrado por su hijo Luis Ricardo
(Garay, 2015, p. 128). Por entonces, en Piura debieron de estar activos otros
estudios fotograficos, sobre los que falta investigar.

Los fotooleos de motivos cataquenses

La coleccién del Centro de Promocién e Investigacion del Campesinado
(Cipca) de Piura, objeto de esta investigacion, contiene la serie completa de
104 fotodleos de 39 x 24 cm cada uno, con motivos cataquenses. Luego de su
adquisicion en 1983, el Cipca publicé, en 1986, un catilogo en el que apare-
cen declaraciones de Quiroz, ademds de seis capitulos, enumeracion, titulos
y breves descripciones de las imagenes, todo ello organizado cuidadosamen-
te por el propio Quiroz (Gallo y Franco, 1986). La Tabla 1 sintetiza textual-
mente el nimero de capitulo, los titulos y el orden de las imagenes definidos
por el fotégrafo. Los temas son descripciones resumidas mias. A modo de
muestra, selecciono dos imdagenes por capitulo. Las 12 figuras mantienen
el nimero de orden y el titulo con los que aparecen en el catdlogo de 1986.

Tabla 1. Los 104 fotooleos del Cipca

Capitulo Titulo Orden Temas
, Caminos y paisajes; casas; chicherios
Capitulo I Escenas de Catacaos lal10 .
(Flguras 1y2)
Proceso de elaboracién de las vasijas: moldeado y
Capitulo IT Alfarerfa en Simbild 11al24 horneado; lugares de venta
(Figuras 3y 4)
L Proceso de tratamiento de la paja, confeccion,
) Confeccién de )
Capitulo III 25al57 tejedores, venta
sombreros .
(Figuras Sy 6)
Capitulo IV Feria dominical 53168 Pu.estos de venta de comidas y productos
cataquense (Figuras 7y 8)

Entierros, duelo, velacidn, rezador, llorona

Capitulo V Velaciones 69al 80 (Figuras 9y 10)

Proceso de elaboracion de chicha, maiz, cocinas de
Capitulo VI Elaboracion de chicha 81al104 barro, cantaros
(PFiguras 11y 12)

Fuente: elaboracion propia.
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Figura 1. Fotooleo 2. Callejon que conduce a Catacaos

Fuente: Gallo y Franco (1986); Quiroz (1949-1950).

Figura 2. Fotooleo 4. Una calle cataquense

Fuente: Gallo y Franco (1986); Quiroz (1949-1950).
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Figura 3. Fotooleo 13. Primer dia de trabajo

Fuente: Gallo y Franco (1986); Quiroz (1949-1950).

Figura 4. 2 Fotooleo 1. Desbaratando el horno
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Fuente: Gallo y Franco (1986); Quiroz (1949-1950).

Figura 5. Fotooleo 46. Tejedor de samrero fino
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Figura 6. Fotooleo 51. Indicando su sombrero para la compra

Fuente: Gallo y Franco (1986); Quiroz (1949-1950).

Figura 7. Fotodleo 62. Un potito [mate] de cincuenta

Fuente: Gallo y Franco (1986); Quiroz (1949-1950).
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Figura 8. Fotooleo 64. Venta de menestras frescas

Fuente: Gallo y Franco (1986); Quiroz (1949-1950).

Figura 9. Fotooleo 69. Entierro de un mayordomo

?l}

Fuente: Gallo y Franco (1986); Quiroz (1949-1950).
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Figura 10. Fotooleo 76. Rezador

|
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Fuente: Gallo y Franco (1986); Quiroz (1949-1950).

Figura 11. Fotoodleo 94. Enfriando chicha

—

Fuente: Gallo y Franco (1986); Quiroz (1949-1950).
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Figura 12. Fotodleo 95. Tagueando

.4
ol

Fuente: Gallo y Franco (1986); Quiroz (1949-1950).

Quiroz empieza conduciendo al espectador por los caminos que lle-
gan a Catacaos, con sus casas y picanterias, para introducirnos en la riqueza
informativa de la transformacion de las materias primas en manosy cono-
cimientos de los cataquenses y para acercarnos al espacio colectivo de la
feria dominical. Sin ser cientifico, fotografi6 los procesos siguiendo la se-
cuencia de cada uno de ellos, especialmente en los capitulos referentes a la
elaboracioén alfarera, los sombreros y la chicha. Los encuadres y la organi-
zacion de los espacios en el negativo de 35 mm estdn definidos en relacién
con el relato mayor, con la intencién de describir los procesos y las esce-
nas de modo integral.

El orden de las fotografias en secuencia fue un criterio que Quiroz
traslado a sus exposiciones precisamente para que el publico pudiera com-
prender estos procesos. En una declaracion periodistica, él sefial6 que su
exposicion Motivos cataquenses “constituye una informacion grafica que per-
mite tener una vision bastante completa” de lo que se hacia en este pueblo
norteno, para lo cual era importante que “los espectadores siguieran el cur-
so ordenado de las fotografias por sus numeros” (Quiroz, en La Repiiblica,
1955) para comprender las fases del trabajo productivo.

En este sentido, el comentario de Carlos Robles, periodista y escri-
tor piurano contempordneo, remarcaba que “las facetas que tiene Quiroz
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sobre los indigenas de Catacaos es como abrir la puerta de los siglos para
examinar como fueron y qué hicieron los antiguos peruanos | ... ]. Amime
parecié estar admirando una estupenda pelicula” (1958). Registro, infor-
macion, seleccidn, secuencialidad, narracién: la serie de fotodleos de Qui-
roz se ubica en su época dentro de lo que Goyeneche-Goémez senala como
caracteristicas propias de la fotografia documental internacional moderna:
capacidad de elocuencia, precision, exaltacion e impacto, manifestaciones
del estilo propio del fotégrafo (2019, p. 9). Quiroz produjo esta serie foto-
grafica en ciclo largo, entre 1949 y 1950, trabajando simultineamente en
los registros y en la aplicacion en el estudio del color en la copia en papel.

El color de los fotodleos se definié en un proceso manual, no menos
creativo, en el que la informacién del registro que poseia la imagen fue res-
petada. En declaraciones que hizo el fotégrafo para el catdlogo del Cipca,
seal6 que, ademds de haber fotografiado en Catacaos sin hacer posar a la
gente, tenfa una libreta en la que anotaba el color de algunas cosas, como
la arcilla, por ejemplo. Pero, sobre todo, conservaba en su mente el colori-
do que habia visto al fotografiar, para luego, en su estudio, plasmarlo en la
fotografia con un material especial de “Kodak, un 6leo transparente que ni
quita ni aumenta nada” (Quiroz, en Gallo y Franco, 1986, p. 8). Esto expli-
ca que en los fotodleos de Catacaos se aprecie la superficie del papel foto-
gréfico libre de pasta u 6leo en relieve.

Estamos, entonces, ante un doble proceso de creacion: el registro
fotografico en el sitio y la culminacién del fotodleo en el estudio con un
trabajo manual. Su experiencia y prolijidad en ambos lenguajes potencié
conscientemente su expresion personal “para contar algo sobre un aspecto
de la realidad”, rasgo caracteristico de los fotégrafos documentales, segun
Leén Cannock (2021b, p. 47). De hecho, como sefialé Robles Rézuri, “el
valor de la obra de Quiroz no estd simplemente en el deleite espiritual que
provoca. Se halla mas bien en todo lo que tiene de documental” (1958).
Sin llegar a idealizar ni a omitir la carestia o condiciones de un lugar rural,
en esta estrategia de fusion de lenguajes al servicio de un contenido social
e historico podemos detectar la innovacién de Quiroz, una forma de docu-
mentacion visual que tanto en su época como en la nuestra ha servido para
conocery penetrar (Ledn, 2021b) en su complejidad el mundo cataquense.
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Album de documentos recopilados por
Manuel Quiroz

El dlbum de documentos seleccionados y organizados personalmente por
Manuel Quiroz, y conservado por su hija Zenaida, contiene 159 documen-
tos. Es un objeto fundamental para conocer la trayectoria del fotdgrafo, es-
pecialmente la presencia e impacto de los foto6leos de Catacaos enla esfera
publica de la segunda mitad del siglo XX en el norte peruano. A continua-
cion, se presentan dos tablas: la Tabla 2 clasifica los documentos relacio-
nados con la serie de Catacaos segun el tipo de texto; la Tabla 3 muestra,
también divididos seguin el tipo textual, los documentos del dlbum que tra-
tan sobre otros trabajos fotograficos de Quiroz.

Tabla 2. Documentos sobre la serie de Catacaos
recopilados en el album*

Noticias Articulos de opinidn, comentarios y critica Cartas Catalogos

40 9 34 9

* Documentos relacionados con la serie de fotodleos de Catacaos: 92 en total; afio de primer documento: 1950, afio de
ultimo documento: 1987.

Fuente: elaboracion propia.

La mayor cantidad de documentos (92 de 159) se refieren a los fo-
tooleos de Catacaos y el rango de tiempo es de 1950 a 1987. Los recortes
de periddicos que més informaron son los piuranos El Tiempo, La Indus-
tria'y Correo. También hay documentos del diario El Norte, de Sullana; de
La Industria, de Trujillo; del diario El Comercio y las revistas Floklore y Cul-
tura Peruana, de Lima; del diario La Reptiblica, ediciones de Piura y de Su-
llana; de la revista Epoca, de Piura; entre otros medios. Las noticias estan
relacionadas con las exposiciones realizadas en esas ciudades, lo mismo que
los catalogos, de los que destacan dos: el del Museo Nacional de la Cultura
Peruana —dirigido por el indigenista Luis E. Valcarcel-, de 1951, en Lima;
y el catdlogo del Cipca, de 1986, en Piura. Tanto las noticias como los ca-
talogos y las cartas estan relacionados con las exposiciones.
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Las cartas, que reflejan las relaciones institucionales con Manuel Qui-
roz en su vida profesional en Piura, son solicitudes de obra, agradecimien-
tos por préstamos, felicitaciones e invitaciones a exposiciones y ferias. Estan
emitidas por alcaldes de ciudades, presidentes de asociaciones civiles y di-
rectores de diversas instituciones publicas y privadas, lo que muestra el re-
conocimiento profesional hacia Quiroz.

Losarticulos de opinién son particularmente interesantes, por ser las
primeras lecturas criticas de intelectuales piuranos sobre estos fotodleos.
Entre ellos, destacan “Historia de la industria indigena de Catacaos ha re-
gistrado el fotdgrafo Manuel Quiroz”, de Carlos Robles Rézuri (1958); “El
arte de Manuel Quiros [sic]”, de Juan Casajuana (1959); “Un artista de la
fotografia en Piura’, de Luis Ginocchio (1960); “Es artista y ama Piura’, de
José H. Estrada Morales (1972); y “Los Foto-6leos de Don Manuel”, de Vi-
cente Santuc (1986).

Se han contabilizado 30 exposiciones entre 1950y 1987, entre indivi-
duales (19) y colectivas (11), sin que esta informacién diferenciada sea to-
talmente exacta, porque algunas noticias no lo definen. Piura fue la ciudad
donde més se expuso esta serie (15), pero también se presenté en Sullana
(4), Catacaos (2), Lobitos (1), Trujillo (3), Cajamarca (1), Chiclayo (1)
y Lima (3). Entre los artistas piuranos con los que expuso colectivamente,
se ha identificado, entre otros, al escultor Manuel Guaylupo y a los pinto-
res Genaro Martinez Silva, Sergio Wise, Arcadio Boyer y Félix Rebolledo.

Quince (15) instituciones de la ciudad de Piura promovieron las ex-
posiciones, entre ellas la municipalidad, el Club Grau, la Alianza Francesa,
la Asociacién de Mujeres Profesionales y de Negocios, y el Cipca, ademads
de las municipalidades de Catacaos, Sullana y Trujillo, y el Ministerio de
Cultura, Turismo e Integracion del Pera. Mantuvo vinculos cercanos con
los miembros del Grupo Literario y Artistico y del Club Amantes del Arte,
ambos de Piura.

La exhibiciéon constante de la serie de Catacaos generé dos adquisio-
nes importantes: la del Banco Central de Reserva del Perti en 1975 (84 fo-
todleos) y la del Cipca en 1983 (104 fotodleos).
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Tabla 3. Documentos sobre otros trabajos de Quiroz
recopilados en el album

Articulos de opinidn,

Noticias . .
comentarios, critica

Cartas Catdlogos Libros Postales

36 2 21 6 1 1

* Ano de primer documento: 1938; ano de ultimo documento: 1987.

Fuente: elaboracion propia.

Del tiempo en que Quiroz vivié en Ecuador provienen diez cartas,
cuatro noticias y una postal, documentos estos relacionados con su traba-
jo en el diario El Comercio de Quito y con sus exposiciones de Cuenca y
Loja. El resto de documentos trata de otros proyectos que produjo en Piu-
ra, unos vinculados con la promocién del trabajo comercial, como la ex-
posicién de retratos de nifios y jévenes piuranos (1949) o la exposicion de
retratos de intelectuales y artistas locales (1961), y otros de fotografia do-
cumental sobre sitios arqueoldgicos, historicos y coloniales, como la ex-
posicion y el libro Aspectos grdficos de la historia de Piura, hecho con Carlos
Robles Rézuri en 1970, y la exposicion fotografica “Piura la Vieja”, presen-
tada con Suriel Mendoza en 1980.

Resultados y discusion

Se ha logrado contextualizar y articular los fotodleos dentro del marco de
actividad profesional de Quiroz: su origen formativo en Ecuador; el desa-
rrollo de sus capacidades creativas, intelectuales, técnicas y estéticas en Piura
y en el norte peruano; la recepcion de estas imagenes por parte de publi-
cos heterogéneos; y la relevancia de la figura de Quiroz ante intelectuales
y autoridades. El dlbum personal de documentos del fotégrafo ha sido una
fuente inestimable para conocer el perfil del fotdgrafo y el sentido y valor
publicos de las imdgenes.

El primer documento que acopi6 Quiroz fue la credencial que le emi-
tié el diario El Comercio en 1938 en calidad de “cronista grafico” para cubir
un evento deportivo en Bogotd, Colombia. Los siguientes documentos da-
tan de 1948: sonrecortes de periodicos y cartas de agradecimiento y felicita-
cion de autoridades y personajes sobre sus exposiciones de Loja y Cuenca.
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Las primeras noticias de Piura son de 1949, evidencia de que Quiroz
ya estaba establecido en el Peru. Recién en noviembre de 1950 se anuncia
la primera exposicion de la serie de Catacaos, en Piura. A partir de enton-
ces empieza la historia y el recorrido de los fotoo6leos sobre Catacaos en la
vida publica regional. La tltima noticia ingresada en el album sobre estos
fotodleos data de 1987, un ano antes de su fallecimiento.

Los documentos del album confirman que los fotoéleos de Catacaos
de Manuel Quiroz tuvieron una presencia importante durante cuatro dé-
cadas. Las imdagenes fueron reconocidas por diferentes publicos piuranos
y regionales, por las instituciones, por los medios de comunicacion y por
escritores e intectuales. El dlbum de documentos de Manuel Quiroz es im-
prescindible para comprobar la vida pablica y el contexto de los fotodleos,
la relacion de obra y funcionalidad social que, como sefiala Mraz, nos per-
mite descifrar el significado de estas imagenes en la medida en que se re-
flejan en la mentalidad de la época (2018, p. 17). Pero también la decisién
de Quiroz de crear el dlbum guardando la mayor documentacién sobre su
fotografia nos revela su autoconciencia por narrar su propia historia como
hacedor de imédgenes en el terreno documental y artistico; gracias a ello,
podemos ubicar claramente su figura en el contexto cultural y fotografico
de la region norperuana.

De hecho, y tomando el apunte de Pablo Corral sobre fotografia con-
temporénea (en Estrin, 2017), Manuel Quiroz vendria a ser un fotégrafo
latinoamericano que navegé libremente entre las bellas artes y la fotogra-
fia documental, con una sensibilidad y una visién marcadamente subjetivas.
La decisién de no continuar hacia Cuzco, su destino sonado, por quedarse a
fotografiar Catacaos, es un ejemplo de ello. Quiroz tuvo referencias de la fo-
tografia andina ecuatoriana y surperuana, pero en Catacaos encontrd la opor-
tunidad para expresar su mirada y materializar su talento.

Conclusiones

Los documentos e informacién de época son fundamentales para tomar
conocimiento real sobre un fotdgrafo y sus obras. Utilizando, en la mitad
del siglo XX, una féormula tradicional en la fotografia, como el fotodleo, y
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gracias a su formacion en bellas artes, a su sensibilidad sobre el ser huma-
no y sus entornos cotidianos, y a su conocimiento en fotografia, Manuel
Quiroz logré fusionar informacién y belleza para potenciar el poder docu-
mental y narrativo de su propuesta. Fue decisiva, no obstante, su estrate-
gia de privilegiar la informacién visual de las imagenes fotograficas a favor
de la secuencia visual del conjunto, aplicando el color sutilmente para evo-
car y atraer la atencién.

Quiroz fotografié las actividades y usos rurales de una poblacion. En
esta serie, no hay lideres predominantes masculinos o femeninos: hay per-
sonas anénimas que tejen, cocinan, beben, venden, rezan; que conviven en
torno a una identidad basada en la tradicién y el trabajo. Como dice Mraz
respecto ala historia social, estamos aqui ante fotografias de seres humanos
que personalizan el pasado, que visibilizan a gente en el presente que sue-
le estar ausente en las investigaciones cientificas y en el interés fotografico
en profundidad (2018). Quiroz documenté y narré aspectos y usos histd-
ricos y contempordneos caracteristicos de Catacaos.

Los fotooleos de Quiroz, como imaginario, facilitaron a los piuranos
un entendimiento y reconocimiento comun con los contenidos narrados.
Si bien la representacién visual del indio andino habia predominado en la
primera mitad del siglo XX en el imaginario nacional e internacional, las
imédgenes de Quiroz no encajarian dentro de una historia visual de un in-
digenismo peruano desarrollado infructuosamente por sus busquedas de
referentes esquivos (Majluf, 2022, p. 282), porque sus fotoéleos fueron re-
cibidos ampliamente como una propuesta regional de valor cultural, inclu-
so patrimonial. Por primera vez en Piura y para Piura se estaba narrando la
tradicion cataquense con recursos modernos y técnicos, con dnimo docu-
mental y artistico. Los foto6leos de Quiroz fueron un instrumento de re-
conocimiento y validacion de la historia y la identidad.

Porlaindiscutible aceptacion puablica de los fotoodleos de Quiroz, des-
dela perspectiva de la fotografia peruana de la segunda mitad del siglo XX,
estamos, segtin Villacorta (en Andrés Garay Albujar, 2022¢, 12:25), ante un
caso “inédito” de fotografia documental moderna, por el doble caracter de
la serie: la expresion personal del fotografo y la recepcion publica de esta.
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Este caso evidencia que, para el estudio de la fotografia peruana, incluso
latinoamericana, no hay métodos, teorias ni posiciones definitivas. La fo-
tografia podra ser tan maleable como los intereses de una sociedad por re-
conocerse en ella.
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