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Resumo

Este artigo aborda a pratica artistica de Rosangela Renn¢ relacionando-a aos
principios da pratica historiadora contemporanea. Com base em uma traje-
toria sobre as diferentes obras em que a artista convoca o passado como ma-
téria de imaginagao, destacam-se, sobretudo, estratégias utilizadas para trazer
atona passados possiveis que confrontassem narrativas celebrativas de passa-
dos cristalizados. Propoe-se, assim, uma reflexao sobre a relagao entre pratica
artistica e historiadora enquanto meios para histdrias publicas, seguindo um
percurso metodoldgico que se inicia com alguns paralelos e aproximagoes
entre artes visuais e histdria para compreender possiveis usos de materiais
historicos nos projetos da artista. Em seguida, correlacionam-se os debates
sobre as experiéncias da “morte da fotografia” e do “fim da histéria”, no bojo
das viradas pictdricas ou visuais como fendmeno de geragao, e conclui-se com
um exercicio de interpretagao histdrica dos trabalhos de Rosingela Rennd.
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Hacia una historia visual de pasados posibles en
la practica artistica de Rosangela Renno™

Resumen

El articulo aborda la préctica artistica de Rosangela Renn¢ y la relaciona
con los principios de la préctica historiadora contemporanea. Desde un re-
corrido por las diferentes obras en las que Renné convoca el pasado como
materia de imaginacion, se destacan, sobre todo, las estrategias utilizadas
para sacar a la luz pasados posibles que confrontan las narrativas celebrati-
vas de pasados cristalizados. Por lo anterior, se plantea una reflexion sobre
la relacion entre la prictica artistica y la practica historiadora como puen-
te para las historias publicas, siguiendo un camino metodoldgico que parte
de algunos paralelismos y aproximaciones entre las artes visuales y la histo-
ria, para comprender los posibles usos del material histdrico en los proyec-
tos de la artista; contempla los debates sobre las experiencias de la “muerte
delafotografia”y el “fin de la historia”, en el marco de los giros pictdricos o
visuales como fenémeno de generacion, y se concluye con un ejercicio de
interpretacion histérica de la obra de Rosingela Rennd.
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Artes visuales; fotografia; historia publica; documento.
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Toward a Visual History of Possible
Pasts in Rosangela Renno’s Artistic
Practice™

Abstract

The article addresses Rosidngela Rennd’s artistic practice, relating it to the
principles of contemporary historian practice. An overview of the different
works in which the artist summons the past as a matter of imagination hi-
ghlights strategies to bring up possible pasts that confront celebratory narra-
tives of crystallized pasts. Therefore, we reflect on the relationship between
artistic and historical practices as means for public histories. We follow a
methodological path that begins with some parallels and approximations
between visual arts and history to understand the potential uses of histo-
rical materials in the artist’s projects. Then, we consider the debates about
the experiences of the ‘death of photography” and the ‘end of history” amid
pictorial or visual turns as a generation phenomenon, concluding with a
historical interpretation of Rennd’s works.
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Em 2012, conheci pessoalmente Rosangela Rennd, em ocasiao que a
artista participava de uma mesa-redonda, no 21° Encontro Nacional da As-
sociagao Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas, realizado no Rio de
Janeiro, Brasil. A partir desse evento, mantive contato com a artista e, em
2015, tive a oportunidade de entrevistd-la em seu atelié, no bairro carioca
de Santa Teresa, como parte de um projeto de pesquisa com fontes de me-
moria (orais e visuais).

Entretanto, antes mesmo do nosso primeiro encontro, as exposi¢oes
de Rosangela Rennd jd me provocavam com seus objetos obsoletos, ima-
gens técnicas confrontadas em duplos de passados imaginados e sujeitos co-
muns, que emergem do passado para assumir o seu lugar na historia. Uma
mise en scéne que me fazia pensar os lagos comuns entre a histéria que ela
propunha e a histéria que eu escrevia.

Os trabalhos da artista visual Rosdngela Renn6 possuem em comum
o uso intensivo de materiais, como fotografia, objetos, albuns, papéis etc. A
artista promove, em suas obras, uma espécie de arqueologia do tempo co-
mum, escavando, em arquivos, feiras de antiguidade, reservas de museus,
jornais antigos, entre outros espagos, testemunhos de um tempo que ja pas-
sou. Em suas obras, fomenta o exercicio artistico de projetar no presente a
tensao entre os tempos, em um trabalho que se aproxima muito a prética
historiadora, a ponto de ser identificada como historiadora visual.

Em seu processo artistico, Rennd cria uma trama temporal complexa
apoiada nasrelagoes entre memoria e imagem. A forma como a artista inse-
re rastros e restos de experiéncia vivida por meio de objetos, documentos
e fotografias em seu trabalho permite que se proponha uma reflexao sobre
os dominios de uma histéria visual. Assim, o que passou como experiéncia
emanada de vestigios dela mesma deixa de ser o passado cristalizado para
se tornar um dos passados possiveis, considerando que a artista se utiliza
do passado como matéria de imaginagao.

Entre tantos caminhos que poderia ter tomado, aquela vivéncia, im-
pregnada de vestigios, toma a vereda de matéria de arte. Além disso, o uso
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reiterado de fotografias como suporte ou mesmo restos dessa experiéncia
qualifica o interesse da artista em entender o que estd em jogo ao impregnar
a imagem de humanidade e destinos que essa pratica implica para a propria
imagem: o dlbum de familia, o arquivo policial, o lixo do descarte. Que so-
ciedade é essa que se deixa fotografar e guarda suas fotografias em dlbuns e
arquivos, mas que, a0 mesmo tempo, descarta, desqualifica e desapropria a
imagem de sua humanidade ao transformar todos em “fantasmas da gelati-
na” (para usar uma expressio da artista)?.

Na obra de Rennd, o exercicio de referenciar o passado se faz por
meio de uma pratica artistica que, a0 mesmo tempo, nos aproxima e nos
distancia da experiéncia comum e prosaica: os andnimos retornam sujei-
tos de uma histéria que cada um pode completar por meio de estratégias
e recursos técnicos. Embora padronizados por uma pratica institucionali-
zada, em sua obra, esses recursos sao reorientados para um novo objetivo:
construir uma narrativa sempre aberta e porosa que se completa pela afec-
¢ao provocada em cada espectador.

Nesse sentido, a fotograﬁa ¢, paraaartista, o gesto de revelar um pas-
sado possivel para cada sujeito descartado como imagem em um arquivo
morto. Em certa medida, ecoa, nessa aproximagao, as referéncias ao filé-
sofo Giorgio Agamben (2007), segundo o qual: “a imagem fotografica é
sempre mais que uma imagem: é o lugar de um descarte, de um fragmen-
to sublime entre o sensivel e o inteligivel, entre a copia e a realidade, entre
alembranga e a esperanga” (p. 29).

Paralelamente, observa-se, na arqueologia de Renn¢, o florescimen-
to de um pensamento pldstico, engendrado pela forma como a fotogra-
fia ganha contornos narrativos em suas obras, compondo um exercicio de
historia visual, sendo ela mesma uma historiadora visual. Nessa fun¢ao, a
artista trabalha a biografia das imagens, tragando suas didsporas e utilizan-
do-se de sua atribuigao de autora para promover a migragao de métodos
e estratégias de um campo para o outro. Praticas que tencionam os limites
ténues entre o que referencia a verdade histérica e o que delimita a com-
peténcia ficcional.
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Com base em um recorrido sobre as diferentes obras em que a artis-
ta convoca o passado como matéria de imaginagao, destaca-se, sobretudo,
as estratégias utilizadas para trazer a tona passados possiveis que confron-
tem as narrativas celebrativas de passados consolidados.

Propoe-se, assim, inicialmente, uma reflexao sobre a relagao entre pra-
tica artistica e historiadora como meios para histdrias publicas, adotando
um percurso metodoldgico que se inicia com alguns paralelos e aproxima-
¢Oes entre artes visuais e histéria a fim de compreender os possiveis usos
do passado como matéria de conhecimento nos projetos da artista. Em se-
guida, associam-se os debates sobre as experiéncias da “morte da fotogra-
fia” e do “fim da histéria”, no bojo das viradas pictéricas ou visuais como
fendmeno de geragao; na conclusao, apresenta-se um exercicio de interpre-
tacao historica dos trabalhos de Rosingela Renné em sintonia com as en-
trevistas de histdria oral realizadas com a artista.

Por uma historia puiblica das imagens

O uso das imagens como forma de visualizar o passado nao é novidade: basta
lembrarmos das recomendagdes de Jonathas Serrano, professor de histéria
do Colégio Pedro II, nas primeiras décadas do século 20, quando apontava
filmes como importantes instrumentos didaticos, considerando-os mate-
riais fundamentais do método indutivo em substitui¢io ao método mne-
monico. “Gragas ao cinematografo, as insurreigoes historicas nao sio mais
uma utopia’, escreveu Serrano, que acreditava também que os alunos pode-
riam aprender Histdria “pelos olhos e nao mais enfadonhamente sé pelos
ouvidos, em massudas, monétonas e indigestas prelagdes” (Serrano, 1912,
citado por Nadai, 1993, p. 143). Ou ainda, se considerarmos a produgio da
Academia Imperial de Belas Artes, na segunda metade do século 19, volta-
da a produgao de representagdes visuais sobre os marcos de fundagao da
nagao brasileira. Os quadros de Victor Meirelles, Pedro Américo e Aratjo
eram exibidos em panoramas, no centro do Rio de Janeiro, exercendo fas-
cinio na populagio, que tinha a oportunidade visualizar o passado nacional.

A pintura histérica, na percep¢ao da historiadora Maraliz Christo
(2009), apoiou-se em um programa de trabalho promovido por artistas
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intelectuais que assumiram para si a missao de representar o passado em
imagens. A relagao entre poder e representagao visual do passado, na se-
gunda metade do século 19, forjou uma grande narrativa para a nagao bra-
sileira que se completava com a produgao intelectual do Instituto Histdrico
e Geografico Brasileiro, sobretudo no que dizia respeito a configuracao de
um modelo de histéria didética em que o passado nacional, que pudesse
ser ensinado, apresentava-se em produgao literaria de viés roméntico e com
politica de consolidagao das fronteiras nacionais.

Em seu estudo, Christo oferece um panorama da pintura histérica que
acompanha a cronologia politica do Brasil no século 19, de Coldnia a Rei-
no Unido e de Império a Republica. Observa, com atengao, que as formas
de representagao histdrica inscritas nesse género de pintura apoiaram-se na
atuagao de artistas, dentre os quais Victor Meirelles e Pedro Américo, que
muitas vezes impuseram visdes proprias do passado, auspiciados pela dis-
tin¢ao que a proximidade ao poder politico lhes credenciava. Esse progra-
ma, apoiado na dialética da memoria e do esquecimento, explica Christo,
alimentou-se do temor que se reproduzisse no Brasil a fragmentagao ocor-
rida no império espanhol com as independéncias latino-americanas, o que
levou a elaboragao de uma iconografia que valorizasse a continuidade entre
passado e presente, e a unidade territorial em face do inimigo externo, omi-
tindo temas como escravidao e revoltas internas (Christo, 2009, p. 1.154).

Apoiando-me nas consideragoes de Maraliz Christo, o que me inte-
ressa indagar diz respeito, justamente, & dimensao publica da experiéncia
visual, que, ao colocar o expectador diante da representagao do passado, lhe
atribui uma consciéncia historica. As dimensdes das obras, o uso dos codi-
gos realistas de representagao, o ordenamento do espago pictérico com a
defini¢ao das hierarquias dos agentes histdricos, entre outros aspectos que
se poderiam explorar, oferecem condi¢des ideais para que o passado seja re-
criado diante de seu publico. A topica da Histéria Nacional ganha cores na
pintura histérica que garante ao publico aprender sobre o passado em lu-
gares diversos da escola, mas que reforcam o aprendizado formal pela edu-
ca¢ao do olhar. Assim, a Histéria como narrativa visual institucionalizada
nos mundos das artes académicas torna-se de dominio publico.
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Os investimentos para dar visibilidade ao passado por meio de ima-
gens pictoricas ou técnicas fazem parte das préticas culturais de diferentes
sociedades histéricas ao longo do tempo, nao sendo absolutamente uma
prerrogativa do mundo contemporaneo. Entretanto, o seu reconhecimento
como questao a ser colocada no campo dos estudos histdricos é ainda tema
em debate, pois, como aponta Knauss (2006), “a Histéria como disciplina
tem um encontro marcado com as fontes visuais” (p. 114).

Em dois trabalhos sobre o tema, Paulo Knauss (2006, 2008) oferece
uma importante contribuigao para a realizagao desse encontro. Vale ressal-
tar que suas reflexdes caminham para tal encontro, juntamente com outro
autor, Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses (2003 ), que defende a visuali-
dade como plataforma de observagao prioritdria para lidar historicamen-
te com as imagens.

Em Meneses (2003), o objetivo da histéria visual seria o de “deslocar
o interesse de historiadores, das fontes visuais (iconografia e iconologia),
para um tratamento mais abrangente da visualidade como uma dimensao
importante da vida social e dos processos sociais” (p. 1). Sem pretender es-
tabelecer um estatuto epistemoldgico independente para esse campo de es-
tudos, o autor propde que esse campo se volte para o estabelecimento de
um conjunto de recursos metodolégicos que substantive a pratica historia-
dora num sentido amplo:

para que a Historia [...] passe também a considerar a dimensao visual
presente no todo social, seria a organizagao paulatina de um quadro de
referenciais,informag0es, problemaseinstrumentosconceituaise ope-
racionais (inclusive paracruzamento de dados), relativosatrés grandes
feixes de questoes: o visual, o visivel e a visao. (Meneses, 2003, p. 2)

O dominio disciplinar das imagens se faz amplo e cada vez mais di-
namico, colocando dificuldades para o tratamento histérico do tema. Da
tradicional histdria da arte, como historia dos estilos, aos estudos visuais
de cariter eminentemente interdisciplinar, o campo de debates se organiza
em féruns diferenciados. Os trabalhos de Knauss investem na sistematiza-
¢ao de posigoes e no tratamento de questdes fundamentais para que o en-
contro com as imagens se confirme na Histdria. Um dos aspectos centrais
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de sua reflexdo se relaciona a valorizagao da memoria da disciplina histéri-
ca e ao reconhecimento, na prépria tradigao erudita, de elementos funda-
mentais de uma critica nao somente voltada ao tratamento do documento
escrito, mas também dos registros visuais. Nesse sentido, Knauss (2008)
propoe o fortalecimento dos elos entre a historia da imagem e a histdria da
arte para definir que o conceito de arte é histérico.

Observa-se, nessa proposicao, a apresentagao de um campo da ope-
ragao histérica que toma a imagem como objeto, a principio compartilha-
do com a histéria da arte, que, por sua vez, traz seu estatuto complexificado
pelo autor. Essa problematizagao é feita ao se projetar aimagem no campo
dos estudos visuais e da cultura visual, retirando da histéria da arte o mo-
nopolio sobre a imagem.

Em sintonia com o debate internacional, configurado a partir dos anos
1990, por um movimento denominado por Mitchell (2005) como “virada
pictérica’, os estudos sobre as imagens técnicas e pictoricas realizados no
ambito da disciplina histdrica, no Brasil, observam tanto a dimensao visual
do social quanto os aspectos sociais do visual (Mitchell, 2005 ). Um movi-
mento que considera a materialidade das imagens, colocando-as em contex-
to, tomando-as como parte da cultura material e agentes de relagoes sociais
(Santiago Jr., 2019; Schiavinatto e Costa, 2016; Struken e Cartwigth, 2004).

Imagens-ato (Bredekamp, 2018) que atuam sobre o mundo e tran-
sitam nos tempos e por diferentes corpos. A experiéncia com imagens
sustenta-se em sua natureza intermedial, ao considerar a triade meio-
corpo-imagem como o fundamento de uma antropologia da imagem (Bel-
ting, 2010). Nesses registros, as imagens s3o animadas pelo olhar do sujeito,
ganham vida quando convocadas a atuar no mundo social.

Asimagens aderem a suportes de diferentes tipos e tomam formas dis-
tintas, transitam dos arquivos para as exposigoes, assumem seu lugar social
ao integrarem cole¢des em museus ou a fazerem parte das séries de estam-
pas que as bibliotecas guardam. Ao longo da histéria humana, as imagens
assumiram diferentes usos e fun¢des, drenando muitas vezes seu valor de
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uso ao se tornarem objeto de desejo e frui¢ao. A atitude de colocar imagens
em contexto e indagar a situagdo em que se encontram e o sistema institu-
cional a qual pertencem, permite, como nos ensina Edwards (2022), reco-
nhecer a vida social da imagem como objeto da cultura.

Cabe, ainda, indagar como as culturas visuais e politicas se conso-
lidam com base na relagao que os publicos estabelecem com os passados
possiveis que lhes sao apresentados em diferentes espacos que possuem
em comum, a dimensao publica. No Brasil, a nogao de histdria publica ga-
nhou contornos especificos nos tltimos cinco anos. Para a minha reflexao,
vale ressaltar que nao se trata de um campo novo — mas, tal como a histé-
ria visual, a histdria publica se tornou plataforma de observagao das varias
possibilidades de se elaborar representagdes histéricas e pensar sobre suas
condicoes de apropriagao coletiva.

O historiador Ricardo Santhiago conjetura sobre a recente experiéncia
de histdria publica no Brasil, em perspectiva com experiéncias internacio-
nais, sobretudo, anglo-saxonicas, de trajetdrias mais consolidadas, e pro-
poe quatro dimensoes de orientagao pelas experiéncias de histéria publica:
“historia para o publico, histéria com o publico, histdria feita pelo publico,
histéria e publico” Segundo Santhiago (2016), cada uma dessas dimensées
definiu diferentes formas de promover os usos publicos do passado de di-
versas coletividades das nacionais as comunidades de sentido.

A primeira dimensao, uma histéria voltada para o publico, estaria
volvida a difusdo de conhecimento histérico dentro de uma légica de am-
pliacao de audiéncias, de ocupagio de espacos para além da academia. O
enfoque dessa perspectiva de histdria publica recai sobre a relagao entre o
conteudo historico e seu receptor. Ela visa tornar tal contetdo acessivel,
difundindo-o por meio de uma mirfade de canais: a literatura de ficgao e
ndo ficgao, o jornalismo, a televisao, o cinema, o turismo histdrico, os mu-
seus, os memoriais, a educagao histérica, entre outros. A segunda dimen-
sao envolveria o publico como agente de sua propria histdria, superando
anogao de difusio cultural, propondo uma histdria colaborativa. O publi-
co, em vez de consumir os resultados de um processo, tomaria parte nele,
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ativamente. Essa linha dialoga com outras tendéncias historiograficas nas
quais o envolvimento com grupos e comunidades os converte de assunto
da histéria em seus agentes e produtores. A terceira dimensao, identifica-
da com as formas fragmentadas de narrar o passado vivido, estaria relacio-
nada a tradigdo oral e as performances de memoria de diferentes grupos
sociais. Por fim, a quarta dimensao, caracterizada na dupla histdria e publi-
co, poderia ser pensada também pela chave da “cultura histérica” (Le Goff,
1985), em perspectiva democratizante, pois envolve experiéncias histéri-
cas que plasmam o passado em diferentes formas: dos monumentos e co-
memoragdes as invengdes de tradi¢des. Das praticas de reconhecimento
dos passados plurais a percepgao publica da histdria; das apropriagoes mi-
di4ticas aos mundos das artes (Santhiago, 2016).

Nesse sentido, a nogao de histéria publica se estabelece como uma
plataforma de observagao de diversas atitudes historiadoras performadas
por diferentes agentes histéricos. Interessa, portanto, observar o papel de-
sempenhado pelas artes visuais, que tomam o passado histérico como tema
de trabalho. Isso porque se produz nos espagos expositivos — em que se in-
cluem desde as exposi¢Oes nacionais, internacionais, os saldes de artes no
século 19, mas também os museus nacionais de arte e de histdria e, mais
recentemente, os centros culturais e sitios de memoria — uma experiéncia
coletiva de dar a ver e ver o passado em quadros que se expoem com base
em um regime de historicidade (Hartog, 2013 ). Portanto, revela-se ai uma
dimensao da histéria pablica que me interessa interrogar.

A “morte da fotografia” e o “fim da historia”

Para o desdobramento do meu argumento, gostaria de definir uma posigao
especifica e um conceito-chave para lidar com a aproximagao entre artes
visuais e historia: a posi¢ao de que toda a arte ¢ histérica e, portanto, toda
imagem possui uma historicidade fundamentada em uma pratica cultural
e social; sendo o conceito de cultura visual que viabiliza a centralidade da
nocao de visualidade como fendmeno social. A visualidade se fundamen-
ta em imagens, ¢ claro, mas também em um conjunto de textos nao visuais
que apoiam a criagdao de imagens por sujeitos histéricos em um circuito
social ampliado.
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A posicao defendida acima é a superagao, no século 21, da chamada
“revolugdo na consciéncia historiografica”, que remonta aos anos 1960 (Le
Goft, 1985), quando o ponto de partida das pesquisas histéricas se desloca
dos documentos para o problema, a0 mesmo tempo que aponta a consoli-
dagao de um regime de historicidade no qual o presente, em que o proble-
ma é proposto, tem mais peso do que o passado, em que o documento havia
sido produzido. O valor da questao a ser respondida pela pesquisa histdrica
estaria afiangado pelo modelo tedrico no qual a proposta de estudo estives-
se associada e ao projeto de sociedade a ela vinculado. Nessa perspectiva, o
presente seria uma mera passagem de nivel para o futuro.

Os anos 1980, marcados pela perda do telos que unia a histéria a uma
unica finalidade no futuro — sociedade sem classes/progresso global —,
mergulharam na opacidade do passado. Como reflete o historiador francés
Francois Hartog (2013), hé que se superar esse estado de sublimagio e tra-
balhar com a relagio entre memdria e histdria:

entdo veio um passado oculto, esquecido ou simplesmente falsifi-
cado (vinculado com o que acabei de dizer acerca do presente inco-
modo, que se tornou tao ansioso com a memaoria). Rememorar, nao
esquecer & apresentado como um dever pessoal dirigido a cada um
de nds. Mas uma tal memoria ndo é transmissdo, mas reconstrugao:
historia. (p. 36)

Os discursos sobre a morte da fotografia e o advento da tecnologia di-
gital sio quase contemporineos aos do fim da histdria e tiveram o mesmo
destino: de serem um fenémeno de geragao. Combalida pela crise das uto-
pias, a geragao que, nos anos 1980, ingressa no espaco das sociabilidades
publicas, por meio do acesso a universidade, ao consumo cultural mundia-
lizado e a praga publica dos movimentos sociais (no Brasil, notadamente,
é a geragdo que participa do movimento pela redemocratizagdo), vivencia
a crise, buscando alternativas criativas aos discursos finalistas e fatalistas.

E dessa forma que estabelego, a0 menos, referindo-me ao Brasil, um
paralelo entre a pratica fotografica, da qual o trabalho artistico de Rosange-
la Renné é um dos expoentes, e a prética historiadora da qual boa parte da
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produgao historiogréfica, que se consolida nos programas de pés-graduagao
Brasil afora, é tributdria. Em ambas as praticas — a artistica e a historia-
dora —, um passado imprevisivel significa muito mais, “novas questdes a
colocar ao passado e, se possivel, novas respostas de sua parte, considerando-
o um campo de potencialidades, de que algumas comegaram a acontecer,
foram interrompidas, ou evitadas, ou destruidas” (Hartog, 2013, p. 37).

A fotografia como gesto e 0 passado como
matéria de imaginacao

O exercicio de interpretagao histdrica que proponho para a pratica artisti-
ca de Rennd vai tentar, primeiramente, caracterizar a fotograﬁa como ges-
to para dar conta de como o anonimato se torna subjetividade por meio de
seu trabalho; em seguida, identificar o papel que o passado ocupa na sua
poética visual como matéria de imaginagao.

Nas consideragoes que venho desenvolvendo acerca do engajamen-
to como forma de autoria na prética fotografica, defendo a fotografia como
gesto em uma perspectiva que abraga as reflexdes de Giorgio Agambem so-
bre a nogao de autor. A situagao de uma presenca ausente redefine a con-
cepgao de autoria. O nome do autor nao é simplesmente um nome préprio
como outros, nem no plano da descrigio nem naquele da designagao;
apoiado na nogao de fungao-autor de Michel Foucault, afirma-se: “o autor
nao estd morto, mas por-se como autor significa ocupar o lugar do morto.
[...] E 0 que significa, para um individuo, ocupar o lugar do morto, deixar
as proprias marcas em um lugar vazio?” (Agamben, 2007, p. 58). O sujei-
to/autor nao é algo que possa ser alcangado diretamente de uma realidade
substancial presente em algum lugar. Ele é resultante da experiéncia com
os dispositivos (aqui no sentido de Foucault, ou seja, préticas e estratégias
de sujei¢do) em que foi posto e se pds em jogo.

A marca de presenca do sujeito na imagem pelo gesto de captura que
realiza o fotografo transforma qualquer experiéncia banal em um momen-
to excepcional, em que, segundo Agamben, somos confrontados com o dia
dojuizo final. As explicagoes para todas as coisas foram potencializadas na-
quela marca de presenga que se inscreve na superficie fotografica como um
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devir. E a marca de da presenca ausente; dela s6 existe a sombra da impreg-
nagao luminosa possibilitada pelo gesto do fotografo.

Essa natureza escatoldgica do gesto que o bom fotdgrafo sabe colher,
sem, porém, diminuir em nada a historicidade e singularidade do evento
fotografado: “todas essas fotos contém um inconfundivel indicio histérico,
uma data inesquecivel e, contudo, gragas ao poder especial do gesto, tal in-
dicio remete agora a outro tempo, mais atual e mais urgente do que qual-
quer outro tempo cronolégico” (Agamben, 2007, p. 28).

A situagao fotografada implica a exigéncia do sujeito fotografado de
nao ser esquecido. Assim, essa exigéncia, que nada tem de factual, trans-
forma-se em imperativo da defesa do sujeito histérico na representagao:

Mesmo que a pessoa fotografada fosse hoje completamente esque-
cida, mesmo que seu nome fosse apagado para sempre da memoria
dos homens, mesmo assim, apesar disso — ou melhor, precisamente
por isso — aquela pessoa, aquele rosto exigem o seu nome, exigem
que nao sejam esquecidos [...] as fotos sdo testemunhos de todos
esses nomes perdidos, semelhantes ao livro da vida que o novo anjo
apocaliptico — 0 anjo da fotografia — tem entre as maos no final dos
dias, ou seja, todos os dias. (Agamben, 2007, p. 30)

Nalinha de Agamben, o autor é aquele cujo gesto de jogar com e nos
dispositivos coloca em evidéncia a auséncia de uma presenga. Contradito-
riamente, o sujeito que se apresenta em uma foto nao estd mais presente,
foijogado na foto e sua existéncia implica sua desaparigao. O autor da foto,
o fotdgrafo, opera o dispositivo que captura a presenca que definird no fu-
turo uma dupla auséncia — do objeto fotografado e do préprio fotdgrafo
— que nao existe mais a nao ser fora de quadro, no fantasma de um alguém
que some na espuma do tempo.

O gesto de jogar o sujeito na foto — de se jogar na imagem que ex-
pressa uma dada condigao historica — coloca o sujeito-fotografo em rela-
¢ao com os dispositivos da linguagem politica. O jogo que se desenrola na
arena politica é apropriado pela expressao fotografica, e o gesto do fotdgra-
fo instaura uma presenca ausente — os que 14 estavam nio mais estarao,
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mas permanecerao os seus rostos como identidade de sujeitos histéricos,
nas imagens que circulario e serao reproduzidas, apropriadas e analisadas
no vir a ser da histéria.

As reflexdes de Agamben ecoam nos trabalhos de Renné. O Arquivo
universal, projeto iniciado nos anos 1990, d4 conta da prética historiadora
da artista que tem como objetivo inventariar textos e noticias que se reme-
tem a fotografia e a imagem fotografica, farejando como o ogro dalenda e
a maneira de Bloch (2001) a carne humana. Nesse processo de busca, tal
como Foucault, no texto assinalado por Agamben, Renné descobre a pre-
senga dos sujeitos como individuos vivos por meio do desvelamento dos
processos objetivos de subjetivagao, jogando com os dispositivos e meca-
nismos de poder, evidenciando sua farsa.

A presenca do arquivo na arte contemporinea atua como sintoma
da consciéncia histdrica da contemporaneidade. A produgao artistica vem
acompanhada de uma performance critica em que se confundem proposi-
tadamente as formas de enunciagao verbal e pléstica, congregando o mundo
das artes em uma espécie de “mania contemporanea pelos arquivos”. Essa
expressao utilizada por Maria Angélica Melendi convoca a reflexao sobre a
condigao trdgica da historia, em que o passado é retirado da inércia dos ar-
quivos em sua apropriagao pela obra de Rosingela Renné:

0 ARQUIVO: os arquivos mantém uma existéncia discreta. Por mais
que os invoquemos, dia apds dia, por mais que se publiquem livros
e catalogos sobre eles, eles permanecem silenciosos, quase ocultos
nas suas moradas sombrias. Até que, de repente, algo acontece. O
que acontece & sempre uma catastrofe: natural — inundagao, incén-
dio, soterramento — ou provocada — vandalismo, descuido, roubo.
Paradoxalmente o acidente tira 0 arquivo de sua inércia. Se, quando
integro, vivia uma vida precaria, agora que foi atingido, renasce cheio
de honra, como um mutilado de guerra que nao oculta suas feridas
nem disfarca suas cicatrizes. O arquivo vulnerado parece sempre es-
tar mais vivo que o arquivo intocado — este & um arquivo improvavel
onde os rastros da memaoria perfilar-se-iam perfeitos e imoveis, cada
qual no seu lugar, na calma vigilante dos cemitérios. A preocupacgao
de Rosangela com o arquivo vem de longe. Talvez, possamos encon-
trar sua possivel origem no Arquivo Universal, que Rennd seleciona
e organiza desde 1992, constituido por textos de revistas e jornais
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que, segundo ela fala, narram historias ordinarias sobre gente e foto-
grafia. [...] Nos Ultimos anos, a artista envereda por trabalhos silen-
€i0s0s, NoS quais 0s arquivos sao salvos por um gesto alternativo de
reconhecimento ou de contra memaoria, que propde novas ordens de
associagao afetiva, parcial e provisoria. Neles os arquivos privados
questionam os piblicos, porque eles podem ser vistos como ordens
perversas que procuram disturbar a ordem simbolica. O paradigma
do artista como etnografo, que Hal Foster desenhara no final do sé-
culo XX, pode se opor agora do artista como arquivista, aquele que
opta pela construgdo de lugares de inscricao de memoria. [...] Este
artista, o artista arquivista, transformaria o nao lugar do arquivo no
nao lugar da utopia. (Renno, 2003, p. 15)

Agregaria as ponderagoes de Melendi, desenvolvidas no texto de aber-

tura a entrevista da artista publicada em 2003 que, no trabalho de Renn¢,

a produgado de um arquivo tem como objetivo duplicar a experiéncia his-

torica de sujeitos sem identificagao especifica e a interpolagao de textos e

fotografias que nao possuem a mesma procedéncia, convidando o ptblico

a entrar no jogo da criagao de multiplos passados para aqueles anénimos

que ganham vida na obra de arte. Na arte, inverte-se o jogo de reificagao,

fornecendo um passado possivel ao sujeito da imagem. O depoimento de

Roséngela Rennd esclarece, mas acima de tudo evidencia, o trabalho de his-

toriadora visual e a criagao de passados possiveis:

As fotos sao testemunhos, provas, documentos que vocé guarda. Se
eu pudesse arquivaria todos os retratos do mundo. [...] O Arquivo
Universal & uma ironia em cima da ideia de colecionar infinitas fo-
tografias que so se realizam através da leitura de textos sobre elas,
que vocé ndo tem acesso a imagem propriamente dita. Vocé pode
projetar a si proprio ou projetar sua foto, pelo fato de nao poder co-
nhecé-la. Assim, a foto transformada em palavras passa a integrar
um arquivo que ndo acaba nunca, um arquivo que esta sempre em
transformacao, que nao tem tamanho definido, um arquivo virtual.
[...] Gosto dessa ideia de fazer o espectador entrar no jogo. [...]
Gosto da ideia de fazer vocé descobrir o individuo, se relacionar com
ele ou recuperar através dele sua propria historia pessoal. [...] Gosto
da ideia de fazer vocé entrar no jogo, voceé acha essa marca historica,
por exemplo, na foto dos presos. Mas minha estratégia & provocar
uma espécie de apagamento do primeiro referencial para que essas
imagens ganhem visibilidade, mas de uma nova forma, pois nao faz
sentido repetir o que esta feito. Nao fago sociologia ou antropologia.
Mesmo que se considere um aspecto interdisciplinar na minha prati-
ca, a ponta do iceberg & de ordem estética. (Rennd, 2015, p.9)
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Estratégias operadas pela artista colocam em realce o gesto fotogra-
fico que existe no seu trabalho. Independentemente da proépria fotografia,
Renné opera por meio da técnica da mise en abime:

As obras de Rosangela Renno, nas quais a artista refotografa velhas
fotos e velhos negativos, podem ser consideradas 6timos exemplos
de mise en abime, tanto do ponto de vista mecanico quanto concei-
tual. Nascem da repetigdo mecanica de um gesto (o de tirar fotos) ja
executado; ao mesmo tempo, aimagem final remete conceitualmente
ao original do qual ela foi tirada, sobrep0Oe-se a esta e a completa,
tornando-a finalmente compreensivel em todas as nuances. Gomo
um conto fantastico de Borges, o espectador é colocado diante de
duas imagens, mas vé somente uma. De fato, nesta extraordinaria
mise en abime, a segunda imagem ndo & inferior a primeira nem
em dimensoes nem em importancia: ao contrario, & uma reprodu-
¢do tdo fiel, que se sobrepde perfeitamente ao original, eclipsando-o.
(Visconti, 2003, p. 42)

Da mesma forma que na escrita da histéria, Renné coloca a evidén-
cia em evidéncia, assim, busca atingir seu espectador para permitir um co-
nhecimento s6 acessivel por meio de sua pratica artistica. Em seu trabalho,
a superagao dos modos de ver o passado se processa pela sua inscri¢ao na
trama da consciéncia histdrica do presente, na qual cada espectador ocu-
pa o lugar central no destino das imagens. O futuro da triade temporal é
sempre uma possibilidade em aberto. Na verdade, como aponta Herke-
nhoff (1996), “a produgio de Renné tem marchado para constituir uma

epistheme da fotografia” (p. 4).

Exercicio de analise para concluir

Em 2005 e 2006, respectivamente, a Biblioteca Nacional e o Arquivo Geral
da Cidade do Rio de Janeiro foram alvo de furtos em seus acervos fotogra-
ficos; as fotos recuperadas compoem duas obras publicadas em formato de
livro da artista visual Rosdngela Renné. O primeiro, publicado em 2010, re-
laciona-se as pegas furtadas na Biblioteca Nacional em 2005, ganhou o nome
do nimero do processo criminal aberto sobre o caso 2005-510117385-S.
Trés anos depois, em 2013, a artista langou o segundo livro que recebeu
como denominagao a notagao de arquivo dos documentos roubados —

A01[COD. 19.1.1.43] — A27 [S|COD.23].
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Para os langamentos de 2010, no Pago Imperial, no Rio de Janeiro, e,
de 2013, no auditério do préprio Arquivo Geral da Cidade do Rio de Ja-
neiro, foram organizadas mesas-redondas em que participaram os respon-
saveis pelos respectivos arquivos e a propria artista, no intuito nao somente
de apresentar ao publico as obras, mas fundamentalmente engajar o publi-
co no debate sobre a preservagao do patrimonio histérico e na necessidade
de reiteragao de que o furto nao caisse no esquecimento e que se prevenis-
sem futuros roubos. A publica¢ao das obras e a mobilizagao do publico se
articulam a uma estratégia de comprometimento da artista e seus ptblicos
em defesa da historia.

A titulo de conclusao provisoria, gostaria de refletir sobre a obra de
Roséangela Renné elaborada com base nos roubos dos acervos fotograficos
do Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro, que sofreu a perda de intime-
ras pecas valiosas de seu acervo, dentre as quais 19 dlbuns da colegao Pereira
Passos, prefeito do Rio de Janeiro, entao Capital Federal, e responsavel por
uma drastica reforma urbana que redesenhou o plano urbanistico da cida-
de. O processo de reforma da cidade foi acompanhado pelo entao fotégrafo
municipal, Augusto Malta, responsavel por uma completa documentagao
fotografica da transformagao da cidade colonial em metrépole moderna.

Na apresentagao da obra A01 [COD.19.1.1.43] — A27 [S|COD.23],
cujo titulo alude a notagao e a ordenagao original dos dlbuns, Rennoé expli-
ca que os albuns fotograficos dilacerados pela agao do roubo constituem a
matéria central da obra. Ao folhear o livro da artista, somos jogados a cena
do crime e presenciamos as cenas de vandalismo perpetradas pelos ladroes
— capas de dlbuns desprovidas de seu miolo, paginas arrancadas, fotografia
incompletas, presilhas dos dlbuns soltas; como restos de uma vida que nao
existe mais. O livro é uma potente denuncia sobre os abusos do mercado
que transforma documentos histéricos em fetiche de colecionadores, em
que o valor agregado pela sedugao da memoria-mercadoria abre caminho
para agoes desse tipo. Além disso, é a confirmagao, no trabalho de Renng,
da fotografia como gesto, que nessa obra garante vida as proprias imagens
roubadas (Renné, 2013).
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Figura 1 . Montagem com as paginas
de A071 [C0D.19.1.1.43] — A27 [s|C0D.23]

No site da artista (Rennd, 2013), temos acesso a animagao em que
a obra se mostra ao observador. As paginas se sucedem em um movimen-
to que pode ser repetido de acordo com a vontade de cada um. Entretanto,
trata-se de um objeto, um livro, que, ao ser manuseado, remete o publico a
propria experiéncia de folhear um possivel dlbum arrasado pela experién-
cia do roubo. Ao invés de drenar o valor de uso do objeto dlbum, a artista
recupera sua fungao original, denunciando a mercantilizagao do sistema de
artes que nos remete a situagoes extremas de perda.

Observo que, no trabalho de Rosingela Renn, revelam-se, em duplo
movimento, as condi¢des para o reconhecimento de uma consciéncia histo-
rica contemporanea. O primeiro movimento caracteriza-se pelo ato artistico
de uma histéria fotografica — em que a experiéncia vivida no passado con-
densada em rastros, restos, indicios, registros etc. torna-se matéria de conhe-
cimento histérico propriamente fotografico: a fotografia nao é sé o meio,
mas também a condigao desse conhecimento. No segundo, evidencia-se a
atribuicao dos espagos expositivos e seus publicos como agentes de uma
histéria pablica. Nessa nova escrita visual da historia, a mise en scéne nao
segue os principios do realismo, colocando o espectador diante da cena,
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como a pintura histérica do século 19 operava, mas promove a percep¢ao
do passado como intriga a se desvelar. O sujeito/espectador langa-se no
jogo das diferengas e semelhangas proposto pelo sujeito/autor no exerci-
cio de engajar o publico no reconhecimento de sua condigao histérica. Su-
jeitos a serem esquecidos, como a fotografia publica de Rosangela Renno,
os “fantasmas da gelatina” retornam a sua condigao humana.
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