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RESUMEN

Eneste articulo se analizan algunos textos del poeta y ensayista mexicano Gilberto Owen,
especificamente “"Poesia —épura?— plena. Ejemplo y sugestion” y “Poesia y Revolucién
(Introduccién a un Baedeker de la poesia mexicana actual, [Escrito en 1931])". Se pro-
pone que tales textos son dos ntcleos en el pensamiento literario y politico de Owen,
pues permiten observar cémo el autor se halla en medio del cosmopolitismo y el nacio-
nalismo. Ademas, se conceptualiza a la generacién de escritores mexicanos llamada
Contemporaneos, a la cual Owen pertenecid y de la cual es tanto una muestra represen-
tativa como un caso sui generis.

PALABRAS CLAVE: Gilberto Owen, poesia pura, Revolucién mexicana, nacionalismo, cos-
mopolitismo

ABSTRACT

This article examines two texts by Mexican poet and essayist Gilberto Owen: “Poesia
—dépura?— plena. Ejemplo y sugestién” and “Poesia y Revolucidén (Introduccién a un
Baedeker de la poesia mexicana actual, [Escrito en 1931])". | suggest that these texts
are two nuclei in Owen's literary and political thought, since they allow us to observe
how the author is in the midst of cosmopolitanism and nationalism. In addition, this arti-
cle approaches Mexican literary generation known as Contemporaneos, to which Owen
belonged and of which he is both a representative and a sui generis case.

Kevyworbps: Gilberto Owen, pure poetry, Mexican Revolution, nationalism, cosmopolitism
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1. INTRODUCCION: NACIONALISMO Y REALISMO,
COSMOPOLITISMO Y VANGUARDIA

El origen del nacionalismo literario mexicano puede rastrearse al siglo X1x como parte del
movimiento e instauracién de la independencia que buscé plasmar en sus letras elementos
para una identidad nacional. El Grupo Altamirano, reunido en torno a la figura y obra de
Ignacio Manuel Altamirano y que tenia en la revista E/ Renacimiento de 1869 su 6rgano
de difusion es el representante mdximo de esa tendencia. Este nacionalismo evoluciona-
rfa histérica e ideoldgicamente hacia una tendencia en la cual algunos autores vieron en la
Revolucién mexicana no solo su inspiracion literaria sino su ntcleo politico e identitario.
La estética realista decimondnica, alguna vez presentada como el modelo de representacion
roméntica e idealizada de la independencia, vira hacia una actitud més “cruda” y nuevas for-
mas de compromiso social. Los autores pertenecientes al grupo mexicano Contemporineos,
por su parte, participan de un modo complejo en la vanguardia, y se asocian con la experi-
mentacion, ciertamente menos realista, menos comprometida con la realidad politica social

y méds asociada con el artepurismo y, por ende, con el cosmopolitismo.

2. LA GENERACION CONTEMPORANEOS Y EL DEBATE DE LA
LITERATURA NACIONAL

En 1932 Héctor Pérez Martinez acusé al escritor Alfonso Reyes (embajador de México
en Brasil y precursor, en tanto clasicista, del grupo Contemporaneos) de mostrar “una evi-
dente desvinculacién de México” (Reyes 15). El mismo afio surge otra acusacion, pero esta
viene por parte del Ministerio Publico en contra de la revista Examen —revista posterior
a Contempordneos y dirigida por algunos de los miembros de esta— por supuestas “faltas a
la moral”. Estas acusaciones, sintométicas de una controversia mas amplia, tuvieron como
antecedente una polémica paradigmatica: Jorge Cuesta versus Ermilo Abreu Gémez, en
la que el primero descree de la tradicidn literaria como elemento identitario propio de una
nacién, es decir, del nacionalismo, para decantarse por una visién mas cosmopolita’.

En este debate se hallan algunas cuestiones que Guillermo Sheridan ha documentado y
analizado: la “genuina nacionalidad” (México 25), el “afeminamiento” de la literatura mexicana

(35), “el ‘alma nacional’: buscarla o decretarla’, “singularidad y universalidad’, las “influencias

1. Elorigen del nacionalismo literario puede rastrearse al siglo xix, a la instauracién de la independencia.
Evolucionaria histérica e ideolégicamente en los autores que vieron en la Revolucién mexicana su
inspiracién y su nucleo politico e identitario. La estética decimondnica, de corte romantica, vira hacia
una actitud mas “cruda” y a nuevas formas de compromiso social.
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exdticas” (78). En el lado contrario del debate se hallan los detractores, escritores mas asociados
con el nacionalismo y una estética realista. La critica de los detractores incide en una concepcion
estéticamente conservadora, sobre todo en lo que se refiere al caso Abreu Gémez, més preocu-
pado por recuperar lo colonial, el mestizaje y todo aquello que abonara literaria e ideolégica-
mente a la construccién de la nacidén mexicana en esa coyuntura histdrica.

En la otra parte del debate se hallan los Contempordneos. Segun Jaime Torres
Bodet, incluido ¢l mismo, este grupo o generacién se encuentra encabezada por
Carlos Pellicer, José Gorostiza, Salvador Novo, Xavier Villaurrutia, Bernardo Ortiz de
Montellano, Enrique Gonzalez Rojo, Jorge Cuesta y Gilberto Owen (Schneider 15-16).
En Ensayos criticos, Cuesta afiade a Celestino Gorostiza y Rubén Salazar Mallén. Todos
estos constituyen una némina de autores mexicanos conocida por ¢l titulo de su revista
homénima, que fue propulsora de un tipo de quehacer literario renovado y moderno, es
decir, critico, cosmopolita y en didlogo con las vanguardias europeas de principios del
siglo xx. El solo titulo que da nombre a la revista, publicada entre 1928 y 1931, y a esta
generacion es revelador de una actitud consciente: ser contemporineo es ser moderno,
vivir el mismo tiempo del mundo mas all4 de las limitaciones geogréficas. La confronta-
cidn de esta actitud con un tipo de literatura mas “realista” y mis acorde con los tépicos
y formas literarias inmediatas en aras de una visién extraliteraria resulta ineluctable.

Este es un México en un momento histérico crucial: el asentamiento de las bases
del nuevo régimen politico que se ve impelido a generar una base de literatura nacional
con un horizonte mas telurico, sea en lo prehispanico, en lo colonial o en el mestizaje,
como es el caso de Abreu Gémez (Sdnchez-Prado 40). A pesar de esto, el Estado alberga
en su aparato gubernamental a los escritores mandarines de los Contempordneos, pues
la mayoria de ellos ocuparon cargos como empleados publicos. Tal es el caso de Jaime
Torres Bodet, Gorostizay Owen en la diplomacia, y Carlos Pellicer y Xavier Villaurrutia
en la Secretarfa de Educacién Publica. ¢Cémo explicar esta ambigiiedad? Apelando alo
que dice Christopher Dominguez, esta generacion responde a la vocacién individual del
escritor mandarin (Dominguez 233) de evitar circunscribirse a una linea doctrinaria o
propagandistica, sea esta religiosa, politica o ética, lo cual incluye, de algin modo, sus-
tracrse en términos generales de una propuesta estética homogénea asociada a cualquier
nocién identitaria®. Y es precisamente esta ambigiiedad por parte del Estado revolucio-

nario la que coadyuvd, en cierta medida, a la generacién de los Contemporaneos.

2. Merlin H. Forster registré datos que cuestionan lahomogeneidad generacional de los Contemporaneos,
asi como lo ha hecho Evodio Escalante en una lectura totalmente renovadora —a partir del psicoa-
nalisis, la deconstruccidn, la hermenéutica y las teorias del discurso acerca de la muerte del autor en
Roland Barthes y Michel Foucault— que complejiza el tema.
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En cuanto al aspecto ético, las acusaciones de “faltas a la moral” se debieron a
ciertos términos, denominados tradicionalmente como “malas palabras”, contenidos en
una de las novelas (Caridtide) de Rubén Salazar Mallén. Asimismo, por medio de un
Comité de Salud Publica se lanzé la acusaciéon de que los Contemporaneos era un grupo
de “invertidos extranjerizantes” (Dominguez 235), haciendo alusién a las preferencias
homosexuales de algunos de sus miembros, que, como se sabe, a principios de siglo xx
constitufan en la esfera publica un tema tabd, reflejo ademds de una cultura machista y,
dicho en términos mas actuales, homofébica.

Algunos afos antes de la polémica de 1932, el debate de la literatura nacional
adquirié las caracteristicas sefaladas, pues en 1924 apareci6 el articulo “El afemina-
miento de la literatura mexicana” de Julio Jiménez Rueda, seguido de la contestacion de
Francisco Monterde con el articulo “Existe una literatura viril”. En tales textos se pone
de manifiesto la idea de que la literatura nacional deberfa estar marcada por elemen-
tos asociados a la virilidad, a la fuerza estereotipicamente masculina, como ingrediente
esencial de las causas sociales y politicas del México posrevolucionario a partir de la esté-
tica realista, poniendo de relieve la practica de la novela de la Revolucién, cuyo icono
ineludible es Los de debajo de Mariano Azuela.

En las antipodas de esta nocién de lo viril se halla el afeminado e indefinido, el
“invertido extranjerizante” y el desarraigado cosmopolita, todos ellos epitetos que encarnan
en la figura de los escritores Contempordneos. Las respuestas a los articulos mencionados
vinieron por parte de José Gorostiza y Xavier Villaurrutia. En este escenario, Jorge Cuesta
publicé Antologia de la poesia mexicana moderna (1928), una especie de manifiesto de los
Contemporineos a la vez que un ejercicio de seleccién, pues en ella se retnen diversos auto-
res de la época que reflejan el criterio estético de la generacion, asi como una apuesta por las
formas y temdticas cosmopolitas o universales, hecho ademds prefigurado en 1924 con la
conferencia de Xavier Villaurrutia titulada “La poesia de los jévenes de México”

La némina de autores de la 4ntologia es la siguiente: Manuel José Othén, Salvador
Diaz Mirén, Francisco de Icaza, Luis G. Urbina, Amado Nervo, Rafacl Lépez, Efrén
Rebolledo, José Juan Tablada, Enrique Gonzélez Martinez, Manuel de la Parra, Ramén
Lépez Velarde, Alfonso Reyes, Jaime Torres Bodet, Manuel Maples Arce, Carlos Pellicer,
Bernardo Ortiz de Montellano, Enrique Gonzélez Rojo, Salvador Novo, José Gorostiza,
Xavier Villaurrutia y Gilberto Owen. Como se observa, en la Anzologia es preponderante el
numero de autores de la generacién de los Contemporaneos incluidos. En el prélogo se lee:

La seleccion y las notas de los poetas agrupados en las dos primeras secciones
son fruto de una labor colectiva que casi quisiéramos llamar impersonal, y en

su mayoria, los poetas que constituyen la tltima seccién del libro, a invitacién
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nuestra, seleccionaron algunas de las poesias que los representan. Una anto-
logfa es, en fin, un lugar donde solo puede figurarse. Si Jorge Cuesta la firma,
es Unicamente para conseguirlo; esto es: con la misma tolerancia y con una
libertad igual. Lo que acaba de aclarar nuestro propdsito de no hacer una obra
“personal” que no quiera, con el tiempo o aun inmediatamente, ser corregida;
sino, al contrario, una obra “con influencia’, siempre colectiva, siempre abierta
a nuevas correcciones y prolongaciones. (Cuesta, Antologia 41-42)
Con base en esto se puede interpretar dicha antologfa como un manifiesto, una decla-
racién de fe del tipo de poesia con que esta generacidn intentaba fundar la modernidad
poética mexicana, un tipo de antologia que, en términos de Sanchez-Prado, plantea una
“tradicién no nacionalista” (77), es decir, abierta y que, de un modo patente, implica
una concepcién estética que, ademas de alejarse de la supuesta “virilidad” y asociarse més
a la indeterminacion y refinamiento, dota de elementos de vanguardia al modernismo
representado por Gutiérrez Nijera. Si, como se ha dicho, Maples Arce inicia su pro-
pia Antologia de la poesia mexicana moderna con Gutiérrez Najera, Cuesta termina su
antologfa con el poeta Gilberto Owen (1904-1952), miembro de los Contemporaneos
y figura por demds ambivalente que, a propésito del debate de la literatura nacional en
torno a nacionalistas y cosmopolitas, representa un caso sintomdtico de andlisis de la

literatura mexicana e hispanoamericana.

3.JORGE CUESTA Y GILBERTO OWEN: UNA RELACION DE
ANTOLOGIA

Larelacién personal e intelectual entre el ensayistay poeta Jorge Cuestay Gilberto Owen
fue la de una amistad con coincidencias y divergencias. En 1926, dos anos antes de la
publicacion de la Antologia, Cuesta le escribié a Owen un poema titulado “Retrato de
Gilberto Owen”, publicado originalmente, aunque de manera fragmentaria, como “Ley
de Owen’, que, segtin su descubridor Nigel Grant Sylvester, “es el poema mas antiguo de
la produccién literaria adulta de Cuesta que hoy tenemos” (1). En tal texto, Cuesta evoca
una imagen de Owen en la que se plasma una visién antirromdntica de la poesia. Es una
visién que, en tanto antirromdntica, se confunde con la vanguardia (o al menos con
cierto afdn experimental), descree del paisaje como un estado del alma —tépico y tropo
nacionalista decimondnico—, y lo convierte “en un sistema de coordenadas’, es decir,
en una concepcidén mdés racionalista y critica que identitaria y geogréfica o telurica. Es
probable que en el poema haya, mas que una descripcion de la figura y poética de Owen,

una proyeccién de la figura y poética del mismo Cuesta. Asf parece constatarlo el mismo
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Owen en el ensayo “Encuentros con Jorge Cuesta” de 1944, en el cual, después de citar

tal poemae incluso aventurar un andlisis, se cuestiona retéricamente y argumenta:
¢No es mds estrictamente la Ley de Cuesta? Es la que rige, inflexible, a toda
su obra poética, desde el Dibujo que publicé en nuestra mal olvidada Ulises,
hasta el Canto a un dios mineral de péstuma publicacién. Es la ley que nos
exige ordenar la emocidn, reprimirla hasta el grado en que parezca haber sido
suprimida, simular que no existe, disimular su presencia inevitable, para que
el ¢jercicio poético parezca un mero juego de sombras dentro de una cam-
pana neumdtica, contemplando con los razonadores de la l6gica —no de la
l6gica discursiva, naturalmente, sino de la poética—. (Obras 243)

Tanto Cuesta como Owen describen toda una poética generacional, una poética relati-

vamente compartida cuya premisa de “ordenar la emocién, reprimirla” busca transcen-

der la visi6n realista, meramente sentimental, identitaria, doctrinaria o de propulsién de

un régimen en la literatura presumiblemente nacional de la época.

La relacion entre Cuesta y Owen se ve, ademds, mediada por dos aspectos: el poli-
tico-ideoldgico, que incide en la critica como actitud filoséfica y cuya figura icénica entre los
Contempordneos es Jorge Cuesta, y el estético, que influye en la practica literaria en lo que se
refiere a trascender las barreras de lo nacional. Al respecto del primero, Owen sefala:

Su influencia sobre mi juventud, he dicho, fue de didlogo, en ocasiones de pugna.
Y mi juventud era un Jacob demasiado vacilante, demasiado humanamente armada
ante la seguridad de su razonamiento; no podria recordar las veces incontables en
que mi guerrero salié cojo de la lucha desigual. Juntos leimos, por ejemplo, E/ capi-
tal. A mi me dio un sarampién marxista que me duré algunos anos y que fue dlgido
durante las jornadas del APRA en Lima, causantes de mi bien ganada destitucion.
EL en cambio, neg6 desde luego hasta lo que yo encontraba de més valioso en la teo-
rfa: su utilidad como instrumento de estudio. Por un sutil razonamiento, que otros
habrfan jugado insincero y retorcido, explicaba lo anticientifico, lo antiinteligente y
lo reaccionario de la actitud marxista. (Obras 244-245)
Hay en el tono de las lineas anteriores una cierta deferencia, o bien, una actitud panegirica
con propdsitos retéricos. Esto es explicable tal vez porque, para 1944, afio de la publica-
ci6n del ensayo citado, ya han pasado mas de diez afios de tal “sarampién marxista’, con
lo que se puede deducir que existe en Owen ya cierta distancia. Sin embargo, atendiendo
al argumento de este, resulta sintomdtico el hecho de que la figura de Marx, acotada en la
obra de E/ capital, sea vista por Owen como aplicable en el andlisis e interpretacion del
contexto latinoamericano, no sin antes hacer uso de una analogia biblica, pues se refiere al

Génesis, capitulo 32, en el que Jacob lucha con un dngel en busca de una bendicion.
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A pesar de tener una posicién intelectual sutilmente distinta a la de su “dngel-
interlocutor”, Owen no vacila en exaltar las contundentes premisas de Cuesta, a la
vez que deja testimonio de la evolucién de su pensamiento al mencionar su estancia
en Pert (1931-1932), donde se involucrd en actividades politicas y, segtin él mismo lo
dice, fue destituido del Servicio de Relaciones Exteriores. Owen llama a tal etapa de
su vida “sarampién marxista” y se refiere a una época que Vicente Quirarte denomina
“una nueva enfermedad: la politica” (Quirarte 85). Para Antonio Cajero Vdzquez, fue
“una especie de fiebre de solidaridad continental” (Gilberto 8). Fuera como pertene-
ciente a una faccidn politica o como una mera lectura de E/ Capital, lo cierto es que tal
giro de Owen es importante, considerando que, antes de tal “enfermedad’ el poeta no
habia dado muestras de interés participativo en la politica o en militancia partidista, o al
menos ninguna como la Alianza Popular Revolucionaria Americana (APRA), de inspira-
cidén socialista. A contrapelo de Owen en tal etapa, Cuesta es un firme y licido opositor
del marxismo, con lo que la amistad y la afinidad intelectual tienen en este punto una
divergencia. Sin embargo, de un modo interesante, tal divergencia implicard un factor
enriquecedor en el desarrollo de la obra literaria de Gilberto Owen.

El segundo aspecto (el estético) lo plantea Owen mds adelante cuando afirma
que Cuesta le obliga a reconocer que lo mexicano de la poesia espafiola escrita en
Meéxico radica en su universalidad (Obras 245). Tal es la mdxima que guia la Anrologia
de Cuesta. De ahi que se haya suscitado toda una polémica al respecto. Asimismo, es la
idea crucial del momento histérico y estético de los Contempordncos que, en el caso de
Owen, se traduce a una obra compleja, nutrida de diversos elementos, pues esta logra
incorporar visiones contrarias con el afin de plasmar una irreductible poética sui gene-
ris. Asi, el Owen “marxista” e histérico se funde con el Owen religioso y universal. Més
que “desarraigo de lo mexicano’, o mas que un cosmopolitismo radical, en Owen hay
una mixtura de esos dos elementos, de tal modo que en esa fusién o indeterminacién se
encuentra el efecto mas fecundo de su obra.

A propésito de esta fusién de elementos contrarios, Effie J. Boldridge sefiala en
Owen una serie de oposiciones binarias como “superficial-profound, materialistic-spiri-
tual” (17). Se trata ms bien una serie de fluctuaciones vitales. Mds que como un mero
juego, la voz poética oweniana encarna el carcter existencial de las contradicciones. Al
seialar esta serie, se implica a su vez lo que ticitamente menciona Boldridge y lo que
uno de los primeros criticos de Owen, Tomds Segovia, hacia ver: la obra de Owen es,
en esencia, una “trasmutacion poética de la materia biogréfica” (Segovia 7). La relacion
de la obra y su vida aparece enmascarada en una poesia hermética y de alto y profundo

simbolismo, que, a pesar de los consejos de Cuesta en el sentido de “ordenar la emocién,
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reprimirla hasta el grado en que parezca haber sido suprimida” (Owen, Obras 243),
seduce con su abstraccién para venir y desembocar, de modo fluctuante, en un arraigoy
un sentimiento vivo que lo mismo se refiere al cuerpo y al alma como una sola entidad.

Para 1928, ano de la publicacién de la Antologia, los poemas de Owen anto-
logados muestran una deriva alincada con el cosmopolitismo incipiente de los
Contempordneos, muestra sintomatica del periodo en cuestién vy, sobre todo, como cie-
rre iconico de tal manifiesto de la poética mexicana moderna. Segun una investigacion
de Guillermo Tovar de Teresa, la nota de los poemas de Owen en realidad corri6 a cargo
de Xavier Villaurrutia (Tovar de Teresa 63). La nota contiene frases como “clima irreal,
extremado hasta el artificio”, “trabajada exquisitamente”, “finas alusiones literarias”, “mis-
terioso” (Cuesta, Antologia 233), lo cual hacen de Owen el més enigmdtico del grupo.

Como se ha senalado, el hecho de que este aparezca al final de la antologia se
relaciona no solo con un asunto de edad —Owen es el més joven de la antologia—, sino
con un acto cumbre que implica una poética alejada totalmente del ideario nacionalista
y realista y ajeno a la complacencia fécil del lector promedio, pues se lee en la presenta-
cién: “Se le ha llamado oscuro. ¢Por qué no misterioso? Sus poemas tienen la atraccién
de un juego de manos. Para engafar, mejor, para mejor acertar, Owen ha suprimido el
ruido, los golpes de tambor a la hora de la suerte. Y el engafio es tan evidente y claro
como un vaso de agua. ;Dénde estd el cristal, donde empieza el agua? Tan claro como
un vaso de agua, tan claro y tan misterioso” (233). Presentacién a un tiempo critica y
poética, en lo descrito hay una teorizacién acerca de las reflexiones de Owen sobre la
formay el contenido simbolizados en la imagen del vaso y el agua.

La seleccion estd conformada por ocho textos, todos ellos poemas en prosa que,
desde el solo titulo, prefiguran y dan cuenta del talante abstracto de esa etapa oweniana
como muestramés o menos representativadel espiritu delos Contemporaneos: “Sombra”,
“Teologias”, “Alegoria’, “Viento”, “Maravillas de la voluntad”, “Interior”, “Novela” y,
como tltimo, “Poética”. Como muestra, el poema titulado “Alegoria” contiene de un
modo cifrado ciertos elementos de la modernidad literaria de los Contempordneos:

Hemos perdido el tren. jQué gusto! ;Qué pena? Abrimos las maletas; cada
recuerdo vuelve a su sitio. Nos leen libros sin importancia. Nos miman, nos
gradtan paulatinamente en gastronomia.

Luego salimos a la calle, y al gritar que nos han robado —jpero si no acusa-
mos a nadie!— hay un sefior patético que ofrece: —%e se me registre.

Es un vendedor de almanaques. Vocea E/ mds antiguo Galvin. Se tine de
cristal las barbas y parece lampifo. Es posible que no tenga, en efecto, nues-

tro reloj. ¢Vamos haciendo el inventario? Una guadana cortaplumas, en la

PERIFRASIS. REV.LIT.TEOR.CRIT. VOL. 13, N.° 25. BOGOTA, ENERO-JULIO 2022, 260 pP. ISSN 2145-8987 pp 46-63 <530



Luis Lépez Soto

muiieca un reloj de arena. Alguna bolsa secreta, sin embargo, nos faltar por

registrar. Nuestros compafieros no saben zoologfa, pero hemos advertido en

¢l cosas de canguro.

Lo desnudamos al fin y lo sacamos a él mismo, todo de oro, de su bolsa de

marsupial. Luego la cosa es muy aburrida, porque tiene él otra bolsa, en la que

también estd ¢l, que a su vez tiene una bolsa...

¢Cudndo acabaremos de leer a Proust? (56-57)
En términos generales, hay en este texto una cierta abstraccién, un tono vanguardista
consistente en la circularidad, la metaficcidn, la alusion literaria, las frases intempestiva-
mente insdlitas, la dislocacién de las voces y la profusién de imagenes que subrepticia-
mente generan una atmosfera narrativa, la efusién del yo que se torna en un nosotros. En
un circulo tan reflexivo como poético, el texto termina con la mencidn de Marcel Proust
como icono del tiempo y este se ve reflejado, a su vez, en el simbolo del reloj. El titulo del
texto se explica de este modo: es una alegoria del tiempo en el cual se ha perdido la medi-
cién lineal del mismo. Es, ademds, un tiempo ontolégicamente amplio, pues incluye
tanto a los seres humanos como a las figuras fiunicas, el yo personal sublimado en el
nosotros de la colectividad, en fin, la conjuncién de los seres y nociones temporales; es

decir, los seres contempordneos que no conocen fronteras ni nacionalidades.
4, EL INTERCISO DE POESIA PURA Y COMPROMISO POLITICO

Hay otro aspecto que representa un extremo de la polémica entre la literatura nacional
pugnada por los escritores realistas (“viriles”) y los cosmopolitas (“afeminados”), y es
también, en parte, producto del didlogo poético ¢ intelectual entre Gilberto Owen y
Jorge Cuesta. Asimismo, estd relacionado con lo que implicé el advenimiento de las
vanguardias de los afios veinte, cuyo debate mas conocido es el de José Ortega y Gasset
en La deshumanizacion del arte de 1925.

Tal extremo se relaciona con la nocidn y practica vanguardista de poesia pura. En un
ensayo de 1927 titulado “Poesia —¢pura?— plena. Ejemplo y sugestion”, Gilberto Owen
reflexiona acerca de los elementos que, segin ¢l, debe tener la poesia, la cual Owen deno-
mina poesia plena®. Anthony Stanton afirma que dicho texto refleja una “distancia critica

que ya mantiene respecto a las doctrinas puristas” (38) y sefiala que Owen se decanta por la

3. En “Nota autobiogréfica”, Owen confiesa que Desvelo —su libro de poemas de 1925— fue escrito “a
la sombra de Juan Ramén"” (Obras 198), y por esa via, seglin Sheridan, Owen recibe la influencia y
problematizacién en torno a la poesia pura (Los Contempordneos 232). Anthony Stanton incluye a Paul
Valéry como influencia de algunos miembros de los Contemporaneos (138).
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“fusion de forma y contenido” (38); para Francisco J. Cabrera y Cynthia Araceli Ramirez,
es una rebelidn “ante la vaguedad” del concepto de poesia pura; para Antonio Cajero
Vézquez, el texto implica una abjuracién de la poesia pura (29). En términos generales,
puede decirse que de la pureza a la plenitud hay un matiz significativo que implica una
actitud renovadora y mediadora entre el abstraccionismo asociado al purismo y el senti-
mentalismo o mera sinceridad asociados al romanticismo o al modernismo.

El ensayo es relativamente corto, pues apenas si cuenta con cuatro paginas y
media. El tono general es, como dice Stanton, irénico ¢ ingenioso (38). El aspecto inge-
nioso y lidico se observa desde el titulo, en el que, a partir de la pregunta retérica de la
palabra “—;pura?—”, Owen lanza, a manera de ironia rayana en el franco sarcasmo, el
cuestionamiento de la validez de la nocién de pureza, para desembocar en un pentltimo
parrafo en el que Owen hace un llamado a los poetas de su generacién y a los de su
tiempo en general: “Vamos, contempordneos de aqui y de todas partes, vamos liber-
tando a la poesia pura, amigos. Démosle un cuerpo digno de ella, porque un alma libre
en el vacio es, en realidad, una alma prisionera” (Obras 227).

Owen inicia su ensayo asociando la poesfa pura con una actitud religiosa y sec-
taria para lo cual recurre a una némina de autores que teorizaron o practicaron tal enfo-
que: el abate Bremond, Mallarmé, Valéry, Baudelaire, Edgar Allan Poe y Juan Ramén
Jiménez. Descree de la posibilidad de una poesia pura, es decir, duda de su eficacia esté-
tica y la describe, recurriendo a Valéry, como “rara e improbable” (227). Ante este cues-
tionamiento, la propuesta de Owen se resume en el siguiente fragmento:

A poesia pura, aspiracién imposible, oponemos poesia plena, modestos.
Su férmula estética se integraria por dos cualidades bésicas, arbitrariedad y
desinterés, y su formalidad expresiva —elaboracién en metéforas de un sis-
tema del mundo— requerirfa una afinacién del estilo a que obliga al escritor
el nacimiento de un arte nuevo, el cinematégrafo, por su superioridad en el
dominio del movimiento y de la imagen visual inmediata. (227)
Las que Owen llama “cualidades basicas’, es decir, la arbitrariedad y el desinterés, suponen una
visién compleja que requiere cierto andlisis. Por una parte, la “arbitrariedad” puede plantearse
como una visién del lenguaje, una instancia no motivada por la realidad, en la cual la técnica
y la materialidad verbal comportan un excedente que trasciende la voluntad del sujeto lirico.
El poeta serfa, segtin este enfoque, una voz no arraigada. Por otra parte, el “desinterés” puede
entenderse como la conciencia de que la poeticidad se encuentra mds alld de lo anecdético y
biografista, y despliega un mundo textual sublimado de toda emotividad.
Asimismo, la llamada “formalidad expresiva —claboracién en metéforas de un sis-

tema del mundo—" funge como el nexo con el nicleo de las ideas, del “contenido’, que,
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en cierta disposicion, filtra un sistema que conocemos como cultura, historia, moral, tec-
nologia, entre otros. A pesar de la definicién un tanto vaga, cabe pensarla como un tipo
de refinamiento por parte de la voz lirica, que evidencia, al fin y al cabo, que todo poema,
amén de su “pureza” o “impureza’, es producto de sujetos humanos. Es decir, todo poema
es una elaboracion de segundo orden en cuyas formas y tropos se filtra un sistema que se
conoce como cultura, historia, moral, tecnologia. Owen compara el arte nuevo de la poe-
sfa plena con el del cinematdgrafo. De este modo, la denominada “formalidad expresiva”
simula que hay una plena unién con la arbitrariedad y el desinterés, a la vez que disimula
las emociones, como dice Alfredo Rosas respecto a toda poesia moderna y en especifico a
Owen y en concordancia con la idea de Cuesta en el apartado anterior (Rosas 27).

Miés adelante, Owen encuentra en su cuestionamiento de Mallarmé un espacio
intelectual que le sirve para reflexionar en torno a la relacién entre forma y contenido.
Para Owen, estos dos elementos (vaso = forma; agua = contenido) son fendmenos
diferenciados, pero sutilmente equilibrados, que constituyen la poesia plena, la cual se
entiende como una poesfa mas cercana a la compenetracidn entre forma y contenido
que a la pureza como ideal o aspiracién més alld de lo humano. Como afirma Stanton, la
poesia plena es una “fusién de forma y contenido”. Es fusidn, pero de ningtiin modo con-
fusidn. Asi pues, la critica de Owen al purismo consiste en pretender que la sola forma, el
solo vaso y su abstraccién en tanto forma, comportan en si mismos una visién poética.

La visién de Owen es, sin embargo y debido a la complejidad del tema, un tanto
ambivalente respecto a la postura de equilibrar forma y contenido, arte y vida, pues,
como parte del mismo juego retérico, termina su ensayo citando un poema suyo titu-
lado “Pureza” acompanado de las siguientes frases lapidarias: “Citaremos, pues, para ter-
minar, un poema nuestro, viejo de muchos afos, que encierra esta aspiracion que desde
entonces nos ganaba ya profundamente”(Obras 229). El ensayo fue escrito en 1927 y
el poema es de 1925. Es decir, este poema no es, en sentido estricto, un poema viejo al
momento de la escritura del ensayo. ;Cémo interpretar tal acto? ;Como una nostalgia
a la seduccidn que en algiin momento ejercié la poesia pura sobre el poeta? ¢Como un
juego en el que la poesia pura se contamina con la vida y se vuelve, por ende, “poesia
impura”? ¢O bien, en términos de Owen, en “poesia plena”?

Tal serie de preguntas puede responderse si se analiza la evolucién del pensamiento
de Owen al revisar un ensayo de 1932 titulado “Poesfa y Revolucién (Introduccién a un
Baedeker de la poesia mexicana actual [Escrito en 1931])” y publicado en el periddico
El Tiempo de Bogotd, del cual fue articulista entre 1933 y 1935. Es un texto poco aten-
dido por la critica, pues, como afirman Antonio Cajero Vizquez y Celene Garcia Avila (a

quienes se debe la recopilacién de la prosa y demds obra periodistica durante la estancia
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de Owen en Sudamérica y, sobre todo, la recuperacién de los primeros textos politicos
del poeta mexicano), “los bidgrafos apenas si se detienen en la experiencia colombiana de
Owen” (Garcia Avila y Cajero, Gilberto 10). Los textos recopilados por Cajero y Garcia
reunidos en Gilberto Owen en El Tiempo de Bogotd, prosas recuperadas (1933-1935) per-
miten formarse una idea general de una nueva preocupacion por parte de Owen: el tema
politico-social y, de un modo mds sutil, la funcién del escritor latinoamericano en torno a
este. En més de una veintena de articulos, crénicas y otros textos de Owen, el tono lidico
constituye la atmosfera de estos, pero, ademds del ludismo, hay una relativa argumentacién
en la cual se puede vislumbrar una posicién ideolégica a la par que un abordaje personal o
lirico de la realidad sociopolitica de Latinoamérica e incluso de otras latitudes. Por ejem-
plo, en el articulo “Sandino y Goliat”, Owen realiza una especie de semblanza histérica y
literaria del guerrillero nicaragiiense. Es una semblanza que raya en la exaltacién, sobre
todo porque lo equipara, a la luz del titulo del articulo, con el rey David y al Gobierno
estadounidense con Goliat, denominado tradicionalmente por el latinoamericanismo “el
imperialismo yanqui”. Asi, “Sandino y Goliat” representa periodisticamente lo que Owen
llamé “sarampién marxista” en Sudamérica.

Volviendo a “Poesia y Revolucién”, cabe decir que este no figura en la recopila-
cién de Garcia y Cajero. Gracias al colombiano Juan Gustavo Cobo Borda, el ensayo fue
recuperado de las paginas de E/ Tiempo y publicado en la Gaceta del Fondo de Cultura
Econdmica de 1979, el mismo ano en que fueron publicadas las Obras de Owen, de
modo que Vicente Quirarte lo reproduce integramente (versién que aqui usamos en el
andlisis) en su Invitacién a Gilberto Owen (96-101). Para el critico Cajero, “Dedicatoria”
(un texto incluido en las Obras de 1979) comporta una “curiosa intratextualidad owe-
niana” (“Traduccién” 40), aduciendo que esta inicia con un resumen de “Poesta y
Revolucién” La “Dedicatoria” de Owen empieza asi: “He entregado —dice— ya a estas
mismas péaginas el relato, tan desnudo de sentimientos como me fue posible ... Entonces
intenté también mostrar a los lectores de E/ Tiempo cudn injusto y ligero el cargo de
evasién que se hacia a la generacion de poetas y escritores que nacié a la vida mexicana
en aquellos dfas; qué fidelidad intima habifa en ellos a la revolucién” (Obras 234). Para
Owen, “Poesia y Revolucidn” es un texto por demds “objetivo’, toda vez que retne en
esas lineas sus ideas politico-literarias que reflejan por primera vez su compromiso con
las causas sociopoliticas vinculadas a las izquierdas de ese momento histérico. Si en el
ensayo acerca de la poesia pura Owen alentaba a sus contemporaneos a liberarse de esta
con el argumento de que hay que darle a la poesia “un cuerpo digno de ella, porque un
alma libre en el vacio es en realidad una alma prisionera” (228), en este otro se aboca a

darle ala poesia un cuerpo, es decir, a situar histéricamente al poeta como pertencciente
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a un lugar especifico. El “cuerpo digno” de la poesia seria —al menos en este momento
de Owen y como parte de su evoluciéon— el alma revolucionaria.
El extenso titulo del ensayo revela, como dice Vicente Quirarte (93), un estilo
barroco, recurso que le sirve a Owen para eludir los referentes inmediatos y lucir més
cosmopolita, de modo que el texto resulta plagado de perifrasis y a veces de alusiones
cultas y oscuras. El subtitulo “(Introduccién a un Baedeker de la poesia mexicana actual,
[escrito en 1931])” parodia una guia de viajes (Karl Baedeker fue un impresor alemén
del siglo X1X que imprimié guias de viajes para turistas), es decir, juega con la idea de
que el ensayo detalla los vericuetos y latitudes de la condicién de los poctas mexicanos
frente a la Revolucién. De este modo, en una especie de traduccién, con un pie en la
alusién barroca y otro en el tratado histérico-cultural, el pocta mexicano intenta ser un
Baedeker para los lectores colombianos del diario E/ Tiempo.
El ensayo inicia con una frase lapidaria: “Alguna vez, en invierno generalmente,
nos sorprendemos tristes” (Quirarte 96). Se refiere a la tristeza del escritor, tristeza que
es a su vez, como se lee poco més adelante, nostalgia por su tierra patria (“la regién mds
pura del aire”, dice) para encumbrar su disquisicion refiriéndose desde Bogotd al ensayo
tan histérico como poético y cronistico “Visidn de Anahuac” de Alfonso Reyes, en el cual
este recrea la forma en que los conquistadores espafioles percibieron el Valle de México.
Asi, a partir del topico de la imagen de la nostalgia como evocada por una visién, Owen
prosigue con la idea de fotografia, la cual es puesta en entredicha, pues, dice Owen que
“las fotografias nos impiden recordar. Su parcialidad mecénica, accidental, limitada en el
tiempo, difiere siempre de nuestra propia parcialidad, esencial, organica, fuera del tiempo”
(Quirarte 96). Asimismo, Owen procede a un tema neurélgico, pues aborda el aspecto de
la representacion, es decir, el de la imagen como vision y recurso poético:
Y no es que creamos ya en el paisaje, todavia como un estado de 4nimo. En
realidad no fuimos nunca a esa escuela de pintura. Pero sucede que nuestro
sistema de coordenadas distribuye las figuras, los colores, las sombras, con-
forme a nuestros propios detalles exactos y no podemos atenernos a los ajenos
cuya veracidad es, nuestro ejemplo fotogrifico, demasiado literal para no ser
sospechosa de inexactitud. No pretendemos, es verdad, una vision subjetiva
del mundo, pero queremos una objetividad directa del mundo a nosotros, en
atmosfera limpia de esa niebla que le dejan las miradas ajenas y que corroe las
cosas como si los otros se hubiesen llevado mucho de ellas en los ojos en los
estuches de sus kodaks. (97)

El primer rengl6n es una alusién al poema (“Ley de Owen”) de Jorge Cuesta a propésito de

la poética oweniana y aludido en el segundo apartado. En tal poema de Cuesta se lee que “el
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paisaje no es un estado de alma sino un sistema de coordenadas”. La alusion de la anterior cita
es, pues, una especie de aclaracion. Si Cuesta insinda la superacion de la estética roméntica o
modernista, Owen vuelve sobre esa insinuacion para radicalizarla. En un sentido mds amplio,
la critica de la fotografia como mecanismo de representacion colinda con el realismo como
estética, es decir, con una cierta ilusién de “objetividad directa del mundo”. Si en el ensayo
acerca de la poesta pura Owen se refiere a aspectos estrictamente estéticos, y sostiene que la
inteligencia y la pasion son material ineluctable de la poesia plena, en “Poesia y Revoluciéon”
Owen se refiere ala relacién de los poetas de su generacion (Contemporaneos) con las impli-
caciones sociales de pertenecer a un contexto en el cual el poeta (y el escritor, en general)
cumple una funcién publica. Al hablar de qué se espera de los poetas, Owen dice: “Les exigi-
mos tan solo que hicieran poesia, viva y viva, aunque no dijesen —y mejor sino lo decian— el
episodio pintoresco o la doctrina social o econémica de la revolucidn, que para eso estaban
ahi el economista, el politico, el legislador” (Quirarte 100). A la luz de esta autonomia que
la poesta goza en el pensamiento de Owen (sujeto moderno y contemporaneo que no puede
dejar de pensar criticamente los discursos extraliterarios, en este caso, el revolucionario) es
interesante, sin embargo, como mds adelante intenta realizar un balance dialéctico al afirmar
que la poesia “serfa revolucionaria en si y por si misma si se daba sinceramente, fervorosa-
mente, a la expresion de sus propios individuales hallazgos” Y atin més: “La revolucion no
nos decia: ‘El que me busque me perderd’ sino ‘El que me busque en parte alguna que no sea
en todas partes, me perderd” (100). Es decir, desde la distancia fisica en Bogota ¢ histdrica,
considerando la evocacién nostalgica motivada por una obra de Alfonso Reyes (padrino de
los Contemporaneos), en “Poesta y Revolucién” Owen piensa el acto revolucionario de los
poetas mexicanos de su generacién como un acto integral de autenticidad, lo cual implica
fluctuar entre una posicién comprometida con la causa objetiva del discurso revolucionario
mexicano o marxista y la postura individual del acto creador que podria ser, como se ha visto,
reaccionario, cosmopolita, purista. Pero, en todo caso, Owen pensarfa en términos de una

fusion que denominarfa poesia plena.
5. CONCLUSIONES

El México de los anos veinte fue un México posrevolucionario que propulsaba autores cuyas
obras dieran cohesidn al discurso nacionalista, a fin de fortalecer la identidad y el cardcter de
un régimen politico asociado ala literatura realista y a la nocién del escritor machoy “viril” En
contrapunto de tal nocidn, el grupo mexicano de escritores denominado Contemporaneos
significo, sin embargo, la moderna pretensién de universalidad o cosmopolitismo, hecho que

le valié una serie de polémicas con cierto sector del status quo literario, pues se vefa en los

PERIFRASIS. REV.LIT.TEOR.CRIT. VOL. 13, N.° 25. BOGOTA, ENERO-JULIO 2022, 260 pP. ISSN 2145-8987 pp 46-63 59



Luis Lépez Soto

miembros y obras (ciertamente estilizadas y tendientes a la abstraccién y a la vanguardia) de
los Contemporaneos una desviacion de los intereses literarios nacionalistas y se concebian
despectivamente como escritores “afemninados’, “extranjerizantes’, en suma, no comprometi-
dos con las directrices éticas y estéticas de la literatura nacional.

En este contexto, la Antologia de la poesia mexicana moderna (1928) de Jorge
Cuesta representa precisamente el manifiesto de tales perfiles autorales que —aunque
vinculados al régimen del México posrevolucionario, al pertenecer a diversas institucio-
nes gubernamentales— busca una representatividad mas all de las taras identitarias, de
modo que la universalidad o cosmopolitismo y la influencia de las vanguardias europeas
constituyen los elementos que dan cara a esta etapa en el desarrollo de la literatura mexi-
cana. De este modo, Gilberto Owen, el tltimo de la cronologfa de dicha antologfa, es un
representante fiel de tal desarrollo, como se logra observar en el texto “Alegoria”.

Al considerar especificamente la relacién poética e intelectual entre Jorge Cuesta y
Gilberto Owen, puesta en evidencia en los vasos comunicantes existentes entre los ensayos
“Poesta —¢pura?— plena. Ejemplo y sugestién” y “Poesta y Revolucién (Introduccién a
un Baedeker de la poesia mexicana actual [Escrito en 1931])” de Owen, puede plantearse
que hay una especie de mixtura de, por una parte, los elementos basicos de la vanguardia en
la obra de Owenyy, por otra, del compromiso politico del poeta mexicano (y por extension,
latinoamericano), es decir, del acto poético como acto revolucionario.

Asi, en el caso del primer ensayo aqui analizado “Poesia —¢pura?— plena.
Ejemplo y sugestion”, en medio del debate de la poesta pura (enmarcado en el fenémeno
de las vanguardias de los anos 1920), Owen se decanta por un tipo de poesia que, cons-
tituida por la “arbitrariedad y desinterés”, eche mano de la inteligencia y la pasién. Por
tanto, lo que Owen denomina como “formalidad expresiva” desemboca en la inevita-
ble condicién histérica e ideoldgica del poeta cuyos supuestos participan, en mayor o
menor medida, de la obra literaria. A tal concepcidn, y que cierto sector de la critica ha
interpretado como la fusion de forma y contenido, Owen la llama poesia plena.

A partir de la premisa de una poesia mds vinculada a la vida que a la pureza,
es decir, a la forma abstracta, y considerando que “Poesia y Revolucién (Introducciéon
a un Baedeker de la poesfa mexicana actual [Escrito en 1931])” es el documento del
pensamiento literario-politico de Owen y su testimonio de la generacién de los
Contempordneos, sec puede entender que Gilberto Owen representa a un contempo-
rdneo sui generis, pues logra aunar formalidad (asociada a la pureza) y plenitud (rela-
cionada con la vitalidad, con el contenido histérico). As, la “improbable poesta pura”
es un antecedente de lo que él denominé “sarampién marxista’, de modo que estos dos

ntcleos comportan una linea evolutiva en el pensamiento de Owen. La poesia pura
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implica un artepurismo con un grado cero de ideologia politica y vinculado relativa-
mente a las vanguardias, mientras que la poesia comprometida con una causa politica
parecerfa implicar una apuesta mas a la ideologfa (marxista o de un régimen revolu-
cionario y nacionalista), cuya experimentacién formal resulta, en cierto sentido, menor
y se asociarfa, por lo tanto, con el realismo. Otro enfoque serfa que la poesta pura es
improbable no solo por ser un ideal, sino porque de manera ineludible esta termina por
asirse a un contenido “ético” o “ideoldgico”. En el primer polo estdn todos los escritores
acusados de desarraigo, de escapistas, por su cosmopolitismo, como la mayoria de los
Contemporéneos; en el segundo polo estdn aquellos autores vinculados al nacionalismo
y al realismo de principios de siglo xx. En el interciso de estos dos polos se halla, de un
modo complejo, la obra de Owen, acotada en los dos textos analizados en el presente
articulo, y he ahi su originalidad y su importancia en el desarrollo de la literatura mexi-
canae hispanoamericana.

Cabe afirmar, sin embargo, que el concepto de revolucién en Owen no es del tipo
marxista (a la manera aprista de Perti en 1921) sino una versién idealizada, abstraida,
poctizada, de la Revolucién mexicana y del ambiente literario de su tiempo, sin que eso
implique circunscribirse a la estética nacionalista de los autores propiamente revolucio-
narios. En otros términos, los textos de Owen aqui analizados y su didlogo intelectual
con Jorge Cuesta dejan ver que lo suyo no era propiamente una doctrina revolucionaria
para escribir poesia, sino una mera inspiracion ideoldgica para solidarizarse con los opri-
midos de América Latina. Y es precisamente debido a su “sarampién marxista’ como
imagen de un padecimiento infantil, que Gilberto Owen es, de un modo sutil, un autor
que se diferencia radicalmente del resto de los miembros de los Contempordneos, con
quienes comparte su compromiso con el arte y la forma, a la vez que participa, como

todo ser histdrico, de una visién politica.
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