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RESUMEN
Pese a acercamientos tedricos vy criticos a la obra Sociedades americanas en 1828 de Simdn
Rodriguez, es necesario profundizar en un anélisis que valore la expresidn de sus ideas
como una forma del ensayo. Importa cémo el pensamiento se manifiesta a partir de
imagenes/textos y cémo conjuga una labor intelectual y artistica, rasgos que sugieren
la concepcidn de un tipo de ensayo visual que antecede la poesia visual, la concreta y
algunos modos de organizacion del pensamiento. Se busca atender aproximaciones al
tema, pensando la obra desde su formay acudiendo a la teoria del ensayo para apreciar
sus caracteristicas.

PALABRAS CLAVE: Simén Rodriguez, siglo xix, Latinoamérica, ensayo visual, poesia
visual, formas breves, aforismos, organigramas

ABSTRACT
Despite theoretical and critical approaches to Simén Rodriguez Sociedades americanas in
1828, to dive into an analysis that values the expression of his ideas as a form of an essay,
is necessary. How thought manifests itself through images/texts and how it combines
intellectual and artistic work is important. These features suggest the conception of a
visual essay which constitutes a predecessor of visual and concrete poetry, and a way of
organizing thought. The aim is to use the form as a basis to think about the work and then
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turn to the theory of the essay to appreciate its characteristics.
KeEywoRrDs: Simdén Rodriguez, 19th century, Latin America, visual essay, visual
poetry, short forms, aphorisms, mind maps

Resumo
Apesar das abordagens tedricas e criticas da obra Sociedades americanas en 1828, de
Simdn Rodriguez, é necessario aprofundar uma analise que valorize a expresséo de suas
ideias como forma de ensaio. E importante aprofundar como o pensamento se mani-
festa a partir de imagens/textos e como aproxima o trabalho intelectual do artistico,
caracteristicas que sugerem a concepcdo de um tipo de ensaio visual que antecede a
poesia visual, a poesia concreta e alguns modos de organizacdo do pensamento. Este
texto procura tratar abordagens sobre este tépico, pensando a obra a partir de sua forma
e recorrendo a teoria do ensaio para apreciar suas caracteristicas.

PALAVRAS-CHAVE: Simdn Rodriguez, século x1x, América Latina, ensaio visual,
poesia visual, formas curtas, aforismos, mapas mentais

1. Consideraciones iniciales

Sociedades americanas en 1828 puede estudiarse como una forma particular del ensayo.
Lo enunciado tiene, como base, propuestas en las que el texto se lee como un conjunto
de aforismos ideoldgicos (Camnitzer 25), que se asocian aqui a formas argumentativas
breves de cardcter ensayistico y propuestas que ven en la obra una traduccién en ima-
genes de proposiciones ensayisticas (Giraldo, Entre delirio y geometria). Ahora, valo-
rar estos acercamientos al trabajo de Rodriguez, considerar sus caracteristicas visuales
y ponerlo en conversacién con la teorfa del ensayo permitiran, en este caso, la presenta-
cién de un posible tipo de ensayo visual, es decir, una variante experimental del ¢jercicio
meditativo. Este concepto ha sido usado en relacidn con la poesta experimental (visual y
concreta), el documental cinematografico y otras formas de comunicacién que constru-
yen sentido dando protagonismo a la imagen. En este articulo, con la obra de Rodriguez
como motivacion, se definird el concepto desde el género literario al que alude, con aten-
cién especial a cémo se da la materializacién del pensamiento reflexivo.

Antes de observar y analizar la propuesta del “maestro del Libertador”, es oportuno
el informe de algunos datos biogréficos del mismo, pues hay allf antecedentes significati-
vos para comprenderla. Dos hechos son, entonces, destacables. El primero es el inicio de su
carrera como profesor, con apenas veinte afos, cuando el Cabildo de Caracas le permite ense-
fiar en la escuela publica de la ciudad (Lépez). Esta experiencia es determinante, teniendo
en cuenta que Rodriguez se conocerd luego como promotor de la educacién popular y
como precursor de la pedagogia en América Latina. Su obra serd el vehiculo para insistir

en la defensa de los derechos de las mujeres, los nifios y los indigenas; para mostrar que la
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educacién conduce al goce de la ciudadania, y para liberar intenciones pedagégicas que, a
propdsito, tienen cabida en géneros con labores ensayisticas. Incluso, desde el punto de vista
estilistico, se establece una linea de derivacion histérica del ensayo que lo asocia a la pedago-
gfa (como préctica, no como ciencia). Se relacionan alli referentes clésicos (Platon, Séneca,
Plutarco) y referentes modernos (géneros didécticos menores del siglo xv111) (Herndndez)
que constituyen antecedentes de otras manifestaciones literarias. En Rodriguez, el deseo de
orientar el pensamiento y la accion alcanza a Sociedades americanas, a las Reflexiones sobre
los defectos que vician la escuela de primeras letras de Caracas y medios de lograr su reforma
por un nuevo establecimiento (“Estado actual de la escuela y nuevo establecimiento de ella”)
y aaquel folleto sobre la Fabricacion de pdlvora'y armas con otras ensefianzas generales, docu-
mento en el que la pélvora es pretexto para hablar sobre la educacién del pueblo (Lépez).

El segundo hecho que debe destacarse es el trabajo de Rodriguez en Estados Unidos
como cajista de imprenta, entre 1798 y 1801 (Garcfa; Camnitzer; Cervantes). Este oficio
es definitivo en su historia personal, pues le ofrece un tipo de relacién material con la escri-
tura y le ayudard luego a componer los moldes de imprenta de su obra. Asi, su vocacién
docente y su carédcter reflexivo, sumados a esta experiencia artesanal, determinaran la cali-
dad de Sociedades americanas. Es alli donde emplea los tipos de letras para resaltar palabras
y frases que, de acuerdo con Juan David Garcia Bacca, tienen una importancia conceptual,
légica y sentimental en el interior de la pagina (ix). Es decir, las palabras auxilian la cons-
truccién y la comunicacién de ideas que aparecen de manera estructurada y coherente,
apelando a la razén y a la emocion del hombre en sociedad, pues el fin es motivar el hacer,
conducir el comportamiento, modelar un ambiente para la socializacién y facilitar que todos
entiendan las leyes, los sistemas de gobierno, las virtudes politicas, el comercio, los caminos
para la educacion, las funciones del clérigo o el uso de la lengua. Con ello, como advierte
Rodriguez, se busca hacer menos penosala vida y, para ampliar este objetivo, el texto es acce-
sible a todo aquel que conoce el lenguaje. Hay menor dificultad en la lectura, gracias, entre
otros clementos, a la brevedad de sus partes. Ahora, facilitar la comprensién puede prepa-
rar la accidn y, para Rodriguez, “la humanidad pide el ensayo” (Sociedades americanas 44)

(o ensayar), esto es, probar la implementacién de lo que es sugerido. Aqui vale apuntar que la

apelacién al ensayo, si bien no alude al género literario, expone ese llamado a tantear o a expe-
rimentar, acciones que se relacionan con el origen de algunas ideas (gracias a la meditacion
de las opiniones) y con la materializacién de estas (busqueda de la visualizacién adecuada).

Debe recordarse que el trabajo de Rodriguez como cajista coincide en el tiempo
con la aparicién de la litografia, en 1796. Este hecho histérico le presenta posibilidades
en cuanto a la reproduccién de la imagen y a la observacién detenida de sus elementos.

El autor, interesado en la clara comunicacién de sus ideas, medita la forma de la escritura
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y la constitucién de su texto como imagen para llegar a todos los ciudadanos americanos.
Incluso, senala y explica algunas de sus estrategias (figura 1). Es recurrente, por ejemplo,
el uso de maytsculas, mintsculas, signos de interrogacion, signos de admiracién, puntos
suspensivos, comas, corchetes, negrillas y cursivas, entre otros, para hacer énfasis en pala-
bras o ideas completas. Por otro lado, es reiterativa la sugerencia de silencios, digresiones,
transiciones o reiteraciones gracias al espacio vacio. Ademis, es notoria la representacion
de jerarquias y categorfas, la construccién de figuras con los signos de puntuacién y en
relacion con las ideas expresadas, la sugerencia del sentido de las palabras desde su ubica-
cién espacial y la liberacién de la forma tradicional de escritura (izquierda-derecha, lineas
completas), a favor de la presentacion de una sintesis gréfica o de “ideas sin pérdidas”
(Camnitzer 52). Rodriguez aparece, entonces, como un filésofo artesano (Mondragén

Veldsquez) con deseos de convertir los conceptos en imdgenes o en cosas.

Figura 1. Rodriguez, Simdn. “Discurso escrito”. Sociedades americanas en 1828. Luces y

virtudes sociales, p. 55.
2. Caracteristicas visuales de Sociedades americanas

Observar como Rodriguez conjuga una labor intelectual y material en Sociedades ameri-
canas es lo que motiva aqui la consideracién de la obra como antecedente de un posible
tipo de ensayo visual en el que la intensificacién de las cualidades materiales asiste la
comunicacién del pensamiento reflexivo. Esta afirmacién supone ampliar la descrip-

cién de las caracteristicas visuales de la obra y la asociacién de esta propuesta al género
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ensayistico para intentar definir o caracterizar la forma experimental que se ha enun-
ciado. En tal sentido, es relevante recordar que Sociedades americanas puede fundar un
antecedente del arte conceptual, dada la articulacién que hay alli entre pedagogfa, poli-
tica y poesia visual, triada que refuerza la idea del encuentro entre una actividad mental
y un trabajo material (Camnitzer 57-64).

La relacion de Sociedades americanas con formas que se afilian a la poesia visual
ponealaobracomo precursora en la composicion creativa de texto ¢ imagen y, asimismo,
como posible receptora de manifestaciones literarias en las que se cuida la distribucién,
extension y direccién del texto para sugerir la construccion de imdgenes conocidas,
pues en la Antigliedad hay ya ¢jemplos con Simias de Rodas, Dosiadas, Besantino y
Tedcrito (Martinez Ferndndez), quienes ofrecen productos visuales que influenciaron a
los romanos, alcanzaron los periodos renacentista y barroco, y perduraron en los siglos
XVII y XIX (Vega). En este tltimo siglo, se destaca un contemporéneo a Rodriguez: el
uruguayo Francisco Acuna de Figueroa (1791-1862), versado en la integracion del decir
y el mostrar. El autor pone algunos de sus textos a la medida de copas, cruces, relojes de
arena, botellas o vasos para orientar o completar el significado, es decir, las palabras se
acomodan a las lineas (marcadas o no) de estas figuras. Con estas caracteristicas, el tra-
bajo de Acuiia se diferencia de los caligramas, pues se mantiene la misma direccion tradi-
cional del texto, en linea recta, y se acorta o se alarga segtin la silueta de base. Lo anterior
significa que no se ajusta el texto, por ejemplo, a la verticalidad del cuello de la botella ni
alas curvas del pico de la misma. En relacién con Rodriguez pueden evidenciarse coinci-
dencias directas en los casos en los que el texto parece construir una figura, sin sacrificar
su linealidad y provocando variaciones en la espacialidad, por ejemplo, modificando la
distancia entre las partes. Ahora, en Acuiia, el contenido procura primero una dimen-
sién literaria y no hay alli intenciones pedagégicas.

Dado el énfasis en el uso meditado del espacio de una superficie de escritura,
es ineludible pensar, también, en puntos de encuentro entre Sociedades americanas y
propuestas posteriores que, a su vez, constituyen un antecedente de la poesia visual. Este
es el caso de Stéphane Mallarmé (1842-1898), atendiendo también a la distribucién
que hace del texto y a la integracién de diferentes tipos y tamafios de letras. Vale aqui
recordar que una obra como Uz golpe de dados construye su efecto superando las for-
mas tradicionales y marcando una linea para manifestaciones literarias y artisticas que
se enmarcardn, por ejemplo, en el futurismo, con variaciones como parole in liberta;
en el caligrama, en el que las palabras modelan la figura, o en la poesia concreta, resul-

tado del contacto entre el arte concreto y la poesia visual. En Rodriguez, a partir de las

PERIFRASIS. REV.LIT.TEOR.CRIT. VOL. 14, N.° 28. ENERO-ABRIL 2023, 148 pp., ISSN 2145-8987, pp 86-107



Ensayo e imagen en Sociedades americanas en 1828: renovacion del discurso reflexivo y visualizacion

variaciones en el cuerpo y orden del texto, se conduce a huellas visuales que alientan o,
al menos, coinciden con algunas de estas obras posteriores.

Puede decirse que, si bien nunca hay escritura sin un trabajo de montaje o de com-
posicién (Salgado), hay en Rodriguez una superacién de las caracteristicas comunes de
la misma. El ensayo visual, que se propone aqui desde la observacién de las estrategias del
autor, podria considerarse como renovacion del discurso reflexivo. Particularidades que
s¢ han atribuido a la poesia visual como aquella objetualizacién de las palabras y la cui-
dada estructuracién del contenido se alojan, a su vez, en la obra de Rodriguez (figura 2).
Hay en el autor y en la poesia visual una consideracién de las posibilidades del soporte
material, una vinculacién de signos variados y la sugerencia de un trabajo pictérico. Con
ello, el lector es ya un mirén (Foucault 37), pues el texto, de cardcter mixto, le ofrece ya

diferentes formas de lectura.

Figura 2. Rodriguez, Simoén. “El texto en el espacio”. Sociedades americanas en 1828. Cémo
serdn y cémo podrian ser en los siglos venideros, p. 17.
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Aparte de este camino para abordar la obra, existe una relacidn, incluso vin-
culada con lo visual, en la que Sociedades americanas emerge como un antecedente
de los mapas conceptuales (Giraldo, Entre delirio y geometria), lo que recuerda la
asociacién de esta a tipos de “organigramas mentales que aumentan la velocidad de
entender” (Camnitzer 39). Lo senalado considera puntos de encuentro entre la pro-
puesta de Rodriguez y los mapas conceptuales de Joseph Novak, utiles para lo que
David Ausubel teorizé bajo el nombre de aprendizaje significativo. El uso de estas
herramientas conduce a la visualizacién del pensamiento, destacando algunos con-
ceptos fundamentales y estableciendo relaciones entre ellos. Las labores de seleccién
(incluye informacidén o conceptos relevantes), de jerarquizacién (evidencia de un
orden o priorizacién) y de impacto visual (para su recordacién) que se observan en los
mapas corresponden en alguna medida con las imagenes/textos de Rodriguez (figura
3) ¢, incluso, pueden asociarse a los posteriores mapas mentales. Estos tltimos se desa-
rrollan como derivaciones de los tipos mas complejos, en los que el diagrama es més
flexible y en donde la unién entre lo que presenta alguna afinidad se da de manera
libre o esponténea. Lo mds importante, tanto en las formas simples como en las més
complejas (mds cercanas a Rodriguez, dado el cuidado establecimiento de jerarquias),
es que dan cuerpo a aquello que se piensa y favorecen la comprensién de las ideas y la
composicién de un mensaje limitado que permite, desde su sintesis, la construcciéon
de un sentido mas amplio. Estas funciones, que se encuentran con aquella intencién
pedagdgica, se complementan con su utilidad, desde lo visual, para apoyar la perma-
nencia de la idea en el lector (quien recordard las generalidades del cuadro), pues el
texto lineal, en el marco de una obra amplia y de temas variados, como Sociedades

americanas, puede olvidarse con facilidad.

Figura 3. Rodriguez, Simdn. “Organizacién del texto”. Sociedades americanas en 1828.
Luces y virtudes sociales, p. 24.
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El alcance de estas formas de organizacién de las ideas beneficia el desarrollo de
propuestas como los mentefactos, diagramas que, de la mano de los mapas conceptuales
y visuales, parecen derivaciones teorizadas, perfeccionamientos o especificaciones del
trabajo de Rodriguez. Los mentefactos, también jerdrquicos, aportan en la organiza-
cién y conservacion del conocimiento. Lo anterior se logra mediante la distribucién
espacial de proposiciones principales, de proposiciones secundarias, de proposiciones
que se oponen o se excluyen mutuamente y de proposiciones que se corresponden de
manera parcial (Zubirfa Samper). Esta estructura conduce a un subtipo de mentefacto
argumentativo que permite distinguir las opiniones de las razones que las respaldan, de
las evidencias que son alli relevantes y de las ideas que se formulan como conclusién. Lo
que puede observarse alli es quiza el tratamiento y mayor desarrollo de formas anteriores
y, se insiste en esto, la enunciacién tedrica de propuestas semejantes a la de Rodriguez. Si
bien esta tltima no parece seguir unos lineamientos estrictamente predefinidos, logra la
mayor efectividad en cuanto a la identificacién y simplificacion de las ideas fundamen-
tales, y en cuanto a las relaciones que sugiere entre las mismas. Importa, ademds, que la
definicién que Rodriguez da a sinopsis se ajusta bien a lo aludido, pues cree que “es un
cuadro en que se ve, de un golpe, la conexién de varias ideas haciendo un pensamiento o
varios”. En la sinopsis, la idea general es “proposicidén compuesta de otras proposiciones
tomadas por elementos” (Sociedades americanas 219). Parece este un esbozo de defini-

ci6n para la variedad de mapas que se conocerdn luego (figura 4).

Figura 4. Rodriguez, Simén. “Cuadro”. Sociedades americanas en 1828. Luces y virtudes
sociales, p. 59.
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Es preciso también recordar que, con anticipacion a las propuestas anotadas, se
dio a conocer a finales del siglo x1x el diagrama de Peirce, esquema que puede asociarse
también con el trabajo de Rodriguez. Este diagrama, creado por el l6gico y matema-
tico Charles Sanders Peirce (1839-1914), se constituye como imagen de las estructu-
ras mentales. El plano incluye un cuadrado dentro de un circulo que, cruzados ambos
por el centro, vertical y horizontalmente, dividen el espacio en cuatro cuadrantes que se
identifican con los estados mentales. Lo significativo para este caso es que el diagrama
y las partes que lo componen son més importantes que las palabras. Lo que hace Peirce
es introducir simbolos con funciones diversas para sugerir relaciones distintas entre los
elementos. Estos simbolos podrian relacionarse con el uso de corchetes, puntos, comi-
llas, simbolos de operaciones matemdticas y guiones o lineas en Rodriguez para evitar la
repeticion, agrupar, ordenar o separar las partes. Estas herramientas evitan, pues, el uso
de palabras de las que puede prescindirse y aportan en la construccién del sentido. Se
incluyen aqui algunos ejemplos en los que se destaca la agrupacion de palabras centradas
o alineadas a derecha o izquierda, unidas al uso de puntos suspensivos o de guiones que
superan la medida correcta de su uso (en cuanto a la correccién gramatical) (figuras
S, 6,7 y 8). No importa aqui lo correcto, como conjunto de normas que orientan la
escritura de una lengua determinada, para que el mensaje sea comprendido por el lector,
sino lo preciso o lo adecuado, de acuerdo con los objetivos de quien escribe. En este
caso, lo incorrecto puede orientar mejor. Violar la norma serd, entonces, intencional y se
deriva de aquel programa latinoamericano del que hacen parte Andrés Bello, Domingo
Faustino Sarmiento, Juan Garcia del Rio y otros intelectuales interesados en la creacién

de nuevas normas para el espafiol de la América Libre.

Figura 5. Rodriguez, Simén. “Corchetes”. Sociedades americanas en 1828. Luces y virtudes
sociales, p. 13.
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Figura 6. Rodriguez, Simdn. “Puntos”. Sociedades americanas en 1828. Luces y virtudes
sociales, p. 45.

Figura 7. Rodriguez, Simén. "Enumeracion”. Sociedades americanas en 1828. Luces y vir-
tudes sociales , p. 7.

Figura 8. Rodriguez, Simén. “Guiones”. Sociedades americanas en 1828. Luces y virtudes
sociales, p. 27.
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Frente al desarrollo visual de estos diagramas cabe pensar finalmente un encuen-
tro con las posteriores labores de escritura digital que permiten hoy la construccién de
textos por medio de esquemas prefigurados que sugicren palabras y estructuraciones dis-
tintas. Estos cuadros aparecen como generadores de poemas o textos breves que coinci-
den en su presentacién con mapas que ensayan la disposicion de las ideas (figura 9), una
integracién del orden predispuesto con lo creativo y lo aleatorio. Importa en estos casos
cémo los cuadros, con los fragmentos literarios de base que generalmente incluyen, no
se leen tnicamente desde categorias literarias, porque, entre otras cosas, las formas de
lectura varfan gracias a las posibilidades que ofrece el medio que participa en la creacién,
siendo este quizds un ejemplo de la llamada literatura posauténoma (Ludmer), gracias
a la superacion de recursos tradicionales y a la innovacién en el cruce de estos. Las pala-
bras y frases resultan como objetos que son requeridos en una u otra parte del espacio
predefinido (virtual, en este caso). Entonces, las palabras (cosas), la distribucién posible

y las categorias de orden y jerarquia adquieren protagonismo en la ¢jecucién del poema.

Figura 9. Duran, Benjamin. “Generador de poemas". Generador de poemas usando Word
Embedding, basado en la poesia de Gabriela Mistral.

En los esquemas aludidos es comun encontrar una figura que delimita el espacio de

trabajo, a la manera de las copas y las botellas en Acufia, y con esto se orienta el proceso de
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ejecucion. Como en Rodriguez, la forma y el contenido se piensan de la mano y, asi, se des-
taca el camino de la obra hacia su posible realizacion final, otorgando valor a las consideracio-
nes que acompafan el nacimiento de un proyecto (pensar el cémo del hacer) y acentuando,
aunque no sea siempre visible para el lector, la relevancia del boceto o borrador, dado que,
tanto en los generadores de poemas como en Rodriguez, es posible la reclaboracion o reescri-
tura: ensayar el cuadyo hastalograr el resultado deseado. Todo esto recuerda la incursién de la
meditacion en el proceso de trabajo, cualidad que termina siendo destacada por Camnitzer
(Diddctica de la liberacidn) al asociar Sociedades americanas al conceptualismo venidero, pues
hay allf un interés anticipado por las ideas que van a representarse, por las formas, por la dis-
posicién de todos los elementos en juego ¢, incluso, por sus efectos, dada la intencién pedago-
gica que domina. Es tan relevante el camino que este mismo puede constituirse como obra.
Ast en Rodriguez, la obra es celebracion del proceso, pues la accién de trabajo va desde 1828
hasta 1842, sin contar algunos textos que son complementarios (Mondragén) y, ademds,
celebracién de lo inacabado, pues la obra no se desarrolla en su totalidad.

Ademis de pensar la obra de Rodriguez como antecedente de algunas manifesta-
ciones artisticas y de diferentes formas de visualizacién y organizacion del conocimiento,
deben reconocerse familiaridades con propuestas anteriores, en las que también se exploran
caminos en cuanto a la distribucién espacial de lo escrito. Dado el interés de este articulo, se
propone una relacién con los Ensayos de Michel de Montaigne, acentuando que es este un
texto entre textos que beneficia una distribucién particular de las palabras. Aqui podria ser
de utilidad rastrear los manuscritos originales para observar como la introduccion de citas
y notas, més alld de sugerir una conversacién con autores cldsicos, propicia la fractura de la
linealidad y el protagonismo del espacio (antes vacio) para la inclusién de algunas ideas. No
obstante, las ediciones impresas y digitales que se conocen de los ensayos llevan también a
observar variaciones de este tipo con la intencién de diferenciar las voces que aparecen.

Lo anterior encuentra relacién con Rodriguez, dado el resultado fragmentario
del texto, es decir, las ideas se construyen a partir de la reunién de palabras y proposi-
ciones de distintas categorias. En Montaigne, la variacion en la distribucion del texto es
producto del encuentro entre la voz del autor con otras voces e, incluso, supera el espacio
de la pagina para abarcar el espacio que se habita, pues muchas de estas voces aparecen
también grabadas en las vigas de su biblioteca. En Rodriguez, por su parte, si bien se
reconoce la participacién de voces ajenas (Sociedades americanas 6), la variacién en la
distribucién es producto de la priorizacién de algunas de las ideas planteadas. Ahora,
la escritura fragmentaria que se observa permite una correspondencia con otras formas
de escritura, y serd aqui abordada desde la asociacién del trabajo de Rodriguez con las

formas argumentativas breves.
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A partir de lo anterior, no es quizd gratuito pensar que el movimiento del texto en el
espacio de la pagina, que termina por auxiliar otras formas de expresion, corresponde con
el que el autor tiene en el espacio que lo rodea, pues las ideas son producto de la meditacién
en movimiento. La labor intelectual de Rodriguez se desarrolla de la mano de sus hébitos
y estos, vale la pena sefialarlo, son los hébitos del ensayista: caminar y viajar. En el autor, el
movimiento del cuerpo propicia el movimiento de la mente. El filésofo, como el ensayista,
medita en el transito. Al respecto, dice Rafael Mondragén: “Hay filésofos que escriben
de pie y filésofos que escriben sentados. Hay filésofos que, en lugar de escribir, conversan.
Otros filésofos guardan silencio, y construyen su filosofia bailando o grufiendo. Pero hay
filésofos que caminan. Simén Rodriguez pertenece a esta tiltima genealogia, y en ello es
hermano de Mahatma Gandhi, Di6genes el Cinico, H. D. Thoreau y Friedrich Nietzsche”
(“Hacia una edicion” 7). A la lista de Mondragén debe sumarse a Michel de Montaigne,
quien aprovecha el vagar del cuerpo, en sus caminatas y viajes, para la divagacién mental.

Para ampliar esta valoracién de las caracteristicas visuales de Sociedades americanas,
s¢ propone un camino para subrayar su intencién artistica o, al menos, la vinculacién de
rasgos artisticos. Mds que observar, por ejemplo, que las palabras constituyen o construyen
imagenes, importa que laformaes agrupacion estratégica y creativa delasideas y que, quiza
como un subproducto accidental (Camnitzer 60), es también una expresién estética de
las mismas. Es evidente que los cuadyos de Sociedades americanas insintian un trato con lo
pictérico. Sugerir que se pinta el pensamiento (y no puede negarse aqui el encuentro con
aquel “me pinto a mi mismo”) y elegir los cuadyos resultantes para comunicarlo es recono-
cer el efecto y atractivo de la imagen. “Luego, el arte de escribir necesita del arte de pintar”

(Rodriguez, Sociedades americanas 223) (figura 10).

Figura 10. Rodriguez, Simdn. “El arte de escribir”. Sociedades americanas en 1828. Cémo
serdn y cémo podrian ser en los siglos venideros. 42 parte. Luces y virtudes sociales. Primer cua-
derno, p. 18.

PERIFRASIS. REV.LIT.TEOR.CRIT. VOL. 14, N.° 28. ENERO-ABRIL 2023, 148 pp., ISSN 2145-8987, pp 86-107



Ensayo e imagen en Sociedades americanas en 1828: renovacion del discurso reflexivo y visualizacion

En ese marco, imdgenes/textos como la comparacién entre monarquia y
republica, cuadro que Rodriguez incluye en el “Extracto sucinto de mi obra sobre la
Educacién republicana’, obra complementaria a Sociedades americanas (figura 11),
sugieren una meditacion a propdsito de la forma, en donde el resultado supera el interés
por la notificacién de informacidn. Se ha encontrado la imagen justay, tal parece, hay un
intento por pensar el producto en relacién con el arte; incluso, Rodriguez advierte que
estas sociedades americanas a las que se dirige deben comprender que en el camino de la
independencia a la libertad hay un espacio que necesita de este. Ademds, “no se genera-
liza sino lo que se extiende con arte para que llegue sin excepcion a todos los individuos
de un cuerpo” (179). Asi, anotar que “en la monarquia, las costumbres reposan sobre
la autoridad’, y que “en la republica, la autoridad reposa sobre las costumbres”; no es lo
mismo a pintar esa diferencia. Hay mayor probabilidad de recordacién al distribuir las
palabras en las figuras y al senalar lo esencial (la relacion entre monarquia, republica y

autoridad). Las intenciones pedagdgicas y artisticas actiian, pues, de manera simultdnea.

Figura 11. Rodriguez, Simdn. “Monarquia y republica”. Sociedades americanas, p. 283.

3. Ensayo, imagen y formas breves en Sociedades americanas
La alusién a una posible intencién artistica en Rodriguez no puede limitarse a sefia-

lar los recursos visuales a los que acude, por lo que, al establecer la sugerida relacién

con el ensayo, esta consideracion podria ampliarse. Asi, se propone valorar el tipo de
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proposiciones que aparecen en la obra y la contribucién que desde su forma hacen al
trabajo visual de la misma.

De acuerdo con Efrén Giraldo, las expresiones estéticas que resultan del trabajo
de Rodriguez constituyen la traduccién en imégenes de proposiciones ensayisticas (Entre
delirio y geometria), lo que invita, en primera instancia, a la consideracién de una conexién
entre Sociedades americanas y un género tan experimental como la obra. En este sentido,
debe recordarse que Montaigne denominé ezsayo a un tipo de escritura en la que la presen-
tacién de las ideas sobre un tema estd sujeta al cardcter, a las experiencias, a los intereses y al
estilo personal del autor, lo que motiva la integracion de recursos diversos y la negacion de
clasificaciones o estructuras predefinidas. Con esto, se asocian al ensayo formas en las que
predominan intenciones valorativas y propositivas que sc expresan desde las diversas posi-
bilidades creativas del autor. En Rodriguez, lo aludido acontece de manera novedosa, pues,
como sc ha anotado, sc aprovechan los recursos materiales de la obra como vehiculo parael
trato con las ideas, las cuales giran en relacién con el tema de la constitucion de la sociedad
americana. Los asuntos del libro recuerdan también que, en palabras de Pedro Aullén,
el ensayo “posee ... la muy libre posibilidad de tratar acerca de todo aquello susceptible
de ser tomado por objeto conveniente o interesante de la reflexién” (17). Ahora, para el
tratamiento de los temas, el ensayo acude a conexiones logicas o retéricas y, aunque puede
usar estructuras de organizacién conocidas, preﬁere la experimentacion. En este sentido,
laidea de Marfa Elena Arenas, asociada a la busqueda de “ese tipo particular de persuasion”
(Arenas Cruz 44) en el ensayo, podria sugerir que, més all4 de buscar la adhesién a un
punto de vista, el interés radica en seducir o en atraer por medio de distintos recursos. De
hecho, la renovacién del discurso reflexivo, a partir de la intensificaciéon de las formas, es
un resultado de aquel deseo de experimentacion.

El ensayo se ajusta, entonces, a aquella perspectiva de la integracién entre ciencia
y arte, apelando a Lukdcs, quien afirma que “De la ciencia, lo que nos afecta son los
contenidos [y], en arte, las formas”. De ahi su conocida idea: “.. la ciencia nos ofrece
hechos y sus relaciones; el arte, por su parte, las almas y los destinos” (Lukdcs 227). En
Rodriguez, de acuerdo con esta aproximacidn, los contenidos corresponden con con-
ceptos y proposiciones ensayisticas que son traducidas de manera material. Lo anterior
lleva a la integracidn de unos rasgos artisticos que hacen de la obra un experimento del
lenguaje, idea que recuerda la independencia del ensayo como forma nueva y propia
(226), esto es, el reconocimiento de sus multiples posibilidades, a partir de lo que Juan
Ritvo refiere como lo intraducible, aquello que, sin definir, caracteriza (“El ensayo y la
critica de la modernidad”). El ensayo es asi exposicién con puesta en escena. Se dice con

imagenesy, asi, se va al arte.
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Es significativo pensar que las proposiciones ensayisticas se traducen en imagenes
0 que estas amparan el texto que, en solitario, las precedia. La imagen es con el texto.
Pese a ello, es recurrente la referencia a la imagen insistiendo en la separacién de sus
partes. Sin embargo, el cruce de estas permitirfa pensar a Sociedades americanas como
un conjunto de objetos estéticos heterogéneos. Esta idea puede encontrar respaldo en
estudios de la literatura y de la teoria de la imagen, y se acude aqui a Aron Kibédi Varga
y William J. T Mitchell para desarrollarla. El primero, describiendo el caligrama, aborda
la fusién entre textos e imagenes. Y, desde la poesia visual, expone la relacién entre el
espacio y las palabras, siendo estas ultimas una unidad que corresponde con la fusién
aludida. Visto desde esta perspectiva, los objetos que se describen como textos con
imdgenes (o viceversa), podrian abordarse, en términos de Mitchell, como imagenes/
textos (o viceversa). De hecho, de acuerdo con este tltimo, debe entenderse que los
textos incorporan ya la visualidad en cuanto son escritos o impresos (79-102). Siempre
que hay texto hay imagen. Ahora, esto se aprovecha en mayor medida en los ensayos
de Rodriguez, pues hay alli una intencién por explorar y ampliar las posibilidades del
texto en su espacio. En Sociedades americanas la palabra en la pdgina constituye, pues,
un objeto estético complejo, dado que el texto es imagen, no solo porque el texto nunca
es solo texto, sino porque alli compone figuras alternativas y desarrolla expresiones que
s¢ destacan por su forma.

La unidad de las imdgenes/textos de Sociedades americanas puede, ademas, expli-
carse a partir de la cercania que estas tienen con formas argumentativas breves (aforismos,
mdximas, proverbios, escolios, notas, refranes o entradas de diario), pues en estas el con-
tenido y la forma presentan una relacién de dependencia. Esta distribucién y limitacion
espacial de las palabras y los signos en la obra, también aludida como un conjunto de 4fo-
rismos ideoldgicos (Camnitzer 25), terminan por enaltecer el caricter fragmentario de la
escritura y vinculan, como se ha dicho, la noticia del pensamiento con la forma que surge
(figura 12). En palabras de Nancy Urosa, Rodriguez se adelanta al concepto de comuni-
cacién sintética (223). Alli, los valores pldsticos afiaden sentido y resemantizan el lenguaje
verbal. De esta manera, el producto del ejercicio intelectual se piensa como objeto material
y, de la mano, se atribuye una voluntad de estilo, idea fundamental para pensar esta pro-
puesta como ensayo, dado que se complementa la finalidad artistica a la que se le da pro-
tagonismo (Arenas Cruz 54). Asimismo, la denominacion de aforismos ideoldgicos motiva
el estudio de las formas argumentativas breves como formas del ensayo, reforzando la idea
de su eficacia, pues, recuerda Giraldo, “la economia de medios y la intensidad son sus prin-
cipios” (Cartas a una joven ensayista 97). Lo aforistico, desde sus dimensiones, expone sin

agotar el tema tratado. Lo ideoldgico, inscrito en lo anterior, actia como un destello de la
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inteligencia del autor, quien intenta cuestionar lo que es ya aceptado o lo que corresponde
con estereotipos y lugares comunes. Asi, el ensayo, continta Giraldo, pretende convencer
con poco, y pone el mostrar sobre el decir. Y esto puede darse desde formas minimas.
Aforismos y ensayos se cruzan, luego, en su brevedad, en su definicidn, en su tono personal,
en sus giros y en su cardcter filoséfico, caracteristicas que James Geary atribuye a los prime-

ros y que describen, a su vez, a los tltimos (10-26).

Figura 12. Rodriguez, Simén. “Forma breve”. Sociedades americanas en 1828. Luces y
virtudes sociales, p. 72.

Lo anterior resuena en las palabras de un estudioso del aforismo, Javier Recas,
para quien deleitar, persuadir o conmover no surgen con obligacién desde la abundan-
cia, sino, con mayor regularidad, desde la simplicidad y la brevedad. Recuerda que “la
elocuencia continuada causa bostezo” (Bacon ctd. en Recas 13) y, desde alli, reconoce la
disposicidn del aforismo para orientar la accidn gracias a lo preciso de sus determinacio-
nes. Aquella comunicacion sintéticalogra destacar lo relevante, y mantiene su alianza con
el ensayo desde su intencién persuasiva, derivada del modo expositivo y argumentativo
que predomina. Ahora, dicha intencién busca su objetivo a partir de esa forma que lo
constituye, una disposici()n paratictica que se entrega al uso de asociaciones, imagenes
y metéforas (De Obaldia 3). Y aqui cobra sentido que la argumentacién se sitte entre lo
literario y lo no literario (Arenas Cruz 43-62), donde lo primero no depende de su temé-
tica ni de su finalidad ideoldgica, sino de su tratamiento estilistico y del uso de recursos
lingiifsticos con pretensién estética (Herndndez 152). Asimismo, en el aforismo, “la
forma ..., como en un poema, lo es todo, la sustancia misma de su ser. Su agudeza, su
elocuencia, su hondura estin en ella” (Recas 18).

En las formas breves que componen la obra de Rodriguez es importante reco-
nocer c6mo la economia del lenguaje, su minimalismo formal, concepto que Giraldo
toma de la plastica para abordar la limitacién a lo esencial, pone en alerta la atencién a
los detalles y logra “hacer hablar al vacio” (Cartas a una joven ensayista 105). El minima-

lismo de la forma potencializa el efecto y el sentido:
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El aforismo es reflexién en su puro esqueleto, es un apunte del natural, un
esbozo con vocacién de inmediatez, un chasquido de luminosidad, es conci-
sidn, que no sintesis, brevedad, que no pequefiez. No es fragmento de nada,
aunque haya tendencia a calificarlo de literatura fragmentaria. A pesar de su
laconismo, es, antes bien, un mundo en si mismo con unidad de sentido, un
circulo cerrado, aunque no por ello deje de ser, necesariamente, complemen-
tario y parcial. (Recas 21)
Por lo anterior, las formas breves requieren la participacion del lector. Esta prosa frag-
mentaria, que rompe la forma tradicional, y esta concentracién grafica del pensamiento
convocan un estado de vigilancia. En este sentido, resulta util acudir al concepto de
accidn perceptiva, acuiiado por Claudio Perna, para recordar que hay un tipo de actividad
visual y mental que supera el ejercicio convencional de lectura. Alli, “el lector-receptor
serd ... participe y protagonista de su aventura conceptual” (ctd. por Urosa Salazar 222).
En Sociedades americanas, aun cuando la metodologia intenta facilitar la comprensién
y la retencién de lo comunicado, no hay intercambio de ideas sin el trabajo del lector,
qui¢n deberd familiarizarse con las palabras, signos, formas de énfasis y demds recursos
para apropiarse de la propuesta. “El conocimiento de las palabras es obligacién del que

escribe como del que lee” (Rodriguez 155).
4. Conclusion. Una definicién para ensayo visual

Hasta este punto se ha expuesto a Sociedades americanas como una obra de tipo ensayistico
que vincula ciencia, arte y estética. En esta medida, se ha dicho, importa c6mo las ideas
encuentran una forma de expresién vy, dado el caso especifico, c6mo esa expresién se da
como objeto heterogénco (imagen/texto). Lo anterior ha tomado ideas de la teorfa del
ensayo, pues esta reconoce la relevancia de la forma y las posibilidades del género en cuanto
a su manifestacién creativa, y ha fijado encuentros con las formas breves de tipo argumen-
tativo. Ahora, teniendo en cuenta el objetivo de este articulo, se busca definir un tipo de
ensayo que parece poder describirse desde aquello que se ha destacado en Rodriguez.

El ensayo visual es un tipo experimental de ensayo en el que el aprovechamiento
¢ intensificacién de las posibilidades de los recursos materiales asiste la comunicacién
de las ideas. Con ello, se auxilia la renovacion del discurso reflexivo, subrayando en ¢l la
integracion de una labor intelectual y artistica en la que los esfuerzos se orientan hacia
formas alternativas de la visualizacién del pensamiento. Este concepto, a partir de la
obra de Rodriguez, se aplica a labores en las que la exploracién de la forma determina la

comprensién de las valoraciones y propuestas del autor. Con esto, dada la sugerencia de
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imdgenes y el juego entre los signos, no hay sustitucion de lo verbal; mas bien, el ensayo
constituye un objeto en donde lo que se dice depende de lo que se muestra (y del cémo
se muestra). Los elementos que constituyen los c#adros del libro hacen, pues, parte de un
todo. Dicha fusién, como en la descripciéon de Kibédi-Varga sobre el caligrama, implica
una relacién de dependencia (117). Ademds, se recuerda, aunque el texto es siempre
imagen, existe la intencién de crear objetos complejos que intensifican dicha relacién.
Ahora, lo anterior lleva a la pregunta por lo que implica, entonces, la creacion y lec-
tura de estas imdgenes/textos. La pregunta apela al cémo se piensan las relaciones entre
los diferentes elementos de un cuadro. Esto es importante porque desarrolla una de las
caracteristicas del ensayo visual, esto es, su definicién como un objeto que demanda pro-
cesos de pensamiento en los que es fundamental, por ejemplo, la consideracién de la
distribucién del texto en el espacio, de los signos asociados, de los énfasis sugeridos o
de la fragmentariedad que se observa. Significa que el autor y el lector del ensayo visual
reparan con mayor cuidado en la seleccién y uso de elementos que componen el espacio,
superando los requerimientos de la lectura lineal tradicional.

Hasta aqui se ha sugerido una definicién de ensayo visual que considera fun-
damental la participacion del texto. Sin embargo, dado el cardcter experimental del
género, puede pensarse en ejercicios valorativos y propositivos que releguen lo verbal.
Esta posibilidad puede abordarse, ms alld de la teorfa del ensayo, que reconoce las varia-
das posibilidades del género, desde los estudios de la argumentacién visual. A partir
de este campo, apenas desarrollado de manera tedrica en el siglo xx y abordado luego
como argumentacién multimodal en el presente siglo, se cree que las imdgenes pueden
ser usadas para realizar actos de habla que constituyen partes de un argumento. Es decir,
la imagen propone premisas y conclusiones no verbales (Groarke 229-241). Aceptar lo
anterior puede llevar a la comprensién de propuestas artisticas que sugieren desde las
lineas, los colores, los signos y las figuras. Aqui, la imagen afirma, ocupa el lugar de una
idea que pudo expresarse mediante el texto o es fragmento del mundo que se ha transfor-
mado a la medida del autor o del artista. Con ello podria pensarse que hay expresion e,
incluso, toma de posicidn, circunstancia en la que el contexto de aparicién de la imagen
y, de nuevo, las tareas interpretativas del espectador serfan determinantes. Esto tltimo
se lograria, ademas, con la mirada atenta en los elementos mds relevantes del cuadro, lo
que llevaria a su posible traduccién en palabras, a la activacion de la sensacién de placer
(o displacer) o a la participacién protagénica de algunos sentidos.

Aun asi, algunos autores precisan estas afirmaciones, reconociendo que las ima-
genes desempefian un papel esencial en los argumentos visuales, pero que la argumen-

tacion exige el uso del lenguaje. Es decir, los medios no verbales no pueden reemplazar
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completamente a los verbales (Eemeren ez 4/.). Atendiendo a lo dicho, en el argumento
visual, las imdgenes juegan un papel primordial, pero vinculado al texto, que cumple una
funcién complementaria o aporta en la construccién de una argumentacién compleja,
en la que todos los elementos que componen lo visible aspiran a un nivel de importancia.

En los cuadros de Rodriguez es claro que, si bien las imdgenes resultantes son
protagonistas, no podrian darse sin las palabras. Asi, la definicién de ensayo visual que
se propone desde su obra sugiere que la acentuacién de los recursos materiales trabaja
de la mano del texto, que es también objeto, para comunicar el contenido intelectual. El
producto de la labor meditativa es manifestacidn de unas caracteristicas visuales que des-
tacan (subrayan), ordenan (jerarquizan) y cautivan (llaman la atencién). Ahora, desde
campos de estudio como la aludida argumentacién multimodal, la exploracién del tema

estd ain en camino y, en definitiva, puede ampliar las ideas que aqui se han enunciado.
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