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RESUMEN
El articulo analiza las posibles causas que han propiciado la desatencidon del estudio de la
obra de Julia Uceda dentro de la historiografia literaria espafiola. Para ello, se reconstruye
la produccidn literaria de Julia Uceda analizando antologias dedicadas a los poetas de la
generacion del 50, revistas literarias y entrevistas. Esta revision se realizara teniendo en
cuenta que la obra literaria de Julia Uceda es producto de las corrientes artisticas y de la
sociedad del momento.

PALABRAS CLAVE: Julia Uceda, olvido, historiografia literaria espafiola, generaciéon del 50,
disidencia.

ABSTRACT
The article explores the causes of the oblivion of Julia Uceda’s work in the Spanish
Literary Studies. Following the analysis of Spanish poets of the 1950's anthology, literary
reviews and interviews, the article reconstructs the Julia Uceda's works, concluding that
there is a close relationship between life, work, literature surrounding and society.
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Actualmente, Julia Uceda se considera una de las voces mds representativas del panorama
poético de los anos sesenta en Espafia. Sin embargo, la historiografia espanola de la segunda
mitad del siglo XX no siempre sostuvo este mismo juicio. Esta consideracion procede del
ano 2003, fecha en la que En el viento, hacia el mar (1959-2002)", volumen que recopilaba
la obra poética de Julia Uceda, fue galardonado con el Premio Nacional de Poesta.

Lapublicacién dela obra poéticade Julia Uceda en un solo volumen nace de un proyecto
de Jacobo Cortines, quien, como director de la coleccidn Vandalia de poesta en la Fundacién
José Manuel Lara y como antiguo alumno de Julia Uceda en la Universidad Hispalense, decidié
recuperar su obra poética completa. E el viento hacia el mar (1959-2002) abrié la coleccién y
consiguid, en palabras de Jacobo Cortines: “resefias elogiosas en revistas y suplementos cultura-
les. Muy poco después estaba seleccionada para el Premio Nacional de Poesta. Finalmente se lo
otorgaron. Fue una satisfaccion compartida y sigue siéndolo” (“La mirada” 2).

La obtencién del Premio Nacional de Poesia en el afio 2003 convirtié la produc-
cién poética de Julia Uceda en un texto canonizado al promocionarse desde los circuitos
hegemoénicos de la poesia espanola. Ahora bien, este proceso hay que entenderlo desde
el punto de vista de la legitimidad de la obra artistica, ya que serfa un error plantearlo en
términos de difusién o divulgacion. Esto es, la obra de Julia Uceda es legitima como obra
literaria en tanto que ésta ha sido elegida como representante de la clase cultural domi-
nante y ocupa, por tanto, una posicion privilegiada dentro del sistema literario espafiol.
En este caso especifico, el galardon produce un cambio de posiciones, ya que la poesia
de Uceda pasa de ser producto marginal a convertirse en representante de modalidad
literaria. Sin embargo, este hecho no presupone la divulgacién homogénea de la poesia
ucediana en todas las clases culturales. Es mas, todavia hoy Julia Uceda sigue siendo una

conocidisima desconocida.

1. El recopilatorio retine los poemarios publicados antes del 2002: Mariposa en cenizas, Arcos de la
Frontera, Tipografia Arcobricense, Alcaravan, nim. 7, 1959; Extrafia juventud, Madrid, Ediciones Rialp
(Adonais, cci, 1962; Sin mucha esperanza, Madrid, Ediciones Agora (Coleccién Agora, 29), 1966;
Poemas de Cherry Lane, Madrid, Ediciones Agora (Coleccion Agora), 1968; Campanas de Sansuefia,
Madrid, Graficas Ugina, (Coleccién Dulcinea, num. vin), 1977; Viejas voces secretas de la noche, Ferrol,
Sociedad de Cultura Valle-Inclan, (Coleccién Esquio de Poesia, nim. vi), 1981; Del camino de humo,
Sevilla, Editorial Renacimiento (Coleccién Calle del Aire, nim. 36) 1994. En el viento hacia el mar
(1959-2002) se incluye una seccién titulada ‘Poemas no editados en libro'. Algunos de estos poe-
mas -‘Carta’, ‘Palabras I', ‘La dama extrafia’ (con variantes), ‘Patio interior’ (con variantes), ‘Poema
roto’, ‘Driving’, ‘Decia hielo’ (con variantes), ‘Quisiera comer lotos’, ‘De la mirada interior’, ‘Historia de
una lagrima’, ‘Aprendiendo a nadar’, y ‘Del olor del humo'- se incluyen junto a dieciséis composicio-
nes mas en el poemario Zona desconocida, Sevilla, Fundacién José Manuel Lara (Coleccién Vandalia),
2006. Julia Uceda ha terminado recientemente su Ultimo poemario hasta la fecha Hablando con un
haya, Valencia, Pre-textos (Coleccién La Cruz del Sur, nim. 1074), 2010. La trayectoria literaria de Julia
Uceda se completa con el cuento “La carretera”, en fnsula, ndm. 199, junio 1963, pag. 10; En elogio de
la locura, Sevilla, Vasija (Coleccidn de Libros, Serie Prosa, del Grupo Barro, 8), 1980; Luz sobre un friso,
Palencia, Menos cuarto (Coleccién Reloj de Arena, 30), 2007.
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Por ello, nuestra propuesta en este trabajo es delimitar algunas de las causas que han
situado esta produccién poética en espacios marginales del canon y que, en conse-
cuencia, han obstaculizado su participacion en espacios mds visibles hasta la obten-

cién del Premio Nacional.
ERA MIRAR DESDE UNA CUMBRE UNA IMPOSIBLE PATRIA

Tradicionalmente, el canon historiografico espafol se estructura a partir de una serie de
relaciones de oposicion que sirven para delimitar los espacios ocupados por los auto-
res de primera linea frente a los escritores de segunda. En este ultimo espacio, se con-
templaba de manera sistemdtica la obra literaria del exilio?. El exilio se reconocia como
rasgo capaz de definir y agrupar toda la produccién literaria creada fuera de las fronteras
espafolas en un “ghetto historiografico” segtin la denominacién acufiada por Ignacio
Soldevila (“La novela del exilio” 193-205). Asi, el exilio se establece como categorfa que
determina la posicién del escritor exiliado dentro del campo de produccidn cultural
espanol. Julia Uceda participa de este condicionamiento historiogrifico ya que en 1965
abandona su Sevilla natal para ir a Estados Unidos con un contrato de Distinguished
Visiting Professor en la Michigan State University. Un ano més tarde, acepta un puesto en
la misma universidad como Full Professor. La estancia en Estados Unidos durante nueve
afos (1965-1974) se prolongard en Irlanda hasta 1976 en el Dublin College.

El exilio en Espafia no es fenémeno homogéneo, ya que ademds de tener en
cuenta las multiples disposiciones que adopté el exilio republicano tras la Guerra Civil
Espafola, debemos contemplar los movimientos migratorios que generaciones poste-
riores protagonizaron. De esta forma, durante los afios del Régimen fueron muchos los
espafioles que se vieron obligados a abandonar el pais o que decidieron voluntariamente
marcharse de éste. Julia Uceda formaria parte de este tltimo grupo, ya que, si bien no fue
una intelectual acosada por las politicas de represion franquistas, si necesité marcharse
al sostener una posicién ideolégica en disidencia con la impuesta por el Régimen. Este
episodio es narrado por la autora sevillana del siguiente modo:

Bueno, quiza los tengo un poco apartados. Lo quesi recuerdo es que yo sentia
la necesidad de irme, de salir, de ir hacia otra parte. Recuerdo un dia en el que

yo pasaba con mi hermano pequeno por el puente de Triana, y me acodé en

2. Aungue en los Ultimos afos la historia literaria espafiola ha realizado grandes esfuerzos por estudiar
el conflicto metodoldgico existente entre el fendmeno del exilio y el canon literario. Para un mayor
desarrollo de esta cuestion, véase los trabajos de Carlos Blanco Aguinaga (2002), Claudio Guillén
(1998), José Carlos Mainer (2000), Angelina Mufiz-Huberman (1999), Juan Rodriguez (2004),
Ignacio Soldevila (1995), o Michael Ugarte (1999), entre otros.
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la baranda del puente. Habia debajo un barco y alguien que cantaba en una
lengua que no era la nuestra, y ese punto lo tengo como si fuera el punto
de partida. Es decir, yo me voy. Me voy donde sea. Pero después como hice
letras y me doctoré aqui y todo eso, pues ya tenia la idea fija de marcharme a
Estados Unidos. En ese sentido, si puedo decir que era un autoexilio. En el
sentido de salir fuera. No tuve que marcharme porque me persiguiera la poli-
cfa, aunque si vino a buscarme en una ocasién. Pero, era marcharme, era un
instinto, era salir, era escaparme de algo. Y cuando llegué a Estados Unidos,
me di cuenta claramente de qué me estaba escapando. (Vigorra, Julia Uceda)
De igual forma, la autora explica su necesidad de ruptura con la sociedad espaiola de
los afos sesenta en su “Carta desde Serantes [a José Lupidfiez]” (3) y en la entrevista
realizada por Noni Benegas en la revista Quimera, de la que reproducimos las siguientes
declaraciones: “Tuve la suerte de no ser absolutamente impotente y también de volar
sobre todo aquello. Sevilla era como cualquier otra ciudad durante la dictadura pero con
particularidades en las que yo tampoco encajaba” (62).

Por su parte, la critica literaria espaniola se aferra a las pardmetros impuestos por
el canon para explicar la posicidn de la obra ucediana dentro del sistema. En este sentido,
el andlisis de José Luis Cano es revelador:

El estudio de la poesia de Julia Uceda ha sido inexistente en la poesia espa-
fiola de posguerra, ni siquiera cuando se habla de poesfa andaluza.... Pero en
esta injusticia quizd hayan influido los afos de voluntario exilio de Julia, que
en 1966 decidi6é abandonar Sevilla, donde nacié y llegd a ser profesora de
Literatura en su Universidad, para trasladarse a Estados Unidos. (“La poesia” 8)
Tras los afios, Uceda comentard esta opinién de José Luis Cano con cierta ironfa: “el que
puede llamarse exilio voluntario influyé en el silencio que después cayd sobre mi. Creo
que me lo gané... por haberme marchado a Estados Unidos, segtin comenté un critico”
(Benegas, “Entrevista” 62). De acuerdo con Blanco Aguinaga (34), no podemos hablar
del exilio “como si fuese un bloque”, ya que el exilio no afecté por igual a los escritores
consagrados que a los jévenes autores. Por ello, el siguiente interrogante que nos plan-
teamos es acerca del lugar que ocupaba Julia Uceda en la sociedad literaria espaiiola en

los afos anteriores a su autoexilio.
SOBRE LOS VIENTOS ROJOS DEL SUR

Los inicios poéticos de Julia Uceda se sittian en Sevilla. Esta etapa es la que criticos como

Sara Pujol Russel (33) han denominado ‘el periodo sevillano’ que empezaria en el afo
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1959 y acabarfa en 1966. La fecha de inicio se explica porque en 1959 la poeta publica
su primer libro Mariposa en Cenizas en la revistas Alcaravin de Arcos de la Frontera diri-
gida por Julio Mariscal Montes. Sin embargo, esta fecha podria adelantarse si tenemos
en cuenta que Uceda participa en los circuitos de poesia joven con anterioridad.

En primer lugar, habrfa que sefialar su posicion dentro de lo que se denominé “La
Generacién Sevillana del Cincuenta y Tantos”. Estos poetas se agrupaban en torno a revistas
sevillanas que eran entendidas por los jévenes poctas como un vehiculo de expresion creativa
propio. Estas eran Guadalquivir, Aljibe, Ibibila o Rocio, ésta tltima dirigida por Julia Uceda
junto a Manuel Mantero y Angel Benito. Por otro lado, eran frecuentes las reuniones de estos
poetas en el Club La Rabida de Estudios Hispanoamericanos y en las llamadas “Charlas de
Caf¢” de la Universidad de Sevilla. Julia Uceda asistia con regularidad e incluso dirigié un
homenaje a Juan Ramén Jiménez en La Rébida (3-6-1958) y otro a Antonio Machado en la
Universidad de Sevilla (5-5-1959). De igual modo, participé en los dos actos generaciona-
les de estos jovenes sevillanos. Por un lado, Uceda fue incluida en la némina de poetas de la
“Antologfa de poetas jovenes sevillanos” confeccionada por Marifa de los Reyes Fuentes en el
numero 159 de la revista Lirica Hispana de Caracas en el aio 1956. Por otro lado, en el recital
del Atenco de Sevilla del 1 de junio de 1957, que se presentaba, con ecos del promovido por
la Generacién de 27, como el acto de presentacion de “La generacién sevillana del cincuenta
y tantos’, Julia Uceda participé junto a Aquilino Duque, Marfa de los Reyes Fuentes, Manuel
Garcfa Vind, Pio Gémez Nisa, Manuel Mantero y José Marfa Requena.

Como vemos, la implicacién de Uceda en los circuitos poéticos sevillanos es
rotunda. Sin embargo, también podemos aludir a la relacién de la obra de Julia Uceda
en el sistema literario nacional. En este sentido, Madrid y Barcelona se presentan como
focos poéticos a partir de los cuales giraba la produccién artistica nacional de mitad del
siglo. Podemos advertir cierta participacién de Julia Uceda en el Instituto de Cultura
Hispdnica de Madrid durante la primavera de 1959. Sin embargo, serd el accésit al
Premio Adonais en el ano 1961 con el poemario Extrasia Juventud el que contribuird a
que la obra de Uceda se inserte en el sistema nacional de poesia joven.

A pesar de que Julia Uceda participé en los eventos generacionales de la poesia
joven sevillana, contribuy6 a la gestacién de empresas editoriales como la revista Rocio
y fue premiada con el accésit al Adonais, su obra no ocup$ la posicion merecida dentro
del canon. En este sentido, habria que preguntarse por los mecanismos que instauran el
canon de la generacién poética espainola de mitad del siglo o, dicho de otro modo, por
los caminos metodoldgicos que se dedicaron a implantar la historia de esta generacion.

Al igual que ocurrié con la némina de la Generacién del 27, cuyos nombres

candnicos fueron determinados por la_4ntologia de Gerardo Diego, en la generacién

PERiFRASIS. VOL. 1, N.° 2. BOGOTA, JuLIO - DICIEMBRE 2010, 123 pP. ISSN 2145-8987 pp 37-48 T



Maria Teresa Navarrete Navarrete

de mitad del siglo las antologfas también jugaron un papel importante. De acuerdo
con Enrique Balmaseda Maestu (41-55), la importancia de las antologfas no vendria
dada unicamente por su papel en la configuracion critica e historiografica de todo el
periodo de posguerra, sino por su contribucion a la génesis y configuracion de determi-
nadas lineas creativas. En este periodo podriamos distinguir antologias basicas como:
Antologia de la nueva poesia espariola de José Luis Cano (1958); Veinte arios de poesia
espariola (1939-1959) (1960), Un cuarto de siglo de poesia espariola (1939-1964) (1963),
reedicién aumentada pero sin alterar sus planteamientos, de José Maria Castellet; Nuevos
poetas esparioles (1961) de Luis Jiménez Martos; Poesia sltima (1963) de Francisco
Ribes; Antologia de la lirica espariola actual (1964) de José Luis Cano; Panorama Poético
Espariol (1939-1964) (1965) de Luis Lépez Anglada; Poesia social (1965), Poesia social
(1939-1968) (1969) de Leopoldo de Luis; Poesia espariola contempordnea (1939-1965)
(1969) de Manuel Mantero; Antologia de poetas andaluces contemporineos (1967) de
José Luis Cano; Antologia de la nueva poesia espariola (1968) de José Batlld; Poesia
hispinica (1939-1969) (1970) de Pablo Gonzalez Martin; La nueva poesia espariola.
Antologia critica (1971) de Florencio Martinez Ruiz; Los Derechos del Hombre en la
poesia hispinica contemporanea (1973) de Manuel Mantero.

Si realizamos un repaso por las pdginas de estas antologfas, podemos apreciar
que la némina de los poetas es distinta segtn los volimenes. Las antologias se polarizan
en torno a dos grupos: los poetas del norte y los poetas del sur. Esta distincion estaria
representada, en el caso de los poctas del norte, por el volumen de José Maria Castellet
y, en el caso de los poetas del sur, por la antologia de Jiménez Martos. Como vemos, esta
confrontacion no se fundamenta en razones poéticas, sino en razones geogréficas. De
este modo, podemos observar que los poetas incluidos en la antologia de Castellet pro-
ceden todos del norte, excepto Caballero Bonald, poeta que, por otra parte, frecuentaba
los circulos poéticos de Madrid y no los andaluces. A pesar de que Castellet eligié a los
poctas antologados por la amistad que le unia a ellos y no por razones literarias, como
afirmaron aflos mds tarde poetas como Carlos Barral (325-327), lo cierto es que los cir-
culos poéticos andaluces sintieron cierta discriminacion. La respuesta no se hizo esperar
y Jiménez Martos en su antologia incluyd inicamente a poctas andaluces.

Sin embargo, el trabajo de Castellet conté con mds repercusion en el panorama
poético de la época, al provocar que los versos de los poetas del sur no contaran con la
difusién de la que gozaron los poetas del norte. En este sentido, el respaldo de la historia
literaria, el apoyo editorial y el espacio que las revistas especializadas dedicaron a los
poetas del norte, provocaron que éstos fueran los dominantes dentro del canon, mien-

tras que los poetas del sur quedaron relegados a otros espacios literarios menos visibles.
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Esta organizacion del campo literario de los anos cincuenta y sesenta espanoles, también
afecté al tratamiento que la sociedad literaria dio a la poesia de Julia Uceda. De este
modo, la poesia de Julia Uceda, por ser andaluza, padecié el mismo tratamiento que el
resto de los poetas del sur. Uceda se refiere al panorama de la poesia espaiola de aquellos
afios del siguiente modo:
No se hablaba entonces. No se mencionaba ese término. Pero, realmente
habia una actitud muy hostil hacia los poetas andaluces. Ten en cuenta que
por Andalucia pasé o de Andalucia fue la mayor parte de la Generacién del
27.Y eso, no se nos perdond nunca. Lo supimos muy bien Mantero y yo, y

otros muchos que estaban con nosotros. (Vigorra, Julia Uceda)
MUJER SIN HUELLA, CUERPO SIN APELLIDO

La poesia ha sido un género literario asociado tradicionalmente a la produccién mascu-
lina frente a otras manifestaciones como el cuento infantil, que ha sido constantemente
vinculado a las letras femeninas. De hecho, adjetivos como sentimental o delicada son
frecuentes en los andlisis que la critica realiza a la poesia escrita por mujeres, y asi separa
el universo poético masculino de los juegos roménticos y sensibles de la lirica femenina.
La poesta propuesta por Julia Uceda no sélo estd por encima de estas definiciones reduc-
cionistas, sino que es una muestra de subversién del angosto espacio concedido a la lite-
ratura escrita por mujeres. La poesia de raigambre filosofica e intelectual ucediana era
una produccién inesperada e, incluso, inapropiada para el espacio social y cultural que el
régimen franquista reservaba a la mujer.

Desde su propia peripecia vital, podemos observar en Julia Uceda una fuerte volun-
tad de resistencia hacia la opresion de género. Por ello, a pesar de la negativa de la familia, la
poeta sevillana accedié alos estudios universitarios superiores de Filosofia y Letras en 1956
y se financié los costes. Esta ctapa de Julia Uceda la recuerda Manuel Mantero en Habia
una ventana de colores (Memorias y desmemorias): “Julia Uceda trabajaba como dos o tres
personas juntas dando clases particulares para pagarse la universidad” (191).

Sin embargo, Uceda no sélo se licencié en Filosofia y Letras por la Universidad
Hispalense, sino que también se doctord y consiguid ser profesora no numeraria de esta
universidad. Ahora bien, si el ambiente intelectual y cultural controlado por las bases
de la ideologfa franquista resultaba asfixiante para la mayor parte de los escritores, en
el caso de las escritoras era ain mds opresor. De acuerdo con Noni Benegas (Ellas tie-
nen 45), la censura franquista constrefifa la produccién femenina en més planos que la

cultura generada por los representantes masculinos. Junto a la censura en el nivel de la
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produccién que debia responder a la estética sostenida por la politica franquista, vendria
asumarse la censura en el nivel de la recepcion ya que los intelectuales no podian acceder
libremente a la produccidn cultural que se generaba fuera de Espafia. Sin embargo, en
el caso de la mujer habria que advertir una triple censura. La politica franquista definia
la figura de la mujer en el espacio del hogar sin posibilidad de desarrollarse en dmbitos
externos como el de la produccién cultural. Visto esto, no es extrafio que Julia Uceda
considerara su opcidn de abandonar Espana desde una perspectiva vital de huida y de
busqueda. Jests Vigorra (Julia Uceda) le preguntaba a Uceda si habia sentido alguna
vez la discriminacién de género a lo largo de su trayectoria poética. Ella contestaba del
siguiente modo: “Depende de coémo miremos esto. Yo no entiendo que para escribir,
o para pensar, o para ensefiar, haya que distinguir entre hombre y mujer. Eso no lo he
entendido nunca. Es posible que me haya perjudicado. Pero si me ha perjudicado, ha
sido dentro de Espafa”

Pasada la etapa franquista, la historiografia literaria espafiola volvié a proponer
antologfas de la segunda generacion de posguerra con el objetivo de superar aquellos estu-
dios que se generaron en los afios sesenta con el propdsito de fundar los presupuestos esté-
ticos de la generacion. Entre la amalgama de trabajos de este signo, fueron muy aplaudidos
los propuestos por José¢ Garcia Hortelano, E/ grupo poético de los asios 50 (1978), y por
Antonio Hernandez, La promocién desheredada: la poética del 50 (1978). Sin embargo,
ambas antologfas fueron blanco de las criticas de Julia Uceda en el articulo “Gloria y veja-
men de la literatura (A propésito de dos antologas)” (23), publicado por la revista Insula.
En este ensayo, Uceda consideraba que las dos antologfas estaban construidas desde una
perspectiva parcial y sesgada. Estaapreciacion se explica yaque ambos criticos no tienen en
cuenta la poesia escrita por mujeres. Esta ocultacion de la literatura de género en los estu-
dios criticos no fue superada en los primeros afos de la Transicion espanola, lo que llevé a
que nombres como el de Concha Lagos, Marfa de los Reyes Fuentes o el de la propia Julia
Uceda se precipitaran hacia el olvido en el sistema literario espafiol.

No obstante, creemos que la propia escritura creativa de Uceda es la mayor reivin-
dicacién. Poemario tras poemario, la autora sevillana va construyendo su universo poé-
tico revelando un espacio propio que no tiene por qué adecuarse a aquellos rasgos que,
la historia literaria sostenfa, eran los propios de la escritura femenina. En este sentido, la
obtencién del Premio Nacional de Poesia posce un valor afiadido, ya que Julia Uceda es la

primera mujer que consiguid ser galardonada en la modalidad de poesia en Espafia.
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CONCLUSIONES

El estudio de la causas del olvido historiogréfico de Julia Uceda invita a cuestionarse
sobre el propio concepto de canon. Tradicionalmente, la historia de la literatura espa-
fiola se ha construido desde el concepto de jerarquizacién que obliga a cada autor y
a cada texto a ocupar un lugar dentro de un determinado sistema. Esta vision binaria
construfa un sistema rigido en el que las posiciones definidas por oposicidén parecian
ser estdticas. Visto de esta forma, en el caso particular de Julia Uceda aparecerian como
haces metodoldgicos las oposiciones entre poesia peninsular frente a poesia del exilio,
poesia del norte frente a poesia del sur, poesia masculina frente a poesia femenina. De
este modo, la ausencia de Julia Uceda en estas categorias entendidas como canénicas
—curiosamente ninguna de estas categorias se fundamenta en criterios estéticos—
determina que la catalogacion de su obra fuera postergada. Este devenir del canon
espaiiol obliga a trastocar algunos de sus principios fundamentales al intentar abordar
producciones culturales como la estudiada. En este sentido, la definicién de la obra
de Uceda no puede realizarse sobre la base de conceptos como la jerarquizacion, sino
més bien desde una perspectiva multiple que nos ayude a comprender las disposicio-
nes y los vinculos que establece cada produccién particular con otros autores y otros
sistemas. Creemos que unicamente mediante estructuras radiales donde las categorias
no se ordenen de acuerdo a la jerarquizacidn sino a partir de la simultaneidad, podre-
mos contemplar la totalidad de la literatura hispanica sin caer en la discriminacion de

producciones como la de Julia Uceda.
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