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Resumen
Con la utilizacién de una metodologfa cualitativa, ademas de fuentes documentales indirectas,
esta investigacion se propone desnaturalizar la industria erdtica del Zable dance en México. Se
considera el contexto del libre comercio y las expectativas que éste detono. La explicacion
considera lo contextual, lo simbélico y lo institucional. A partir de la significacion del cuerpo
y de la pornotopia, se analizan sus contenidos conceptuales. Se ofrece también la categoria de
poliperformatividad, como un agregado de actos performativos, con el propodsito de entender
la semidtica del zable dance. Esto sirve, a partir de los relatos, para dimensionar el problema

del estigma social dentro del colectivo de bailarinas eréticas en México.

Palabras clave: Tuble dance, Bailarinas erdticas, Déficit institucional, Mujeres, México.

Abstract
Utilizing qualitative methodology, as well as indirect documentary sources, this article aims
to deconstruct the table dance erotic industry in Mexico, taking into account the context
of free trade and the expectations it exploded. The explanation takes into account con-
text, symbols and institutions. The article further analyses the conceptual aspects of the
signification of the body and pornotopia and posits the category of poliperformatividad
as an aggregate of performative acts in order to understand the semiotics of the table
dance. Using the stories as its basis, this serves to measure the problem of social stigma

within the collective of erotic dancers in Mexico.

Keywords: Table dance, Erotic dancers, Institutional deficit, Women, Mexico.

Resumo
Com uma metodologia qualitativa, bem como de fontes documentais indiretas, esta pes-
quisa visa desnaturar a industria da danca erdtica no México. Leva-se em consideracdo o
contexto do livre comércio e as expectativas que se suscitaram, desde uma aproximacao
contextual, simbdlica e institucional, atendendo ao significado do corpo e da pornotopia
para arranjar uma analise conceptual. Visando facilitar a compreensio dos significados da
danca erdtica, inclui-se também a categoria de poliperformatividad como adicionado de
atos performativos, que facilitam o julgamento do alcance do estigma social ao interior

da comunidade de dancarinas eréticas no México.

Palavras-chave: Table dance, dancarinas erdticas, déficit institucional, mulheres, México.
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Introduccién

El presente texto pretende responder la pregunta de por qué la oferta erotica
del zable dance americano, el cual estaba dirigido a las élites urbanas en México,
en poco tiempo se constituyé en una industria doméstica. Al mismo tiempo,
se propone explicar de qué manera dicha oferta desvirtu6 su performance
original, estigmatizando a sus oferentes y precarizando sus condiciones labo-
rales.

La hipotesis previa en la que se instala este estudio parte de la premisa de
que el animo para incorporar nuevas ofertas y practicas erdticas en la vida
sexual de los mexicanos es proclive a descomponerse por el contexto de de-
bilidad institucional en el que éstas son promovidas. Es decir, en un entorno
en donde un dinamico y creciente mercado de trabajo sexual no ha podido
ser regulado debido a la incapacidad estatal mexicana. I.a asimetria de género,
asi como el mutismo social sobre los temas referidos a la sexualidad, inhiben
la instrumentacién de politicas publicas sobre el expediente del zable dance en
México, a pesar de constituir un problema de salud y seguridad publica y de
lastimar la dignidad de las bailarinas que lo ejercian.

La metodologia cualitativa que soporta la presente investigacion permitio
asomarnos a la subjetividad de las bailarinas, clientes, propietarios y gerentes
de los establecimientos de #able dance. Las bailarinas constituyeron las unidades
de anilisis del presente estudio. Se instrumentaron entrevistas a profundidad
para dicho efecto y los relatos obligaron a replantear algunas hipotesis que no
se tenfan contempladas ex ante. Las informantes clave son aquellas bailarinas
que inauguraron los zable dance en México y trabajaron en sus filiales de Esta-
dos Unidos. Los observables se desprendieron a partir de una categoria que
aqui se propone y que se ha denominado como poliperformativa. Se consultaron
fuentes documentales, especialmente de estudios elaborados en los Estados
Unidos. También se consideré una encuesta que fue realizada por internet,
por parte de de distintos corporativos de zable dance mexicanos y extranjeros.

Siempre que fue posible, las entrevistas fueron realizadas en ambientes
propicios con pocos elementos distractores; sin embargo, debido a la dificul-
tad que supone el animo por desperdiciar tiempo en entrevistas académicas, en
varias ocasiones hubo la necesidad de acudir a los centros de trabajo en donde

los camerinos fueron el espacio improvisado para dicho efecto. Todas las en-
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trevistas fueron grabadas y en todas se respeto6 el anonimato de los bailarines.
La observacion participante se llevo a cabo tanto en establecimientos de able
dance localizados en distintas ciudades mexicanas, asi como en Estados Uni-
dos, Canada y Australia.

Un estado del arte sobre el tema del zzble dance en México arroja una conclu-
si6n que de ninguna manera parece aventurada: este es un tema completamente
inexplorado para las universidades y centros de investigacion mexicanos, a dife-
rencia de sus pares en Estados Unidos, Canada, Inglaterra y Australia. Lo que
se ha escrito sobre este tema en los medios mexicanos son basicamente notas
y reportajes periodisticos. Es decir, todo a nivel descriptivo y casi siempre ten-
dencioso. Podriamos ir mas lejos: en idioma espafiol, basicamente, no se ha pro-
ducido ninguna investigacion cientifica relacionada con esta actividad erética’.

Es importante advertir que la oferta erética del 7able dance supone un perfor-
mance muy particular, el cual sélo ha podido naturalizarse en algunas sociedades.
Los costos de oportunidad de este mercado sexual no han prosperado en todos
los entornos donde ha desembarcado. Los paises de la Europa continental son el

mejor ejemplo de este mercado fallido’. Explicar cudles fueron los factores que

1 Sin embargo, aunque el tema del baile erético campea en un paramo cientifico, existe un trabajo de la colombi-
ana Gloria Patricia Diaz Barrero, en el cual las unidades de analisis lo constituyeron bailarinas eréticas latinoameticanas.
Esta investigacion fue denominada “S#ppers, bailarinas exoticas: Identidad e inmigracién en la construccion del Estado
canadiense”. Y aunque esta investigacién doctoral fue redactada en inglés, después este trabajo fue dado a conocer en
espafiol. Su documento tiene como propésito reflexionar sobre la migracion de bailarinas eréticas latinoamericanas en
Canaday “demostrar que dicha migracién se encuentra determinada en un contexto de relaciones desiguales de poder”
(Barrero, 2005: 142). Existe también otro trabajo denominado: Bailando tras la noche alrededor del tubo: Algunas
caracteristicas de las condiciones de trabajo en los table dance de la Zona Metropolitana de Guadalajara (Olvera, 2006),
de la mexicana Briseida Gwendoline Olvera Maldonado. La publicacién mas conocida sobre el tema del zable dance
en México la escribi6 la petiodista Gabriela Granados. Esta petiodista reportaba sobre temas referidos a la sexualidad
desde 1993. Afirma que severos problemas en sus finanzas personales la obligaron a trabajar por un par de afios como
bailarina erética. De esta expetiencia publicé en el 2010 un libro de memorias que titulé Susana: Memorias del table dance.
Es un texto que no se preocupa mucho por los datos, pero que a pesar de ser descriptivo, las reflexiones personales
de la periodista estin bien formuladas y trata de evitar el relato sensacionalista. Los trabajos académicos por quien
realiza la presente investigacion se han publicado desde el 2002, “Espectaculo sexual, mercado y politicas piblicas” y
“Estigma negativo como problema para la construccion de ciudadania: el colectivo de las bailarinas de table dance”
(L6pez, 2008), son los mas emblematicos. En la mayor parte de estos documentos los topicos sobre el estigma social
y las condiciones laborales de las bailarinas exéticas en México han sido recurrentes.

2 No parece haber una definicién acabada en relacion al significado de Zable dance, sin embargo, aquella
que ofrece Katherine Frank parece lo suficientemente clara, aunque inacabada, para los propésitos explicativos
de este analisis: “El zable dance es un baile erético que se lleva a cabo cerca del asiento de quien paga por dicho
baile, en el que los pechos de la bailarina se encuentran a la altura de los ojos del cliente”. (Frank, 2002)

3 Enelafo 1999 llegd a Madrid, Espafia un club de lujo denominado Oz Teatro. Este establecimiento
se anunciaba asi mismo como el primer zable dance americano. Este lugar pionero en su género solo duré cuatro
afios. En la Europa continental la sobre oferta de la prostitucién no permite el desarrollo del mercado del zable
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produjeron que la industria erética del table dance en Estados Unidos se des-
plazara a otros paises tan diversos como Canada, Australia, Sudafrica, Inglaterra,
Nueva Zelanda, Islandia, Japon, Rusia, Puerto Rico y México no es una tarea tan
sencilla como podtia creerse. Este estudio se refiere y concentra en el caso mexi-
cano. Sin embargo, encontramos algunas tendencias de caracter global que per-
miten construir una explicacion congruente y aproximada sobre esta oferta eréti-
caamericana y su creciente demanda: 1) El protagonismo del cuerpo y su cuidado
no tiene precedente en la historia contemporanea. Cubrir y descubrir al cuerpo
ha cobrado una importancia muy singular en el sistema de las apariencias vigente.
Esta obsesion narcisista es especialmente sintomatica, a partir de la década de
los ochenta. 2) ILa pandemia del Sida en la segunda mitad de los ochenta, lo cual
supone el que la copula sea un riesgo para la salud de las personas y que el sexo se
volviera un asunto delicado. 3) Una filosofia neoconservadora que reaccioné a los
aires libertarios de la generacion que le precedia, con un discurso que milité por la
defensa a ultranza de la familia tradicional. El Zable dance reproducirfa la ideologfa
hegemonica que primaba en la sociedad, sin poner en peligro el sentido de #zascu-
linidad. 4) 1a proclividad hacia el disfrute del vouyerisno como dinamica social. Las
nuevas tecnologfas no sélo lo han facilitado sino que lo han promovido debido a
la posibilidad del consumo de manera an6énima. 5) El sentimiento de soledad en
una época de conectividad sin precedente. LLas nuevas comunicaciones virtuales
y el marcado individualismo han lastimado la ritualidad del cortejo cara a cara. 6)
El agotamiento de espacios y protocolos instalados en los codigos tradicionales
de socializacion hombre—mujer, por lo que los clubes de Zable dance, entendidos
como departamentos de solteros colectivos, ofrecerfan esta posibilidad, a partir de
la dramatizacién del flirteo masculino. 7) Los clubes Zable dance como portonopias
adaptadas a la modernidad, en donde lo que se oferta se presenta y representa en
un formato diurno y continuo. Es un performance neotaylorista, en donde la linea
de produccién se traduce en una pasarela y un instrumento falico metalizado, que
no requiere de horarios determinados, ya que el especticulo es continuo y sin
interrupciones.

Actualmente, la construccion social de la sexualidad en el escenario mexi-

cano ha sido un proceso histérico dentro del cual la modernidad ha tenido

dance, el cual descansa en un performance que dramatiza un striptease, teatraliza el flirteo y pone en valor la imagen
corporal de las bailarinas.
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acomodos irregulares, pero al mismo tiempo, contribuido de manera particular.
Esto ha transcurrido en términos tanto de cambios estructurales que influyen
sobre las practicas sexuales y eréticas, como de los discursos sociales y politicos
que se enfrentan de manera poco armoniosa. En México, es posible ubicar
el resultado de dicho enfrentamiento durante los afios 1982 - 1994, periodo
en el cual se instal6 la Reforma del Estado®. El resultado de dicha integracion
cultural y econémica ha supuesto un cambio gradual y en ocasiones hibrido en
relacién con el ejercicio de la sexualidad y de los trabajos sexuales en México.
Los impactos de dicha integracion son de naturaleza distinta y muchas veces
se han ido acoplando de modo violento a su entorno. Esa es la razén por la
cual algunos lugares en México son considerados como giros negros. Conviene
destacar que estos acomodos, tanto de las ofertas como de las practicas sexu-
ales, pueden ubicarse en el eje de la integracion econémica y de las mudanzas
culturales, asi como en el de la transicion gradualista a la democracia, la cual ha
incorporado en su agenda asuntos referidos a los derechos de las minorfas y a
la tolerancia. Es importante destacar este rasgo, ya que al no existir un cambio
politico abrupto, no es posible identificar un antes y un después en términos
de una nueva moral que niegue las practicas y los discursos de la sexualidad

del régimen anterior y que inaugure uno nuevo (Yunuen, 2001). No es posible

4 Estos doce afios corresponden a las administraciones de Miguel de la Madrid (1982-1988), asi como
de Carlos Salinas de Gortari (1988-1994).

5 Referirse a ciertos recintos o actividades comerciales como giros negros resulta muy confuso debido ala carga
ideolégica que soporta y significa a esta categoria. Ademds, el término giros negros no se localiza en disposiciones
legales o en tesis jurisprudenciales. Es en entrevistas y reportajes transmitidos o publicados en los medios de co-
municacién donde con mayor frecuencia se hace uso de esa expresion para referirse, segun Raul Monge (2001: 30)
a “establecimientos (...) vinculados con diferentes conductas delictivas, asi como transgresiones a la normatividad:
lenocinio, presencia de menores de edad, contaminacién por ruido, adulteracién de bebida, escindalo en la via
publica, violacién de horarios, rifias, robos, portacion de armas prohibidas y venta de drogas”, o como sostiene Rafael
Gonzilez (Gonzilez, 2001: 6), a “centros de baile erético, cabarets o establecimientos donde se exhiba, atriende,
permute o comercialicen articulos de caricter erético o pornografico.” Esta cita sirve para demostrar las diferentes
concepciones que se tienen sobre la misma categorfa, pues como puede advertirse, en la primera se incluyen ne-
gociaciones que generan contaminacién por ruido o escandalo en la via publica, mientras que la segunda se refiere
a la comercializacion de articulos erdticos, que asi expresado, puede interpretarse que también abarca la venta de
lencerfa o de obras de arte, lo que es llevar al extremo el concepto propuesto por su autor. Ya antes, el periodico
Reforma, en su edicién del 25 de octubre del 2000, publicé una nota en la que, segun la normatividad vigente en el
Estado de México (es decir, en una de las demarcaciones politicas del pais), los giros negros eran clasificados como
“aquellos establecimientos en los que se presume que se ejerce la prostitucion, pero al momento de la verificacion
no se ha podido constatar dicha actividad y sélo se cuenta con la versién de los vecinos”, a diferencia de los giros
rojos, que son considerados como “todos aquellos establecimientos en los que se venden bebidas por copeo como
bares, restaurantes, cantinas y discotecas”.
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hablar de un destape mexicano, aludiendo al destape espariof. 1a transicion gradu-
alista mexicana se empalmé con una ola neoconservadora que se inicié en los
afios ochenta y que milit6 a favor de las practicas tradicionales de la sexualidad.
El neoconservadurismo encontré en la pandemia del SIDA un recurso para
promover un discurso beligerante e inquisitorio contra todo aquello que no
alzara el estandarte de la familia tradicional. Pero lo cierto es que, en el caso
de México, la sociedad mexicana estaba cambiando en relacién a sus practicas
sexuales en el espacio de lo publico, de lo privado y de lo intimo (Revista Nexos,
1994). De prisa, sigilosa y generacionalmente se estaba convirtiendo en una so-
ciedad mds permisiva y abierta en relacién con su vida sexual, no sin tensiones
ni sin reacciones de distintos agentes sociales, ni tampoco sin impactos en sus
instituciones formales e informales, lo cual, en un contexto de violencia y de-
bilitamiento institucional debido a la emergencia de poderes informales, obliga
la intervencion estatal en esta actividad erética no regulada como es el caso del
table dance en México.

Es asi que en la economia del deseo mexicana, la oferta erdtica del zable dance
emergi6 durante los aflos en que se adoptaron las reformas estructurales, asi como
un nuevo modelo de crecimiento hacia afuera, que rompia con la politica de sus-
titucién de importaciones. Asf, con el ingreso de México al GATT (1985), se su-
puso que en el proyecto de nacién ya no serfa el Estado, sino los agentes privados
quienes promoverfan el nuevo proceso de acumulacion de capital. El desembarco
de las franquicias extranjeras a México dibujaba un sentimiento de modernizacién
en el imaginario colectivo de las clases medias, muy lastimadas por los afios de

ctisis econémica.” A partir de la incorporacion al Tratado de Libre Comercio con

6 Sele considera como un fenémeno contracultural a partir de la agonia de la dictadura franquista. La apertura
progresiva del régimen de Franco a otros paises permiti6 la llegada del turismo a las costas espafiolas y, con €l, de
otros modos de vida e ideas mas liberales. La revolucién mas destacada en este aspecto de cara a la cerrada mentalidad
espafola fue el turismo procedente del norte de Europa, en concreto de Suecia. El destape es, por tanto, un aspecto
mas de la busqueda de libertad por parte de una sociedad encerrada en si misma y en los dictimenes de un régimen
controlador de la moral. Sin embatgo, es comuin entender al destape como uno de las bondades de la transicién politica
posfranquista, en una época en la que los movimientos libertarios de los sesentas cobraron fuerza dentro de una socie-
dad espanola avida de romper con las ataduras morales con las que habfa vivido durante la dictadura. El cine espafiol
resulta muy sintomatico para ilustrar esta idea. En Chile también se vivié una época de “destape” a partir de la caida
de la dictadura pinochetista. La proliferacién de los cafés con piernas también resultan ser un claro ejemplo de esta idea.

7 La primera franquicia extranjera que abrié sus puertas en México fue Mc Donald’s, hacia el afio de
1985. En el primer dia de apertura en una de las principales autovias de la Ciudad de México, la fila de espera
alcanzo cinco kilémetros, con un tiempo de espera de mas de dos horas para degustar la primer hamburguesa
estereotipicamente americana preparada en México. Periédico E/ Universal, jueves 23 de noviembre de 20006.
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los Estados Unidos y Canada (1994), la oferta del zzble dance se convertiria en una
moda y una industria, ademas de ser un tipo de trabajo sexual que se mimetizarfa
muy pronto en el paisaje de las grandes urbanas mexicanas.

Sin embargo, el desconocimiento de este emergente trabajo sexual en México
acabo por generar ciertas externalidades relacionadas con la prostitucion, la salud y
la seguridad publica, por un lado; y con la dignidad, el estigma social, la violencia y el
trafico de mujeres, por el otro. Lo tnico que se ventilaba en la prensa nacional, eran
las bailarinas extranjeras provenientes de Hungtfa y Republica Checa, asi como de
Venezuela, Argentina y Cuba. Los aseguransientos y deportaciones colectivas de estas
bailarinas eréticas —casi siempre rubias y de rasgos europeos- ocupaban, de manera
intermitente, espacio tanto en los medios electronicos como en los impresos nacio-
nales, pero el tratamiento que se les dispensoé fue siempre sensacionalista y tenden-
cioso. Hay que decir que estas bailarinas sustituyeron a las ezzertainers norteamerica-
nas y canadienses, las cuales dejaron de laborar en México una vez que el mercado
mexicano dejé de ser costo-efectivo debido al ¢fecto tequila (1994-1995) y a la con-
secuente devaluacion del peso mexicano. Una ex-bailarina erética norteamericana
recuerda este episodio de la siguiente manera: “Yo me quedé en México porque aqui
me enamoré y me sentfa muy feliz con el clima, la comida y la gente, pero todas mis
amigas regresaron a Canada y a Estados Unidos porque decfan que aqui  (México)
ya no se ganaba igual. Ya no era tanto dinero cuando lo cambiaban a délares.””

Asi pues, ademds de generar externalidades de naturaleza distinta, la
moda del zzble dance ameticano en México sufrié un fuerte proceso de hibrid-
izacién (mexicanizacion). Los relatos de las bailarinas revelaran que dichas
modificaciones a la propuesta performativa original lastimarfan su dignidad y
su autoestima, asi como promoverian incentivos negativos para la construccion
de ciudadania y capital social. En un contexto de instituciones vulnerables, la
presencia del narcotrafico en este mercado sexual luce como una problematica

al que el Estado no puede dejar a la deriva’.

8  Britny trabajé en México como bailarina erdtica de zable dance hasta el ano 2005. Ella lleg6 a este pais
por intermediacion de una agencia internacional canadiense, la cual llevo a cientos de bailarinas, principalmente
de Canadé y Estados Unidos, a México a partir de la apertura de los grandes clubes americanos de zable dance

tanto en la Ciudad de México como en Guadalajara, Jalisco.

9 La presencia del narcotrifico en este mercado es cada vez mas evidente, segun se evidencia en los
relatos y en los reportes de prensa. Este no es un asunto sin importancia, si consideramos el fuerte poder de
penetracion del narcotraficante y las facilidades que ofrecen estos establecimientos para el lavado de dinero, asi
como su vulnerabilidad para ser extorsionados por los distintos grupos delictivos.
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El mas influyente semanario politico mexicano titulaba, en portada, un repor-

taje referido a las zable dancers de la siguiente manera:

Reporte especial: Esclavas de lujo. En la prostitucion globalizada,
después del narcotrafico y el comercio ilegal de armas, la trata de
mujeres es el mejor negocio para las mafias internacionales que
operan en México: al coludirse con narcotraficantes y autoridades
gozan de impunidad y se mezclan en otros negocios igual de lu-
crativos. Por su parte, las victimas de la esclavitud sexual padecen

tratos violentos que no pocas veces terminan en homicidios."

La instalacion de ciertas franquicias norteamericanas de zable dance logrd un
fuerte impacto simbélico en las élites y clases medias urbanas, lo cual provocé que
en poco tiempo se volviera una actividad comun en el divertimento sexual de los
mexicanos. Los faradnicos recintos de lujo, con espectaculares bailarinas rubias,
fueron demasiada tentacion para los nuevos yuppies mexicanos bilingties''.

La industria del table dance se encontraba en franca expansion en los Es-
tados Unidos, por lo que desplazamiento al mercado mexicano lucia natural
debido al incremento en las actividades comerciales del Tratado de Libre Com-
ercio de América del Norte INAFTA). La experiencia mexicana podria ser inte-
resante para aquellos pafses latinoamericanos que estan adoptando tratados co-
merciales con el mercado norteamericano, a causa de las expectativas y alcances
que supone esta politica econémica en su sociedad y por la debilidad en sus
instituciones formales e informales que priman en estas sociedades (Fukuyama,
2004: 42). Es decir, por el impacto de lo global en lo local. El caso colombiano
se presenta pertinente para reparar en este tema, en tanto su Tratado de Libre
Comercio con Estados Unidos fue recientemente aprobado y también porque
algunos establecimientos de baile erético ya han sido instalados en este pafs,

inspirados en sus pares mexicanos."

10 Revista Proceso, Numero 1647; México, 25 de mayo de 2008

11 Este tipo de establecimientos derivados de los clubes Playboy fueron una propuesta en Estados Uni-
dos. Se ubicaban cerca de los centros financieros y estaban dirigidos a cooptar una clientela masculina de cuello
blanco. Eran los afios en los que el capital financiero (casas de bolsa, bancos, etc.) demandaba una cantidad
importante de ejecutivos que, durante todo el dia y la noche, pudieran acudir a estos establecimientos de lujo,

ornamentados con cuerpos femeninos de clase internacional para cerrar negocios.

12 La organizacién colombiana Aroma y Tanga (Tradicional y VIP) se anuncia como una franquicia que
oftrece en sus instalaciones de Bogotd la oferta erética de table dance.
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Cambio econémico y emergencia de nuevas ofertas erdticas
Es posible decir, a proposito de este tema de investigacion, que hasta 1984 el
Estado mexicano habia aumentado de tal forma su participacién econémica
nacional, que incluso lleg6 a administrar un conocido y lujoso cabaret de la
Ciudad de México. Esto va mas alla de la anécdota, si consideramos que los
cabarets también fueron popularizados y reconocidos como espacios de di-
vertimento erético como consecuencia de una desatinada decision del Estado
en relacién con su politica de difusion cinematografica. El cine que se pro-
movi6 durante la administracion 1976 — 1982 se le recordarfa desde entonces
como cine de cabaret. Las pantallas abusaron del desnudo como un recurso
para llenar las salas, y la calidad en los guiones fue supeditada a los intereses
econdémicos. Estas filmaciones, de manera recurrente, serian ambientadas en
un cabaret, y el cuerpo de las cabareteras setfa objeto de deseo por sus caderas
y cinturas hipersexualizadas. Salvo contadas excepciones, la mayor parte de las
cabareteras del cine nacional presentaban un somatotipo de rasgos caracteristi-
camente mestizos. El presidente en turno, José Lopez Portillo, presumia de ser
el ultimo presidente heredero de la Revolucién Mexicana. Resulta irénico que al
final de su vida, este presidente hubiera contraido matrimonio con uno de los
iconos del cine de cabaret en México: la actriz Sasha Montenegro.

LLa emergencia del Zable dance, como industria erética dirigida, en un principio,
a las elites urbanas y a los nuevos yuppies de las principales ciudades mexicanas,
ocurti6 durante la administracion de Carlos Salinas de Gortari (1988-1994).7
Este mandatario pertenecfa a una generacion en cuyo proyecto de nacion ya no
se entendfa al mercado ni al capital privado como los enemigos del Estado. En
aquellos afos se profundizaron las reformas emprendidas durante la gestion
presidencial anterior. L.os programas de ajuste estructural que siguieron a la
crisis de la deuda en América Latina y en México, despertaron fuertes resis-

tencias en una faccioén de la clase politica y de las clases medias urbanas. Pero

13 En 1987 abri6 sus puertas el primer Zable dance mexicano en la ciudad de Acapulco, Guerrero, denomi-
nado Tabares. La popularidad de este lugar se debi6 a que al intetior del recinto trabajaban muchas menores de
edad y el contacto fisico con las bailarinas era bastante permisible. La prostitucién era una de las ofertas del club,
previo pago de la salida de la bailarina. Poco tiempo después, en la Ciudad de México se abrié un local denomi-
nado Tabar’s, a proposito del table dance acapulquefio. El recinto de la Ciudad de México desperté muy pronto
el interés de los capitalinos por esta oferta erética debido a su costo-efectividad. El terreno para el arribo de las
franquicias extranjeras de Texas y de la Florida estaba listo y ansioso por la instalacion de los establecimientos
de table dance norteamericanos.
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la Reforma del Estado emprendida suponia también la oportunidad para los
agentes privados de reactivar una economia en la que el libre comercio parecfa
sugerir la manera mas conveniente no sélo para industrializar al pais, sino para
—ahora si- acceder al primer mundo. El acceso de México a la Organizacion de
Paises Desarrollados (OCDE), si bien parecfa una decisiéon voluntarista, tam-
bién suponia que la economia nacional estaba arrojando resultados positivos, al
menos para una parte de la clase politica y empresarial. Existfa un clima de opti-
mismo en el que se crefa que la incorporacion al NAFTA acercarfa y conciliarfa
a México con la modernidad vy, para ir mas lejos, con la democracia. El clima
de aquellos afios favorecié considerablemente la instalacion de las franquicias
extranjeras de distintos servicios y productos. Las franquicias de zable dance no
fueron la excepcion. El impacto simbolico de estas franquicias fue dramatico
en la cultura sexual de la sociedad mexicana. Como consecuencia de la debili-
dad institucional que ha primado en este mercado, la crisis econémica del 1994
y 1995 no hizo sino hibridizar el zable dance en México. Si cualitativamente los
cambios eran graduales, cuantitativamente esta industria no parecia inhibirse en
lo absoluto, debido a la altisima demanda por contratar los servicios de estas
trabajadoras sexuales.

Una prestigiosa revista mexicana daba cuenta de la oferta erética que en la
década de los noventa se habfa convertido en una moda nacional: “Ia novedad
nocturna de los afios noventa ha sido en México la aclimatacién de los [table
dance], la version moderna y llanamente aséptica del antro y del fichero, donde
las muchachas no requieren necesariamente llevarse al cliente para levantar una
buena cantidad de dinero...” (Revista Nexvs, 1994)

Asi pues, a finales de los noventa y principios del nuevo siglo, el Zable dance
se habfa convertido en parte de la cultura sexual de los mexicanos, quienes se
habian olvidado de manera definitiva de las noches de cabaret, de las ficheras
y de los performance con plumas. La visibilidad de los Zable dance fue media-

tizada a partir de programas de altisima audiencia en la television abierta'?,

14 Este fue el caso del programa ofro rollo, el cual organizé un concurso cuyo titulo no requiere mayores explicacio-
nes: Miss Table Dance 2004. El concurso durd varios dias y los televidentes mexicanos dieron especial seguimiento a dicho
certamen. La audiencia podia votar por internet o via telefénica, y tiempo después era posible comprar cd’s caseros con
las mejores escenas del concurso. Incluso, este programa evidencié la falta de conocimiento por parte de los organizadores,
ya que de manera incorrecta adelantaron que la final internacional serfa en la ciudad holandesa de Amsterdam, lo cual
resulta irénico ya que en dicha ciudad europea el zable dance no es una actividad practicada. El colmo fue que la bailarina
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pero también en otros espacios de difusion cultural como el cine, el teatro y

ferias sexuales anuales.

Table dance: Pornotopia, cuerpo y mercado

En una primera aproximacion, es posible categorizar a los establecimientos
de table dance que han funcionado en México a partir del desembarco de las
franquicias americanas, como resultado de un mercado en expansion que se
estaba gestando en los Estados Unidos desde la década de los ochenta. Los
primeros y mas populares son aquellos bares que cuentan con espectaculo
nocturno, en donde se expenden bebidas alcohdlicas y se ofrecen bailes eroti-
cos tanto en la mesa de los clientes como en espacios privados disefiados con
este proposito. En el escenario es emblematico un tubo vertical, el cual es
un simbolico componente en el que las bailarinas desarrollan un acrobatico
performance, una vez que se han desprendido de la ropa. Este tipo de estab-
lecimientos son los que han cobrado mayor visibilidad mediatica, los cuales
copiaron la estética y mucho del capital simbolico de las discotecas y bares
con pista de baile. El tipo de musica y el volumen de la misma marcan el ritmo
agil y activo de estos lugares; es decir, hacen andloga la funcionalidad erética
con un compas sonoro que funciona en un ritual colectivo. Y es en este sen-
tido que la musica funciona como un elemento desinhibidor muy ad hoc para
los propésitos de un bar que ofrece s#7iptease. Roman Gubern lo explica de la

siguiente manera:

ILa musica de baile, al imponer un ritmo comun y compartido a
los bailarines, refuerza su vinculo emocional, con una sincronia
que los convierte en complices gozosos de un mismo rito, al igual
que ocurre en las danzas de las tribus primitivas. Ademas de tal
complicidad emocional, sus evoluciones y contorsiones, a los rit-
mos agitados de la musica moderna, hace que sus movimientos
incluyan expresivos movimientos pélvicos, de obvio significado
erético (Gubern, 2000: 19).

que gano el primer lugar de dicho concurso nacional ni siquiera era mexicana, sino venezolana, tal como se registra en el
presente estudio, ya que fue una de las entrevistadas. Si algo evidencio esta fetia es que el publico mexicano estaba avido
de este tipo de ofertas, y que el sexo resultaba un negocio altamente lucrativo en el pais azteca.
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En este formato se inscribi6 la franquicia americana Solid Gold, que se in-
stal6 en la Ciudad de México y después en la ciudad de Puebla. Esta franquicia
tiene su origen en el sur de la Florida, por lo que resulta 16gico que el modo
de entender el entretenimiento erético haya estado conceptualizado para un
publico flotante, por lo que el volumen de bailes y la venta de bebidas alco-
hélicas suponen la oferta principal de estos establecimientos, los cuales, mas
que Zable dance, ofrecieron bailes erdticos tipo lap dance o friction dance. El hecho
es que desde el principio comenzaron a operar con bailarinas extranjeras y
se permitié el contacto fisico entre el cliente y la bailarina, aspecto que resul-
taba muy atractivo para quienes buscaban entretenimiento erético sin muchos
preambulos ni protocolos. La atmésfera de estos lugares estaba disefiada para
que las interacciones entre los clientes y las bailarinas fueran fugaces, ya que
este formato apostaba por el volumen de bailes de mesa ejecutados por las
bailarinas, en tanto los establecimientos recibfan un porcentaje del costo del
baile erético que pagaban los clientes por el disfrute del mismo.

Sin embargo, han existido otros tipos de establecimientos de Zable dance que
han estado dirigidos a un perfil de clientes de altos ingresos. De estos clubes
de lujo se desprenden dos elementos: 1) La propuesta conceptual e ideolégica
con la que fueron concebidos, 2) un formato que se trataba de ajustarse a las
agendas de los ejecutivos mexicanos.

Estas franquicias de baile erético que se establecieron en México ofrecieron
una propuesta de entretenimiento erético diferente y distinto a lo que hasta
entonces se conocia. El contenido simbdlico de estas franquicias parece ser
una derivacién performativa de los clubes Playboy de los afios sesenta. A di-
chos clubes Playboy, ahora extintos, Beatriz Preciado les llamé Pornotopias, a
proposito de la categoria de heterotopias que Michel Focault utilizé para refer-
irse a clertos espacios hiperrealistas. Preciado visibilizé los clubes Playboy como
una Disneylandia posdoméstica para adultos. Una especie de departamento de
soltero colectivo en donde el nuevo citadino podfa reconocerse a si mismo
como el nuevo Playboy. Un espacio para que el hombre americano -blanco y
protestante- pudiera “poner a prueba” sus capacidades para “‘conquistar” a una
de las conejitas cuidadosamente seleccionadas para laborar en estos recintos
pornotopicos. Preciado explica este nuevo discurso politico arquitecténico de

una manera en la que es facil reconocer su poderoso impacto cultural:
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Playboy no era sélo simplemente una revista de chicas con o sin biki-
ni, sino un vasto proyecto arquitecténico-mediatico que tenfa como
objetivo desplazar la casa heterosexual como nicleo de consumo y
reproduccion proponiendo frente a ésta nuevos espacios destinados
a la produccion de placer y de capital (Preciado, 175: 2010).

Las franquicias texanas Men’s Club y Club Royale, que se instalaron en las
ciudades de México y Guadalajara, copiaron mucha de la narrativa y del con-
tenido simbdlico de los clubes Playboy, lo cual no serfa una coincidencia. La
decoracion faradnica del recinto fungiria como el aparador de aquellos cuerpos
exquisitos en exhibicion, pero susceptibles de ser abordados. A esta produccion
escenografica Goffman la denominatrfa el setting15 (Goffman, 1959: 14).

Los manuales de operacion, los contratos de las bailarinas, la observa-
cion participante y las entrevistas a profundidad dan cuenta del esmero por
adaptar el comportamiento del elenco de bailarinas de estos clubes de Iujo de
table dance a 1a propuesta conceptual de los clubes Playboy. El mismo autor ca-
nadiense explica esta actuacion previamente ensayada como front (Goffman,
1959:14). Pero es a partir de la apariencia (apparence) y los modales (manners)
que se logra comunicar la idea de cuerpos hipersexualizados en situacion de
exclusividad, exquisitez y oportunidad.

Uno de los rasgos mas caracteristicos de los clubes Playboy era la inter-
accion cliente-bailarina. Los socios del club Playboy podian verlas en sus
diminutas prendas, pero estaba prohibido tener cualquier contacto fisico. La
unica concesion era la oportunidad de charlar y flirtear con las conejitas. Los
paralelismos iban mucho mas alla. Habia una teatralizacion que tanto las cone-

jitas Playboy como las bailarinas de estos clubes de zable dance de lujo debian

15  Erving Goffman (1959: 14) explica el setting de la siguiente manera: “En primer lugar, se encuentra
el medio (setting), que incluye el mobiliario, el decorado, los equipos y otros elementos propios del trasfondo
escénico, que proporcionan el escenatio y utilerfa para el flujo de acciéon humana que se desarrolla ante, dentro
o sobre él. En términos geograficos, el medio tiende a permanecer fijo, de manera que los que usan un medio
determinado como parte de su actuacion no pueden comenzar a actuar hasta haber llegado al lugar conveniente,
y deben terminar su actuacién cuando lo abandonan. Solo en circunstancias excepcionales el medio se traslada
con los actuantes; vemos esto en el cortejo funebre, el desfile civico y las fantasticas procesiones que integran el
quehacer de reyes y reinas. En su mayor patte, estas excepciones parecen ofrecer algun tipo de proteccion adicional
para actuantes que son, o se han vuelto en ese momento, altamente sagrados. Estos personajes eminentes deben
distinguirse, sin duda, de los actuantes profanos pertenecientes al tipo de los vendedores ambulantes que, entre
actuacion y actuacion, trasladan su lugar de trabajo, a menudo por necesidad. En lo que respecta a tener un lugar
fijo para el medio, un gobernante puede ser demasiado sagrado y un vendedor ambulante demasiado profano.”
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cumplir. La modelizacién del comportamiento de las conejitas era tan impor-
tante como el atuendo. LLas normas que regfan la conducta de las conejitas se
encontraba en el Manual de Conejas. De esta misma manera, tanto el Men'’s
Club como el Club Royale, tenfan bien determinada la conducta de cada una
de las bailarinas, a quienes llamaban enfertainers. Ies hacian firmar un contrato
para comprometetlas, a pesar de que este documento legal no tenia efecto
juridico en México. En dicho contrato se tipificaba como debian vestirse,
maquillarse y comportarse. El proposito era somatizar la idea de la nueva play
mate a partir de la propuesta conceptual playboy. Los asistentes pagaban por
la oportunidad de conocer y seducir a las bailarinas erdticas norteamericanas;
sin embargo, las play mates eran muy profesionales en el manejo del perfor-
mance que debian teatralizar. Las estrategias performativas con que contaban
las bailarinas dependian directamente de la imposibilidad de la asistencia por
tener una interaccion demasiado cercana. Era la imagen y el performance lo
que se ponia en valor en todo momento. El cuerpo de las table dancers, y su
carga simbolica, parecia enaltecer una especie de estigma social positivo. En
una sociedad preponderantemente mestiza, este perfil fisico lograba constitu-
irse como un verdadero marcador social. Las palabras de uno de los gerentes

de este tipo de establecimientos resultan contundentes:

En el Men’s Club se trata de atender a una clientela que entienda
estos espacios como un club en donde pueda relajarse con servi-
cios de super lujo. (...) Nada que ver con los cabarets de antes. En
estos (lugares) nuestra clientela cuenta con servicios secretariales,
privados equipados para reuniones privadas. Solo el mejor servicio,
con menu y vinos de clase internacional (...) Ademis, las enter-
teiners no son cabareteras con plumas, son chicas americanas y ca-
nadienses, siempre vestidas de largo, las cuales pueden ofrecer un
baile de mesa (table dance) en topless y su compafifa para charlar.

Esta estrictamente prohibida la prostitucién'.

16 César fue el gerente que inauguré el primer Zable dance que arribé a la Ciudad de México. La franquicia
Men’s Club opera en el Sur de los Estados Unidos.
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El Table dance y su naturaleza poliperformativa

En el presente trabajo de investigacion, es posible conceptualizar el zable dance
como una puesta en escena en la que se presentan y desplazan tres performa-
tividades distintas. Es decir, una representacion erdtica en tres actos, los cuales
se encuentran fuertemente comprometidos. Entender esto supone poder expli-
car en donde se alinean los incentivos que acaban por somatizar su coreografia.
Pero también supone entender la razén por la cual el performance de Zable dance
que desembarco en México desvirtué su concepto original, al violentar el cu-
erpo de las bailarinas. Esto no es menor, ya que los relatos evidencian que fue
justamente el cuerpo de las bailarinas sobre lo cual se puso un precio; es decit,
el cuerpo disciplinado de las bailarinas fue lo que promovié que la oferta erdtica
del table dance se constituyera en una industria nacional. Es posible desagregar
el disciplinamiento de los cuerpos de las bailarinas en tres momentos o actos,
que se ejecutan en una puesta en escena particular denominada zable dance."”

Como cuerpos y sujetos, existe una atadura a las necesidades de la sociedad
de mercado. Esto significa que estan determinados por poderes sobre los cuales
no se tiene ninguna capacidad de control. Sean parte de la realidad social, del
imaginario social, o necesidades reproducidas y valoradas por el individuo, o
sean el objeto de identificacion, lo cierto es que son signos impuestos y norma-
tivos. Son signos de represion corporal, son necesidades represivas.

Esta presion sobre el cuerpo queda expresada en sus figuras retoricas, en la
cirugfa, el dolor, en su desdoblamiento en cuerpos artificiales. La pertenencia a
un segmento, a una clase social, asi como la movilidad social, requieren de un es-
fuerzo y un sacrificio ejercido sobre el cuerpo. Es una necesidad y una coercion,
es una violencia extrema sobre nuestros organismos, que no termina en las ex-
tensas jornadas en el gimnasio o en dietas brutales, sino que se extiende hacia su
mutilacién y la insercion aun mas bestial de todo tipo de prétesis. Nunca el cuerpo
habia sido un referente tan masivo para el consumo y para la imagen social. Lo
habia sido el vestuario, el habla, la gestualidad, pero nunca reposaba en el mismo

organismo (Gubern, 2004).

17 Michel Foucault (1976) desarroll6 su tesis del disciplinamiento corporal cuando explicé que: “Los sujetos
se tornan en instrumentos déciles, obedientes, aptos para trabajar, al disociar las fuerzas corporales, aumentarlas
en su sentido econémico y disminuirlas en su sentido politico. El cuerpo sera, asi, un objeto util, ya que todas
sus fuerzas estaran dedicadas a la produccion y el trabajo, lo que le restara potencia pata oponerse y resistir.”
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Primer Acto: Es el momento en que se teatraliza la pornotopia, y requiere la con-
struccion de una atmosfera en donde se pretenda que el zable dance es una fiesta so-
cial en un departamento de soltero colectivo. Un espacio para socializar con chicas
atractivas, quienes siempre se encuentran en disposicion de conocer a los clientes-
invitados. Las entrevistadas advierten que el costo para esta interaccién es poco
preciso; sin embatgo, a diferencia de los antiguos cabarets en donde las oferentes
ganaban por el nimero de copas que degustaban junto a sus acompanantes, las
bailarinas de Zable dance se encuentran en capacidad de pactar el iempo-costo que le
dispensen al cliente. “Mil pesos la hora, pero a una de las argentinas le pagan 1500
o dos mil. Todo depende de que tan bueno sea el cliente”, explica una bailarina
mexicana, quien dice llamarse Norma y a quien le tiene sin cuidado trabajar por
tiempo o trabajar por bailes. En el protocolo de los cabarets, el cliente tenfa cierto
contacto fisico con la bailarina. Este era un derecho que adguiria a partir del pago,
por copeo o por botella, de las bebidas. Las bailarinas recibfan una comision por
cada trago o botella de licor. En esta operacion se promovia la ingesta de alcohol
de la bailarina de cabaret. Esto significa que en poco tiempo la bailarina no sélo
presentaba un cuadro de alcoholismo, sino que daba al traste con el perfil fisico
propio de su rol. Por esta razoén, en los establecimientos de bl dance se prohibia
que la bailarina ingiriera alcohol. De hecho, los primeros Zable dance que operaron
como franquicias en México monitoreaban el peso de cada una de las bailarinas.
Pero es importante sefialar que por lo que en realidad se paga, a partir de lo que
evidencia las el presente estudio, es la oportunidad de seducir y convencer a las
chicas para tener una relacion fuera o, en su defecto, dentro del club. Es asi que
en la interaccién que se establece entre cliente y bailarina se ponen en juego dos
distintos capitales. Las estrategias performativas entre cada uno de los agentes que
participan en el juego erdtico son: la bailarina pretende poseer el dinero del cliente;
el cliente pretende poseer el cuerpo de la bailarina. Uno de los hallazgos mas con-
tundentes del estudio es la correlacion entre la posibilidad del contacto fisico entre
cliente y bailarina, ya que cuando es permitido o promocionado, la bailarina reduce
su capital simbdlico y las estrategias performativas de la bailarinas quedan muy
reducidas. Y ello es asi debido a que en la teatralizacion del juego de la seduccion,
en el que los clientes disfrutan sin muchos reparos, un baile erético con contacto
fisico desplaza el juego en un terreno en el que la bailarina s6lo tiene como recurso

la concesion de su propio cuerpo. El relato de Geraldine es muy preciso en este
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sentido porque afirma que “mientras estas platicando con los clientes pues... te
sientes bien. .. sabes que les gustas y que te quieren conquistar, pero ya cuando les
haces el baile y te tienes que quitar la ropa y dejarte tocar las nalgas. .. pues... ya se
sabe quién es cada quien: el cliente y yo la puta”'®

Pero los clientes, especialmente aquellos que son asiduos a los recintos de
table dance, no solo tienen esta mera pretension sexual. Los clientes compran
también compania. La expansion de la industria del table dance en Estados
Unidos en los afos ochenta, se empata con la incorporaciéon masiva de las mu-
jeres al mercado de trabajo. De este fenémeno México no esta exento. Antes
bien, la crisis econémica acabarfa por incentivar dicha incorporacién femeni-
na. Esta mudanza en las actividades econémicas supuso un cambio cultural
en los procesos civilizatorios en los que se inscriben los ritos de socializacion.
La soledad comenzé a ser una de las anomias de las sociedades modernas.
Nunca tan comunicados y nunca tan solos (Gubern, 2000). LLa compania, en-
tonces, tiene un precio susceptible de ser pagado dentro de un recinto de Zable
dance. Pero, ademas, la resignificacion de la division social del trabajo implico
que los hombres entendieran los nuevos cédigos y una nueva masculinidad
con valencia de género; cédigos que les permitieran relacionarse de un modo
distinto con las mujeres, lo cual ha creado tensiones que no siempre han sido
superadas con fortuna. El flirteo sin compromisos, ajustado a las necesidades
de la subjetividad masculina hegemonica, es una teatralidad que puede ser
dispensada en los clubes de able dance. El relato de un profesional que visita

asiduamente los bares de zable dance es muy descriptivo en este sentido:

La verdad es que esta es la segunda hungara con la que vivo. Yo
respeto su trabajo porque yo se que en su pais esto es normal. Aqui
en México vas a una disco y todas las chavas (chicas) se dan mucha
importancia. Para que te hagan caso es un problema... o sea, te
hablan como si te estuvieran haciendo un favor. (...) En el bar
(table dance) ya sabes que estan trabajando, pero poco a poco te las

puedes ligar porque al menos siempre te escuchan.”

18  Geraldine es una bailarina de #zble dance mexicana y, aunque es muy joven, comenzé a trabajar en un
table dance de la ciudad de Acapulco, Guerrero, aun siendo menor de edad.

19 Humberto es un abogado que reside en la Ciudad de México y mantiene una relacion sentimental con
una bailarina de Zable dance originaria de Hungria. Humberto ya ha ido a Hungtia un par de veces para visitar a
la familia de su novia.
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Segundo Acto: Es el momento en el que la bailarina desarrolla el performance.
El escenario estereotipico es el de la s#ipper columpiandose en un tubo de manera
tan acrobatica como sugestiva. Es en este momento en el que la bailarina le pone
valor a su imagen al maximo nivel, a causa de que se desprende de su ropa y queda
exhibiendo su cuerpo de la manera mas franca. Durante el performance, la baila-
rina aprovecha la oportunidad para seducir a la audiencia y convertirse en objeto
de deseo. Tratara de impresionar al gudrum con el propésito de rentar su tiempo
o para que le sea solicitado un baile personal. Los performances lo suficiente-
mente escenograficos suponen un valor agregado para quien lo realiza. En otras
palabras, este es el momento en el que se pone valor a las destrezas del cuerpo de
la bailarina: sus alcances somaticos y motrices. Si bien es cierto que en este mo-
mento escenografico la bailarina realiza un s#riptease, lo que conviene preguntarse
es si dicho acto constituye una representacion acrobatica, artistica o pornografica;
o si introduce las tres cosas al mismo tiempo. La pregunta no es menor, en tanto
que en caso de tener alcances artisticos y/o acrobaticos, supondtia la membresia
de las bailarinas a sindicatos y asociaciones que gozan de determinados derechos
laborales, lo cual las sacarfa de la penumbra juridica en la que se encuentran las
miles de bailarinas eréticas en México. Los relatos de las bailarinas son muy car-
acteristicos en reiterar que las demandas varoniles de strjpteases femeninos parecen
muy estériles y reducidas a una simple representacion somatizada. Es decir, como
sugieren algunos (Prieto, 2009: 11) a la hora de realizar el striptease femenino, el
performance acaba siendo mas significativo que narrativo™. Los hombres son
como animales, no les importa cémo bailes, ni lo que proyectes en el escenatio”
dice Pamela con tono de resignacion. Luego prosigue “lo unico que quieren es
verte las nalgas. Entre mds nalgona, mejor te va”!. En esta l6gica, es posible decit
que el cuerpo de la bailarina es percibido y abordado de manera fragmentada “y
el cliente sélo tiene acceso a él de un modo codificado, tarifado: tanto por el sexo,

tanto por los senos, tanto para la desnudez completa (...)” (Pryen, 1999: 141).

20  Esimportante advertir que contrario a los s#ripteases femeninos, los stripteases masculinos con audiencia
femenina no se conforma con la mera exhibicién de un cuerpo hipertrofiado por el ejercicio de gimnasio, la
alta ingesta de proteinas y el uso sistematico de esteroides. La demanda femenina exige que el cuerpo masculino
conforme se vaya desvelando, esté acompanado de una narrativa coreografica. Exigen un performance 1o sufici-
entemente estilizado sentirse seducidas.

21 Pamela es una bailarina mexicana de zable dance, quien antes de ejercer esta actividad erética era modelo
de lenceria y profesora de aerdbicos en distintos gimnasios en la Ciudad de Guadalajara, Jalisco.
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La popular novela Sin tetas no hay paraiso del colombiano Gustavo Bolivar
(2005), recrea una tragicomica dinamica en la que los implantes mamarios
resultan, para las jovenes, instrumentos efectivos de movilizacién social.” En
México son mas los gliteos que los senos el fragmento corporal que posee la
carga erotica. Asf se expresa en la grafica y en los relatos de las bailarinas: “La
verdad sf me ayud6 porque antes de arreglarme el cuerpo ganaba como mil
al dfa... o menos. Pero ya con las ‘pompas’ (nalgas) mas grandes la verdad
es que no bajaba de tres mil diarios... las ‘pompas’ nuevas me compraron
mi departamento y otras cositas”®. En este sentido, no sélo los implantes
mamarios se hicieron recurrentes en México. Las inyecciones de aceite de
bovino se convirtieron en un secreto a voces dentro del colectivo de las baila-
rinas de zable dance. Para el psicoanalisis, las nalgas y caderas son un elemento
sumamente atractivo para los varones puesto que casi siempre connota poder.
Asi, desde esta mirada, el sexo anal sigue siendo -al margen de una variante
sexual- una forma de dominio. Algunas iconografias guardan testimonio del
poder sexual de las nalgas como elemento que, prima facie, se constituye en la
atraccién sexual del macho.** Desmond Mortis (2004) lo explica de manera

muy explicita:

Dejando el pubis y sus ecos sustitutivos, y pasando a la parte pos-
terior de la pelvis, llegamos a los dos carnosos hemisferios de las
nalgas. Estas son mds pronunciadas en la mujer que en el varon,
y constituyen un rasgo exclusivamente humano, que falta en las
otras especies de primates. Si una mujer se agachase de espaldas
a un varén, adoptando la tipica posicion invitadora a la copula de

22 Un fragmento de la novela resulta muy sugerente: “A sus trece aflos, Catalina empez6 a asociar la pros-
peridad de las nifias de su barrio con el tamafio de sus tetas. Pues quienes las tenfan pequefias, como ella, tenfan que
resignarse a vivir en medio de las necesidades y a estudiar o trabajar de meseras en algin restaurante de la ciudad.
En cambid, quienes las tenfan grandes como Yesica o Paola, se paseaban orondas por la vida, en lujosas camionetas,
vestidas con trajes costosos y efectuando compras suntuosas que terminaron haciéndola agonizar de envidia.”

23 Tania es una bailarina de 7able dance de la ciudad de Acapulco, Guerrero.

24  Las obras mas emblematicas en este sentido podrian ser: las Venus Calipigas de Willendorf o de
Lausell, para seguir con un gran numero de copas y anforas griegas, por el arte rescatado de Pompeya, por las
nalgas provocativas de la fachada del templo Khajuraho, la densidad de las nalgas de la Leda de Miguel Angel,
las distintas variantes de las Tres Gracias llevadas a cabo por distintos autores (Rafael, Correggio, etc.) pasando
por Boucher (Mujer desnuda) hasta Rubens, Thomas Rowlandson y PeterFendi (ambos destacaron la hermo-
sura de la popa femenina) y continuando con Delacroix (La muerte de Sardanapalo), las Ninfas de Bouguereau,
Ingres(el Bafio turco), Degas, el Desayuno en la Hierba de Manet, El Suefio de Courbet, la Pareja de Amantes
y La Ninfa y el Satiro de Millet, El Abrazo de Picasso, y los cachetes de Botero.
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los primates, su aparato genital quedaria encuadrado entre los dos ~
hemisferios de carne suave. Esta comparacién convierte a éstos en CS
una importante sefial sexual para nuestra especie, y que tiene, prob-
ablemente, un origen biolégico muy antiguo. Es nuestro equiva-
lente de las hinchazones sexuales de otras especies. La diferencia

esta en que, en nuestro caso, la condicion es permanente.

Una encuesta en internet, hecha por distintos corporativos mexicanos y ex-
tranjeros de los zable dance mexicanos, resultan muy reveladoras en este sentido.

Las preferencias de los asistentes masculinos reflejaban mucho de los gus-
tos que se encontraban en los casi extintos cabarets, pero con un agregado ra-
cial, ya que los clientes mexicanos de los bares de Zable dance mostraron desde
el principio una subrayada preferencia por las bailarinas rubias. La violencia
simbolica ejercida en relacion con el somatotipo de personas de tez blanca
y cabello rubio ha sido una dindmica arraigada en la cultura mexicana.” La
modernizacion del pals supuso, para las clases medias mexicanas, su ameri-
canizacion (Careaga, 1984). Una década antes, el escritor mexicano Carlos
Monsivais afirmarfa un aforismo que logré una fuerte resonancia: “Somos la

primera generacion de norteamericanos nacidos en México.”

Grafica 1: ¢Qué parte del cuerpo de la bailarina te atrae mas??
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25 Se dice que Quetzalcéatl era rubio, blanco, alto, barbado y de grandes conocimientos cientificos. Que
enseé alos pobladores de lo que hoy es México a labrar con metales, orfebrerfa, lapidarfa, astrologia. Se dice
que no era indio como ellos (Leyenda popular mexicana). El mito de Quetzalcéatl explica que los pobladores
facilitaron la conquista, pues ellos confundieron a Hernan Cortés con el personaje que supondria su debacle.

26 Véase www.tabledance.com.mx [Recuperado por ultima vez el 10 de diciembre de 2010].
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Grafica 2: ¢;Como prefieres a las bailarinas??
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Tercer Acto: La dramatizacion del vinculo erético se lleva a cabo cuando la baila-
rina realiza un strjptease a quien paga por este performance personalizado. Este evento
supone una invitacion al acto sexual, porque pretende seducir a quien esta dirigido
el striptease y mantener su interés y entusiasmo sexual en el desarrollo del per-
formance erdtico por parte de la bailarina. Este interés se traducira en una mayor
ganancia econémica para ella, pues el cliente seguird comprando —si la estrate-
gia performativa de la bailarina funciona- el tiempo en el que la bailarina seguira
dramatizando el acto erético. Se establece un pacto simbilico, como lo denomina
Gustavo Geirola, “‘entre el espectador que mira y el cuerpo que actia para ser mi-
rado” (2000: 45). Sin embargo, esta representacion erdtica colapsa si se establece
contacto fisico entre el cuerpo de la bailarina y el cliente, el cual deja de ser solo
un espectador. La estrategia performativa sera desplazada y reducida a una mera
somatizacion tactil, en donde el incentivo ya no sera un performance, en el que se
pone en valor la imagen y dramatizacion de la bailarina, sino la concesion que ella
cede a quien la cosifica con el contacto. Es decir, a partir de la posibilidad del cliente
de manipular el cuerpo de la bailarina erética, ella se reduce de objeto de deseo a
simple objeto. Las palabras de una bailarina que laboré cuando se inauguraron las

primeras franquicias de Zable dance resultan muy reveladoras:

“Cuando en el Royale no se podia tocar, la verdad se trabajaba de
otra manera porque una no tenfa que soportar tantas cosas. Los cli-
entes y todo mundo te trataban de otra manera (...) Después, cu-
ando se trabajé de otra manera la verdad es que ya, aunque no te lo

decian, los clientes te trataban como puta”.

27 Véase www.tabledance.com.mx [Ultima consulta realizada el 10 de diciembre de 2010].
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Este es uno de los hallazgos mas conspicuos del presente estudio, porque
permite entender las razones por las cuales en ciertas demarcaciones de los
Estados Unidos, de Canada y de Australia el contacto y la distancia entre
cliente y bailarina resultan tan determinantes. Los relatos permiten inferir
que el contacto estigmatiza a las bailarinas, lo cual las obliga a trabajar con
menores estrategias performativas para administrar y negociar el tiempo y el
performance con los clientes. El capital simbdlico somatizado que posee la
bailarina se ve desplazado por la cosificacion a que se ve reducido su cuerpo

¥, junto con este, su estima.

El estigma social y la dificultad para construir ciudadania

Los costos de oportunidad del mercado erético del fable dance, junto con la
sobrevaluacion de la moneda mexicana, lograron que esta plaza fuera alta-
mente atractiva para las bailarinas provenientes de Estados Unidos y Canada.
El éxito de las bailarinas, que se hacian llamar entertainers, permitié que las
ganancias ascendieran a los mil ddlares diarios en promedio, segin relataron
algunas de las strippers que inauguraron los zable dance en México. Esta cantidad
econdmica convertirfa a este pais en el escenario en ciernes mas cotizado del
mundo para el ejercicio del Zable dance, incluso por encima de Japon.

Sin embargo, la crisis econémica de 1994-1995 provoco que las bailarinas
norteamericanas dejaran de interesarse en los fable dance mexicanos®. A falta
de oferentes de americanas y canadienses, la estrategia de las franquicias fue
el contratar mujeres de Hungria y de la Republica Checa. El propésito era
ornamentarlos recintos eréticos con bailarinas rubias, sin reparar mucho en su
origen. LLas agencias hungaras ofrecian costos mucho mas bajos que sus pares
canadienses. Las reglas originales se desdibujaron rapidamente debido a que
las bailarinas europeas se prestaban a tener un acercamiento mas intimo con
los clientes con relativa facilidad. Al existir el contacto, fue el cuerpo y no la
imagen lo que se ponia en venta en los establecimientos de Zable dance. Esta

variacion performativa supuso una oferta distinta y el origen de una nueva

28 A pesar del “efecto tequila”, se llevaron bailarinas canadienses y norteamericanas a La Ciudad de
Meéxico, al club Estudio 54; a Acapulco, Guerrero, al clun Pure Platinum; a Mazatlan, Sinaloa, al club Angels.
Sin embargo, las extorsiones de las autoridades migratorias fueron tan sistematicas que en la valoracioén costo-
beneficio la importacién de bailarinas procedentes de Canada y Estados Unidos se volvié muy dificil.
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industria. Fue la concesion corporal de las bailarinas lo que soporté y pro-
movio esta nueva oferta erdtica, lo que supuso la incorporacion de zable dancers
mexicanas y extranjeras. Especialmente de aquellos paises que presentaban
tres condiciones: una economia en crisis; la inocuidad de un visado de entrada
a México; y el somatotipo acorde a las preferencias de los clientes mexicanos.

La economia mexicana comenzaba a recuperarse, y una industria en el que el
cuerpo v la ritualizacion para desvelarlo y exhibirlo no dejarfa de crecer de manera
sostenida. El boom del able dance, para entonces, habfa desvirtuado su naturaleza
performativa a tal punto que era entendido como el pago por la oportunidad de to-
car el cuerpo de una bailarina en gpless. Se convirtié desde entonces en una practica
regular y se inscribié en parte de la cultura del México urbano. Los establecimien-
tos de Zable dance pronto se esparcieron por practicamente todas las ciudades del
pafs. La industria erética del Zable dance y de las bailarinas eréticas aline6 incentivos
para las distintas actividades legales e ilegales, pues no habia existido la voluntad
politica de regular este nuevo mercado sexual. Ya en esos momentos las bailarinas
soportaban un fuerte estigma social, debido a que la prostitucion comenzaba a ser
una practica comun, incluso dentro de los propios recintos eroticos.

El salto cualitativo provocé una importante diferencia cuantitativa dentro de
esta actividad. Lo que comenzé siendo un club para las élites de la Ciudad de
México y de Guadalajara, Jalisco, pronto se mimetizo en el paisaje urbano de las
ciudades mexicanas. Conforme la actividad del zable dance se fue hibridando en
México, la oferta erdtica se instalé en la logica de la somatizacion del contacto
fisico. Asi pues, quienes vinieron ejecutando la actividad fueron estigmatizadas, es
decir, su ejercicio supuso ser un marcador social y una afrenta para la estima de
las oferentes.

Sin embargo, las entrevistas han dado cuenta de la importancia del cuerpo y de
su representacion social para el ejercicio de esta actividad. Un estigma positivo, a
partir del peso simbolico, para el empoderamiento del yo. Esta dualidad de estig-
mas pueden significarse y resignificarse debido al espacio en donde se representan:
no es sélo la carga simbdlica lo que soporta a cada estigma entre si y por separado,
sino el espacio en donde pueden constituirse y adquirir nuevo significado.

En los recintos de Zable dance, ambos estigmas (negativos y positivos) an-
tagonizan. De ahi quiza la ambivalencia con que son percibidas sus practican-

tes. En este binomio valorativo, el peso especifico del estigma asignado a las
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mujeres que realizan la actividad es ambiguo: ¢qué pesa mas, la belleza y su
impacto simbolico o la moral y su carga ideolégica? No es mera aritmética,
pero mucho depende del valor y los atributos que se les otorguen a cada uno
de estos estigmas, lo que explica qué constructos sociales determinan la dig-
nidad del sujeto que los goza o los padece. No es fortuito que los fable dance,
conceptualmente, estén inspirados en que las bailarinas sélo puedan bailar
y no prostituirse. En esta dinamica de estigmas, el propdsito es enaltecer la
belleza y la sensualidad de las bailarinas, junto con la baterfa simbdlica y la
representaciéon que de ello deriva. La fantasfa erdtica que se oferta en los
recintos de zable dance no es la prostitucion sino la representacion de la mujer
inalcanzable que luce como barbie, modelo o la conejita playboy; chicas sobre las
que ya hicimos alusion lineas arriba y que nada tienen que ver con las vedefes
de cabaret, con plumas al viejo estilo francés: “Yo creo que los clientes van
al table a buscar mujeres que no pueden conocer en otro sitio. Es como una
fantasfa para ellos”, advierte Gina, quien ha laborado como bailarina erética
por mas de siete afos.

Lo interesante es que el estigma puede cambiar de valor dependiendo de
la estrategia performativa que se utilice. En Estados Unidos, algunas de las
bailarinas eréticas posaron para la revista Hustler con el propésito de generar
interés en la clientela que acudia a los bares en donde éstas se presentaban.
Incluso, vendian las revistas firmadas, lo que les generaba ganancias bastante
considerables. Una de las chicas explica autobiograficamente que “compraba
las copias en dos dolares y le vendia a ellos [clientes], autografiadas [las revis-
tas], en diez o en quince ddlares” (Weldon, 2006: 87). En el caso de México,
el mecanismo que se ha utilizado para neutralizar el estigma negativo puede
advertirse cuando las bailarinas prestan su imagen a la television. Al parecer,
el poder mediatico de los realities legitima la idea de que aparecer en television
supone ganar un poder simbolico que pone en segundo orden la condicion de
mujer priblica. 1a diferencia entre mujer publica y mujer publicada va mas alla
de la semantica, porque neutraliza la carga ideolégica de la mujer representada
socialmente como prostituta. El estudio revel6 que ninguna de las bailarinas
que adquirieron fama a través de la television, se habfan arrepentido de haber
ganado este capital simbolico. “De repente me volvi famosa y hasta gente que

no sabfa de mi en afios supo que me habfa dedicado al table, pero gracias a
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eso mi vida cambi6 porque senti que habia hecho algo con mi vida... que no
habfa hecho nada mas dinero sino que era como una especie de artista porque
ya salfa en muchos programas de concursos. Ya la gente no me trataba igual. ..
ni tampoco los hombres me vefan igual”, confes6 Marian, quien ha sido el
atractivo visual de algunos programas cémicos de la television mexicana.

Sin embargo, el estudio también revelé que quienes logran visibilidad
mediatica son s6lo una minorfa de estas bailarinas. L.as mujeres que practican
el table dance que se vuelven populares en television conforman un nimero tan
insignificante y excepcional, que se considera aqui sélo para fines explicativos.
LLa amplia mayorfa de estas bailarinas padecen de un acusado estigma social;
estigma que en determinadas circunstancias puede ser paliado por aquello que
Goffman define como fachada personal. El perfil fisico es uno de los recursos
con que ellas cuentan para mitigar el estigma social, mientras el mismo supon-
ga un atractivo para la mirada de los mexicanos. La categorfa que se construyé
en este documento fue nombrada como estigma positivo. El estudio encontrd
que éste es un recurso que funciona como mecanismo de desviacion siempre
y cuando prevalezca el anonimato de la chica que porta el estigma. “Si ganas
bien en Tapachula, porque alld no estan acostumbrados a ver mujeres que se
vean bien, o sea, con buen cuerpo, que no tengan caras de indias (...) Pero
al rato ya todo el pueblo te conoce y eres otra de las putas del pueblo”, dijo
Tania cuando se le inquiri6 por la preocupacion de ser reconocida en la ciu-
dad donde trabaja. En este orden de ideas, el estigma social obliga que las par-
ticipantes busquen la invisibilidad, lo que dificulta cualquier acciéon colectiva
de este gremio. Al mismo tiempo, la construccién de capital social se vuelve
dificil, pues las bailarinas buscan el anonimato y desagregarse de una actividad
que perciben como coyuntural. A diferencia de algunos otros estigmas socia-
les, las bailarinas piensan que este padecimiento durard mientras ejerzan el
table dance. 1.o asumen como un paréntesis para después continuar con la vida
en familia con la que suefian. Sin embargo, pocas de las chicas se percatan de
los avatares emocionales que les supone el vivir con el peso del estigma. El
consumo de drogas y alcohol intentarfa anestesiar este padecimiento. Mas de
la mitad de las entrevistadas reconoci6 el consumo de drogas, especialmente
cocaina y marihuana. Solo dos de las entrevistadas indicé que no consumen

alcohol para trabajar. La mayorfa reconoce que el consumo de alcohol es
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habitual, ya que en muchos lugares ganan una comisién por cada copa que
comparten con el cliente. Ademas, el efecto del alcohol les permite trabajar
sin remordimientos ni culpas: “Yo, sf no me tomo mi Parfs de noche, no me
siento tan aventada y no me va bien (...) No me lo vas a creer pero cuando
me pongo bien peda (borracha) es cuando mejor me va porque pierdo la
verglienza... como que ya no me importa como me vea la gente y pues hago

mas bailes”.

A manera de conclusion

En la presente investigacion se subrayan ciertos factores de caracter estruc-
tural que explican la emergencia y el significado del #able dance como oferta
erdtica norteamericana. De todas las causalidades que se registraron en este
estudio, fue la pandemia del SIDA la que determiné el surgimiento de este
nuevo trabajo sexual, el cual suponia ser un sustituto al ejercicio de la pros-
titucién que primaba en muchos de los recintos nocturnos de la época. Sin
embargo, debido a que este estudio se refiere al caso mexicano, se reconoce
que no existen suficientes correlaciones que permitan explicar por qué sélo
ciertas sociedades adoptaron el performance del Zable dance.

Asf pues, en este estudio se encontr6 suficiente evidencia empirica para
demostrar, con fuentes directas e indirectas, que fueron los costos de opor-
tunidad de este mercado sexual, asi como el animo colectivo que despertd
la integracién econdmica regional (TLC), lo que promovié que en México
se desarrollara la industria erdtica del Zable dance. 1.os relatos de los gerentes
de los bares y de los agentes que gestionaron el traslado de las bailarinas ex-
tranjeras para el primer zable dance en México, de franquicia americana, fueron
muy insistentes y precisos en este sentido. En todos ellos es muy evidente la
idea de que laboraban para ciertos clubes de super lujo estadounidense, que
arribaban a un mercado emergente en un pafs que estaba decidido a ingresar
al primer mundo, tal como pregonaba tozudamente el discurso oficial. “Aqui
adentro (en el bar de fable dance) era igualito que estar en Estados Unidos,”
recordaban casi con nostalgia.

También fue posible documentar la naturaleza de este tipo de clubes, los
cuales tenfan el propésito de cooptar un perfil de clientela masculina de altos

ingresos. La atmosfera de departamento de soltero colectivo parecié adap-
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tarse a los tiempos del ejecutivo de cuello blanco que laboraba en el sector de
los servicios. En un pais en donde el sector financiero se constitufa como la
punta de lanza del nuevo esquema de crecimiento econémico, la propuesta
de los nuevos bares de able dance no parece meramente contingente. Por esta
razo6n, dichos recintos comenzaban sus operaciones durante el dia.

En este estudio quedé registrado que, en el caso mexicano, los relatos de
las bailarinas advirtieron que muchos narcotraficantes fueron “muy genero-
sos” y asiduos visitantes de los establecimientos de zable dance desde que éstos

>

comenzaron sus operaciones. “Eran los mejores clientes,” recordaban con
una cierta dosis de entusiasmo varias de las entrevistadas.

LLas modernas pornotopias urbanas de #able dance desplazarian muy rapido
a los espectaculos de cabaret nocturnos que pululaban en México. Sin embat-
go, la masculinidad hegemonica en su narrativa performativa se significaria de
la misma manera. Y esto no sélo porque ofrecerfan un performance en donde
la representacion de cuerpos exquisitos constituia el activo principal, sino
porque la semidtica arquitectonica (sezzzng) y la puesta en escena dentro del
recinto estarfan inspirados en los exclusivos clubes Playboy que prevalecieron
en Estados Unidos durante la década de los cincuenta y sesenta. Pero mas
importante aqui es que en esta investigacion se encontré que el impacto sim-
bolico de los fable dance fue tan contundente en México que esta oferta erotica
se naturaliz6 en la cultura sexual de los mexicanos de manera permanente.

Uno de los hallazgos preponderantes de la investigacion, a partir de los
distintos relatos, es que el contacto fisico entre el cliente y la bailarina descom-
puso la propuesta erética del zable dance. En el caso mexicano, al tiempo que
estos clubes se fueron popularizando, el contacto fisico se fue permitiendo
—y muchas veces promoviendo-. Cuando las primeras franquicias norteam-
ericanas comenzaron a operar con bailarinas de Europa del Este y de algu-
nos pafses de América Latina, les fue muy dificil limitar el contacto fisico.
Ademas, surgieron aceleradamente un gran numero de clubes mexicanos que
promovian el contacto fisico con las bailarinas, debido a que esto suponia
mayores ganancias, a expensas del cuerpo de las mujeres que ahi laboraban.
Conceptualmente, al descomponerse la puesta en escena del zable dance, las
estrategias performativas de las bailarinas se limitaron. El problema es que

esto lastimé la dignidad de las bailarinas y sesgd sus estrategias para negociar
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y administrar su performance. .o que se ponia en valor ya no era su imagen sino
su cuerpo, lo cual significaba un incentivo para el ejercicio de la prostitucion.
Cuando esto ocurrio, el colectivo de las bailarinas de zable dance fue gradual-
mente estigmatizado. Los relatos diran que las bailarinas buscarfan siempre
la invisibilidad, al considerar este trabajo como una labor temporal y excep-
cional: “No es para siempre”. Hsta condicion, que prevalece en la subjetivi-
dad de estas trabajadoras sexuales, desinhibe la accion colectiva y complica la
construccion de capital social. Por lo anterior, y en relacion a los relatos de las
bailarinas, no es posible suponer ni anticipar que ellas se asuman como grupo
para mejorar sus condiciones laborales.

Pero en el sistema de las apariencias y de los deseos, tanto la asimetria de
género como el mutismo social sobre temas referidos a la sexualidad y a la
moral publica en México, impiden que el trabajo sexual del zable dance merezca
reconocimiento juridico, o que sus oferentes gocen de derechos laborales
como gremio, y que esta actividad sea promovida como un performance insta-
lado en la imagen y en una dramatizacion erdtica. Esto tltimo no es un mero
detalle, ya que si esta oferta erdtica no es reconocida como una expresion
artistica, entonces las bailarinas no tienen argumentos para ser reconocidas
como profesionales. Si fuese posible la regulacion juridica de los centros de
espectaculos erdticos, esto significarfa plenos derechos y plenas obligaciones
para las bailarinas. Es decir, responsabilidades fiscales, pero también su fili-
acioén gremial, en este caso, a la Asociacion Nacional de Actores (ANDA).

El empleo de bailarinas extranjeras ha sido mas que un mero ornamento
para los establecimientos de Zable dance que pueden pagar los costos por con-
cepto de transporte, vivienda, agencias y sobornos para los funcionarios del
Instituto Nacional de Migracién. El empleo de bailarinas erdticas rubias y
extranjeras en una sociedad en la que prevalece una fuerte concentracion del
dinero y un habitus racista, como la mexicana, ha tenido la pretension de ser
un marcador social para una clientela siempre avida de consumos V1P,

Los testimonios de las bailarinas, asi como de la clientela que acude a estos
recintos de manera regular, no dan lugar a dudas. La carga erdtica de ciertas
partes especificas de la anatomia de las mujeres explica el animo de muchas de
las chicas por recurrir a las inyecciones de aceite con el proposito de agregar

voluptuosidad a sus gliteos. Las bailarinas diran que “el riesgo lo vale” debido
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a que de esto depende su aceptacion y éxito. La representacion iconica de
las nalgas de estas bailarinas llega a tener proporciones muchas veces hiper-
realistas, y es posible entenderse como una estrategia performativa cuando la
decoloracién del cabello no es suficiente.

LLa prospectiva de esta actividad no luce muy prometedora, si considera-
mos el problema del narcotrafico y la violencia que éste genera en la sociedad
mexicana y en sus instituciones. Este problema ha hecho palidecer muchas de
las actividades lascivas, entre éstas la del baile erético. Los bates de Zable dance
han sido rehenes y blanco de repetidos ataques de la delincuencia organizada,
ademas de ser recurres establecimientos para el lavado de dinero. Por esta
razon, y debido a la reticencia y falta de voluntad para incorporar esta activi-
dad en las agendas de los gobiernos locales, esta industria ha dejado de crecer
al ritmo en que lo estaba haciendo y su futuro luce muy incierto.

El socidlogo Ken Plumier advierte que “es moralmente sospechoso tratar
temas relacionados al sexo y al erotismo”, y este es un tema que aun podria
provocar sonrisas suspicaces en algunos colegas, aunque para las miles de
mujeres que ejercen el fable dance en México su practica transcurra en desafor-

tunada mimesis con la modernidad.
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