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RESUMEN

Por sus logros literarios y filoséficos, la representacién establecida del romanticismo y el idealismo alemanes goza hoy de una
imagen favorable, que solapa la virulencia politica e ideoldgica que enfrenté a sus protagonistas. Schlegel, Hegel y Heine
representan bien ese debate. El articulo aprovecha la distincién entre lo romantico y el romanticismo. Schlegel es el autor de
la tipologia del arte roméntico, el arte europeo que se generé al abrigo de su cristianismo, y se fue desacralizando hasta sus
condiciones modernas. El romanticismo, bien caracterizado por La escuela romantica de Heine, es la conversién de esta estética
romantica en una ideologia medievalizante y retardataria, en una politica cultural hostil a la llustracién alemana, que Heine cri-
tica por razones histéricas, politicas y sociales, y Hegel, por razones filoséficas. En materia filoséfica, el pensamiento roméntico
criticado por Hegel ya no es el de Schlegel sino el de Schelling.
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The Romantic and Romanticism in Schlegel, Hegel, and Heine:
A Debate about the Political Culture of Art and Its Era

ABSTRACT

Given their literary and philosophical achievements, German Romanticism and German Idealism enjoy a good reputation, cove-
ring up the political and ideological virulence that its main protagonists — such as Schlegel, Hegel and Heine — had to face. This
article distinguishes between Romantic and Romanticism. Schlegel devised a typology of Romantic art. This European art form,
which developed under the preserve of Christianity, gradually lost its sacred character as it became modern. Romanticism, well
characterized by Heine's “Romantic School,” is the conversion of this Romantic aesthethic into a medievalizing and conserva-
tive ideology in the context of a political culture hostile to German Enlightenment, which was criticized by Heine for historical,
political and social reasons, and by Hegel for philosophical reasons. In terms of philosophy, the Romantic thought criticized by
Hegel was not that of Schlegel but that of Schelling.
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O assunto romantico e o romantismo em Schlegel, Hegel e Heine.
Um debate de cultura politica sobre a arte e seu tempo

RESUMO

Por causa de seus logros literarios e filoséficos, a representagdo estabelecida do romantismo e o idealismo alemé&o tém uma
imagem favoravel que dissimula a viruléncia politica e ideoldgica que enfrentou a seus protagonistas. Schlegel, Hegel e Heine
representam bem esse debate. O artigo aproveita a distingdo entre o assunto romantico e o romantismo. Schlegel é o autor da
tipologia da arte roméntica, a arte européia gerada sob a protecgéo do cristianismo e foi perdendo seu halo sagrado até suas
condi¢gdes modernas. O romantismo, muito bem caracterizado pela Escola roméntica de Heine, é a conversdo desta estética
romantica numa ideologia medievalizante e retardataria, numa politica cultural hostil a llustragdo alema, que Heine critica por
razdes histéricas, politicas y sociais, y Hegel, por razdes filoséficas. Em matéria filoséfica, o pensamento romantico criticado por
Hegel j4 ndo é aquele de Schlegel, mas sim aquele de Schelling.
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o romdantico y el romanticismo es el tema de
un libro reciente de Riidiger Safranski, donde caracte-
riza el romanticismo como una época, y lo romantico
como una actitud del espiritu que no se circunscribe a
ninguna, aunque hallé su culminacion en la época del
romanticismo. Lo romantico lo ve alborear en 1769, con
Gottfried Herder, y lo extiende hasta los movimientos
estudiantiles de 1968 y sus consecuencias posmoder-
nas. Una de las caracteristicas que Safranski destaca del
romanticismo es la relacion subterranea que mantiene
con la religién, a la cual continda con medios estéticos.
Era una manera de oponerse al mundo desencantado
del pensamiento ilustrado, donde la religion fue retirada
de su pedestal, fue puesta al lado del mito, y se le deparé6
critica. Pero otra de las caracteristicas del romanticismo
es su triunfalismo sobre el principio de realidad, que es
el punto donde comienzan los problemas con él, como
lo anota Safranski: “Es bueno para la poesia y malo para
la politica, en el caso de que se extravie en lo politico”
(Safranski 2009, 15).

En lo que sigue retomamos también la distincion entre
lo romdntico y el romanticismo, pero en una acepcién
diferente. No la tomamos para nosotros hoy, como lo
hace Safranski, sino como la percibieron tres de sus
protagonistas, que aunque en principio se encuentran
en el concepto de lo roméntico, se diferencian en la
apreciacion del romanticismo. La diferencia tiene que
ver con el triunfalismo anotado sobre el principio de
realidad, cuando lo romantico se utiliza para determi-
nar el presente, mezclando indebidamente la poética y
la politica. Schlegel representa esta posicion; Hegel y
Heine son sus criticos. Los tres comparten el interés
por el arte, pero difieren en la concepcion de su funcion
en la politica.

Friedrich Schlegel (1772-1829), G. W. F. Hegel (1770-
1831) y Heinrich Heine (1797-1856) son intelectuales
protagonistas de lo que hoy denominamos la generacion
del romanticismo y el idealismo. Estas denominaciones
hoy tan establecidas y, sobre todo, tan apreciadas por un
reconocimiento literario y filoséfico que las ha conver-
tido en carta de presentacién de la tradicion intelectual
alemana poco nos revelan de las intensas tensiones que
los enfrentaron. En el caso de Hegel y Schlegel, las afi-
nidades politicas e intelectuales de juventud, que hacia
1797 los acercaban en torno a una nueva mitologfa, un
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programa estético de libertad de pensamiento, frente
a los lastres del pensamiento racionalista de la Ilustra-
cién, pronto se deshacen. Hegel se afianza en la racio-
nalidad de la filosofia; Schlegel, de cuna protestante, se
convierte al catolicismo y se apuntala en la fuerza tradi-
cionalista de la religion, y hacia los afios veinte del siglo
XIX, la manera de pensar de estos intelectuales se pola-
riza en frentes de una oposicion politica sin atenuantes.
En 1821, en uno de sus apuntes, Schlegel anota sobre
Hegel que el concepto de espiritu de su filosofia “no es
mas que el desarrollo del Anticristo, la auténtica doc-
trina del Leviatan”.! Hegel, por su parte, sin nombrar a
Schlegel (ni a Novalis) pero oponiéndose a lo que como
intelectual defendia en su posicion politica, excluye los
dos pilares de sus criticas, el cristianismo medieval y el
arte, como las prendas gracias a las cuales habia que
restituir el espiritu en la sociedad moderna, y subsanar
asi el materialismo que, segtin Schlegel, carcomia su
mentalidad. Para Hegel, en cambio, la invocacion del
pensamiento religioso era un anacronismo para la men-
talidad y el espiritu modernos: “Ya pasaron los hermosos
dias del arte griego, asi como la época dorada de la baja
Edad Media” (Hegel 1989, 13).? El caso de Heine es
también representativo para una caracterizacion de lo
romdntico y el romanticismo desde sus protagonistas,
y no desde la posteridad. Heine fue originalmente un
poeta romantico; uno de sus libros mds exitosos, Buch
der Lieder (Libro de canciones), aparece en 1828, cuan-
do la literatura romantica ya ha perdido actualidad; sin
embargo, tras los acontecimientos de la Revolucion de
Julio de 1830, que en Alemania tuvo resultados tan di-
ferentes a los de Paris, pues en Alemania fueron repri-
midas las aspiraciones liberales y se impuso una fuerte
censura, Heine, quien habia tomado partido por ellas,
rompe drasticamente con la manera de concebir la fun-
cién del artista y el intelectual en la sociedad que repre-
sentaron los romanticos (y hasta el propio Goethe), y en
1831 abandona Alemania y se radica en Paris. A partir
de 1833 comienza a publicar alli una serie de articulos
para ilustrar a los franceses sobre la vida intelectual ale-
mana, y de esos articulos aparece en version alemana,

1 Schlegel escribe: “El error fundamental de Hegel estriba en que con-
funde a Satdn con el buen Dios. Su libertad es el principio malo, su
derecho pagano, su espiritu mundano, tal y como se desarrolla en los
espiritus de los pueblos, no es mds que el desarrollo del Anticristo, la
auténtica doctrina del Leviatdn. Esta sutileza atea es pura escoldstica,
es decir, racionalismo sin substancia, desligado de todo contenido y re-
ferencia positivos” (Schlegel 1983, 953).

2 Segtn la segunda edicién de H. G. Hotho, de 1842, con traduccién
al espafiol de 1989. M4s adelante reitera Hegel: “Por mas eximias que
encontremos todavia las imagenes divinas griegas, y por més digna y
perfectamente representados que veamos a Dios Padre, a Cristo y a Marfa,
en nada contribuye esto ya nuestra genuflexion” (Hegel 1989, 79).
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en 1835, La escuela romdntica. Este libro es su ajuste de
cuentas con lo que para él es ahora el romanticismo. “La
escuela romdntica” es la literatura y la intelectualidad
del pasado, la del presente es la del movimiento Das
junge Deutschland (La Joven Alemania), de la cual Hei-
ne se siente militante.? La representacion que hoy tene-
mos del romanticismo aleman, por su denominacion, es
la que caracterizé Heine; sin embargo, ya no percibimos
que fue una caracterizacion peyorativa.*

Es util, ademds, hacer notar de entrada que “nuestros
romanticos” no se llamaron a si mismos roméanticos,
sino la “nueva escuela”. Esta denominacién la usé el
propio Friedrich Schlegel cuando preparaba la edicién
de sus Obras, y, en particular, cuando preparaba la ree-
dicién de su reconocido escrito de 1800, Didlogo sobre
la poesia, que puede considerarse el documento que
compendia el significado de la sensibilidad y el gusto
nuevo del romanticismo, frente al espiritu diecioches-
co, de tradicion racionalista y de gusto clasicista.” Pen-
sando en su reedicion, Schlegel destaca dicho didlogo

3 Heine hace esta confesién al referirse a la obra de Jean Paul, “el inico”,
pues no cabe ni en la escuela roméntica ni en “la escuela goetheana del
arte”. Heine pretende, como Jean Paul, una obra entregada a su tiempo
y henchida de época, en la que el corazén y los escritos sean la misma
cosa, justo la peculiaridad de los escritores de la actual Joven Alema-
nia, escritores ‘que tampoco quieren realizar ninguna distincién entre
la escrituray la vida, que nunca separan la politica de la ciencia, el arte
o lareligién y que, simultaneamente, son artistas, tribunos y apéstoles”
(Heine 2007, 158). La Joven Alemania fue una consigna de Ludolf
Wienbarg (1802-1872) en sus Campaiias estéticas. Se publica en 1834y
Heine se une a ella en la version alemana de La escuela romdntica; ver
Heine (2007, 158 y 160).

4 En los pasajes sobre el poeta Ludwig Uhland (1787-1862), Heine con-
fiesa su juventud genuinamente romantica y advierte la diferencia entre
su manera de sentir y ver las cosas en 1813, y ahora, en 1833, cuando
escribe La escuela romdntica: “Hace veinte afios era un muchacho; en
ese entonces, jcon qué desbordante entusiasmo hubiera podido cele-
brar al excelente Uhland! En ese momento sentfa su excelencia quiza
mejor que ahora; me encontraba mas cercano a él en el sentimiento y el
pensamiento. jPero ha sucedido tanto desde entonces! Lo que me pa-
recfa espléndido, ese cardcter catélico y caballeresco, aquellos jinetes
que en un torneo aristocritico se batfan y atravesaban, aquellos tier-
nos escuderos y las decorosas damas nobles, aquellos héroes nérdicos
y trovadores, aquellos monjes y monjas, aquellas tumbas paternas con
temblores proféticos, esos pélidos sentimientos de renuncia con tafiidos
de campanas y el eterno lamento melancdlico, jcudn amargos se me han
vuelto desde entonces! S, alguna vez fui diferente” (Heine 2007, 175).

5 Heine no se refiere expresamente a esta obra en La escuela romdntica,
pero si destaca el perfodo de Jena, del cual surgi6 el Didlogo sobre la
poesia, como el perfodo del surgimiento de una nueva estética, al cual
describe positivamente. Heine también era critico del neoclasicismo:
“Jena, donde estos dos hermanos, junto con muchos espiritus afines, se
reunfan de cuando en cuando, fue el centro desde el que se difundia
la nueva doctrina estética. Digo doctrina porque esta escuela comen-
26 con el juicio de las obras de arte del pasado y con la férmula para
las obras de arte del futuro. En ambas direcciones, la escuela de los
Schlegel tiene grandes méritos dentro del terreno de la teorfa estética”
(Heine 2007, 56).
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como el resultado fecundo de la “unién de los talentos”
de la “nueva escuela”. Para sus contemporineos, esta
escuela correspondia a lo que en la historia de la criti-
ca literaria se habia identificado ya como el circulo de
los romanticos de Jena, aglutinados en torno a la revista
Athendum, editada por Friedrich y su hermano August
Wilhelm Schlegel (1767-1845). Para “nuestros romén-
ticos” los romanticos no eran ellos, ellos se sentfan in-
fortunadamente “modernos”, sino que los romanticos
por excelencia eran Dante, Ariosto, Tasso, Cervantes vy,
sobre todo, Shakespeare.®

También es dtil dejar en claro que el término original
e inicial fue el calificativo “romdntico”. Aparece a me-
diados del siglo XVII y tiene tinte peyorativo, pues se
usa para referirse a “la romanesca”, ese tipo de literatu-
ra que no merece ser tratada como literatura artistica o
candnica, segtin el criterio de obras referenciales de la
época, como El arte poético (1674) de B. N. Boileau, o
en pleno siglo XVIII en una obra como La Enciclopedia
(1751-1780). Sin embargo, poco a poco lo “roméntico”
va ganando expansion y aceptacion, gracias al sentido
cultural positivo que mantuvo entre los ingleses en el
modelo aparentemente natural de sus parques vy jardi-
nes, que en realidad no era una naturaleza “natural”
sino “pintoresca”, de disefo de cuadro, y en el gusto
decorativo vy literario por lo gético o medieval. Aunque
las fuentes para detectar la comprensién de lo roman-
tico son numerosas, el papel de los hermanos Schlegel
fue decisivo: Friedrich es indiscutiblemente la cabeza;
él es el autor de la propuesta estéticay es el talento cri-
tico; August Wilhelm, sin embargo, es también impor-
tante, por la difusion europea de las ideas romanticas,
gracias al éxito de las traducciones de sus lecciones
Sobre el arte dramdtico y la literatura, dictadas en Vie-
na en 1808.” Ambos hermanos determinaron la crono-
logia y la tipologia del concepto de lo romantico, tal
como se puede comprobar en el uso que hicieron del
término filésofos como Schelling y Hegel, o el propio
Heine. Sin embargo, aunque sobre la cronologia y la

6 Hay varias ediciones espafiolas de Didlogo sobre la poesia. En lo que
sigue se citard segtin Schlegel (1994a). En los estudios de Germéni-
cas, el Didlogo sobre la poesia se considera la referencia que marca el
surgimiento de la historia de la literatura y la critica literaria alemanas.
Compdrese Bianca Theise. Januar 1800. Die Entstehung von Litera-
turgeschichte und Literaturkritik (Wellbery 2007).

7 Heine se cont6 entre los discipulos académicos de A. W. Schlegel; sin
embargo, en La escuela romdntica lo trata despectivamente, considera
que sdblo se aliment6 de las ideas de su hermano, difundiéndolas, aun-
que encomia sus traducciones, sobre todo las de Shakespeare (Heine
2007, 93s). En cuanto a Friedrich, Heine pasa por alto su Didlogo sobre
la poesia, y elogia en cambio dos obras posteriores: Sabiduria y lengua
de los hindiies, de 1808, y Lecciones sobre la historia de la literatura,
del815 (Heine 2007, 96).
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tipologia de lo romantico hay una aceptacion general
bésica en cuanto a su origen medieval y cristiano, sal-
tan ambigiiedades con la tipologia del romanticismo
que no se pueden resolver, pues son ambigiiedades en
los mismos autores que nos ocupan.

Para los romanticos, Hegel y Heine incluidos, lo roman-
tico es lo que no es lo antiguo, la poesia y el arte que
se nutren del humanismo grecolatino, y surge como lo
europeo genuino, pero al desarrollo de lo romantico per-
tenece la configuracién de lo moderno. Los romanticos
son modernos que se resisten a ello; en cambio, Hegel
y Heine asumen la modernidad sin ningtin remilgo, y
hacen de ella bandera para ser criticos de la escuela ro-
mantica. Heine avanza en este punto mds que el propio
Hegel, no sé6lo por la naturaleza del debate que a Heine
le interesa, el debate politico-literario, sino porque so-
brevive a ambos casi tres décadas. Nuestra representa-
cién actual del romanticismo como fenémeno y época
literarios corresponde a la que nos legé Heine, con una
gran diferencia: no lo catalogamos tan peyorativa y con-
cluyentemente como él. Las profundas diferencias, so-
bre todo de Hegel y Heine frente a Schlegel, se deben
a un proceso complicado de historia, de politica y de
concepcién de la politica cultural, tanto la del Estado
como la del intelectual en él. La conversion de la poéti-
ca de lo roméntico en programa de politica cultural en
los centros del poder en Alemania es lo que estimula
la critica de Hegel desde la filosofia, y la de Heine
desde la prensa.

La atmésfera de los tiempos de Jena (1795-1800) es la
de un joven romanticismo lleno de espiritu libertario, en
parte animado por las esperanzas que despert6 la Revo-
lucion Francesa, que estimulaban el deseo de una Ale-
mania unida y republicana, pero también inquieto, por
el régimen de terror que se apoder6 del Estado revolu-
cionario. Frentes contrapuestos se van perfilando tras las
invasiones de Napole6n, que comienzan en 1801, hasta
las Guerras de Liberacion que lo derrotan entre 1813y
1814, y dividen las mentalidades. Napoledn representa-
ba el espiritu de la secularizacion y la modernizacion de
la politica, y como no hay invasiones sin violencia y des-
truccion, se despiertan en Alemania los sentimientos
nacionalistas, y con ellos, la representacion de un pasa-
do cristiano y modélico, la Edad Media del “Sacro Impe-
rio Romano Germadnico”. Es la evocacion de un paraiso
perdido cuyos valores espirituales habia que restaurar,
si se querfa erradicar el materialismo que trajo consigo
la cultura moderna. En este sentido, un discurso como
La cristiandad o Europa de Novalis (1772-1801), leido
en Jena en 1799 y publicado por Schlegel en 1826, fue
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un anticipo de la ideologia politico-cultural que poco
después, y cada vez con mas ahinco, defendieron in-
telectuales romdnticos como Schlegel. Novalis consi-
deraba que este escrito habia que leerlo “con fe y con
amor’, y debido a que en él proponia una poetizacién
politico-religiosa del Estado, era algo que venia justo
para ser publicado en 1826, como un soporte intelec-
tual mas, a favor de la politica de Restauracién que
Prusia y Austria practicaban en este momento, y de
la cual Friedrich Schlegel lleg6 a ser temporalmente
dignatario.® Entendido como politica cultural restau-
racionista, Hegel va a ser critico del romanticismo,
y su tesis de que “Considerado en su determinacion
suprema, el arte es y sigue siendo para nosotros, en to-
dos estos respectos, algo del pasado” (Hegel 1989, 79)
tiene que ver con su rechazo a uno de los pilares de la
politica cultural roméntica, el de la utilizacion del arte
como instrumento privilegiado para recristianizar la
cultura, que, como estaban las condiciones politicas
en Prusia, debia ser una cultura de “credo y patria”.
Por su parte, la critica mordaz de Heine a “la escuela
romdntica”, en especial, al ala erudita y literaria de
los Schlegel, se debe al servicio que prestaron con su
discurso a los intereses y los privilegios mondrquicos,
aristocraticos y eclesidsticos, que lograron aplazar
una y otra vez las demandas de los movimientos bur-
gueses, liberales y republicanos. Como ya se anotd,
La escuela romdntica de Heine es un libro escrito con
el fervor de la lucha por “la Joven Alemania”, aunque
con el sentimiento de frustracion por la derrota de tales
ideales en los acontecimientos de 1830, que, de todos
modos, conmovieron el poder de Prusia.’

8 El diagnéstico de Novalis sobre el presente en La cristiandad o Europa,
era que estdbamos a las puertas del retorno al ideal de vida del Medio-
evo: una fe, una cabeza politica y religiosa, y un modo de vida comun.
Para Novalis, la tragedia de Europa habfa comenzado con la Reforma
protestante. Cfr. Novalis (2004, 97-120).

9 Heine resume asf los acontecimientos: “Durante el periodo en que se
preparé esta lucha, prosperé del modo mas esplendoroso una escue-
la hostil al espiritu francés y que exaltaba, tanto en el arte como en
la vida, todo lo que perteneciera a la tradicién popular alemana. En
ese entonces, la escuela roméntica caminaba codo a codo con los es-
fuerzos de los gobiernos y las sociedades secretas, y el sefior August
Schlegel conspiré contra Racine con el mismo propésito con que el
ministro Stein conspiré contra Napoleén. La escuela nadaba a favor
de la corriente de los tiempos; aquella corriente que flufa de regreso
al origen. Cuando, en dltima instancia, vencieron el patriotismo ale-
mdn y la nacionalidad alemana, triunf6 también definitivamente la
tradicional, germana, cristiana escuela romdntica, el “arte neoaleman-
religioso-patridtico”. Napoleon, el gran cldsico, tan clasico como Ale-
jandro y César, se derrumbé, y los sefiores August Wilhelm y Friedrich
Schlegel, los pequefios roménticos, tan roménticos como Pulgarcito y
el Gato con Botas, se erigieron como vencedores” (Heine 2007, 63).
Heine aprovecha aqui cuentos de otro de los representantes de la es-
cuela, Ludwig Tieck (1773-1858), para ridiculizar a los Schlegel. Sobre
el “arte neoalemdn-religioso-patriético”, ver méds adelante nota 17.
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LA CONCEPCION DE LO ROMANTICO
EN FRIEDRICH SCHLEGEL

La escogencia de Schlegel para caracterizar lo romanti-
co, que hacia 1800 palpitaba ya en la joven generacion
alemana, se debe a la claridad con que logra captarlo y
exponerlo en su escrito Didlogo sobre la poesia, en es-
pecial, en el aparte tercero, subtitulado Carta sobre la
novela. El término alemdn “romdntico” estd etimolégi-
camente asociado al de novela, Roman, y la contribu-
ci6n original de Schlegel consiste en librar lo romantico
de ser mera designacion de un estilo literario, la novela
como género, y concebirlo como poesia en cuanto tal,
es decir, como una poética en la cual se ha forjado una
concepcién intuitiva del mundo, y en consonancia con
ella, todas las artes que la representan.'’ Hegel aprove-
cha en este sentido el pensamiento de Schlegel cuando,
para caracterizar lo propio de la tercera de las formas
universales del arte, la denomina “el arte de la forma ro-
mantica”. Las dos formas anteriores del arte correspon-
den a dos concepciones intuitivas y diferentes del mun-
do: la simbdlica, la mds arcaica, referida especialmente
a las artes del Oriente antiguo, y la forma clésica, que
se refiere predominantemente al arte del mundo griego.
El arte de la forma romantica designa en Hegel, al igual
que en Schlegel, todas las artes que se desarrollan al
abrigo del mundo de la cultura cristiana, desde el tem-
prano medioevo hasta el presente. Heine, en cambio,
sin desconocer la verdad histérico-literaria del mundo
romdntico, ya no ve en él el presente, ya no se entre-
mezclan lo roméntico y lo moderno, como en Schlegel
y Hegel, sino que lo romantico es para él, tajantemente,
como La escuela romdntica, arte y mentalidad del pasa-
do. El presente no puede ser sino moderno, y en cuanto
tal, su obligacion politica e intelectual es ser antidoto
de lo romantico, asi reconozca, como ya se anot6, que lo
fue en su juventud."

De inmediato surge la inquietud por la manera como
Schlegel y Hegel comprendieron el arte de su presente,

10 Affn a esta ampliacién del sentido de lo roméntico, de lo meramente no-
velesco a un tratamiento romantico de la vida humana, es el apunte 1367
(V) de Novalis en su Enciclopedia. Es interesante sefialarlo, pues la novela,
el Roman, aparece en él como el compendio de la vida: “No hay mds ro-
madntico que lo que habitualmente se denomina como mundo y destino.
— Vivimos en una novela colosal (grande y pequeiia). Consideracién de los
acontecimientos a nuestro alrededor. Orientacion, enjuiciamiento y trata-
miento roménticos de la vida humana” (Mari 1979, 159).

La tipologfa bédsica de lo romdntico vale también en Heine, pues
segtin él mismo lo afirma, gracias al cristianismo, a las instituciones
de la Iglesia catélica, que convirtieron a los nérdicos y subyugaron
su rudeza, comenz6 “la civilizacién europea”. La poesia épica de la
Edad Media, sea sagrada o profana, es en esencia cristiana (Heine
2007, 44).
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valga decirlo, de su modernidad. De hecho, el concepto
de lo romantico para ambos es un marco histérico en
el cual la figura moderna de la subjetividad va ganando
el protagonismo. En el caso de Schlegel, éste habla de
un arte propiamente roméntico en “nuestra época no
romdntica”, “en nuestra época no fantdstica” (Schlegel
1994b, 130 y 132), con lo cual indica el sello raciona-
lista y secular que la Ilustracion moderna ha instaurado
como un punto de no retorno en la cultura europea;
con ella, quiéralo o no, ha de contar siempre el espiri-
tu romdntico, y en tal sentido, el romanticismo es mo-
derno vy, al mismo tiempo, es critico de la modernidad.
En el caso de Hegel, cuando Hegel habla del arte de
su momento, “El final de la forma artistica romdntica”
(Hegel 1989, 441-447)," se refiere a él como un arte en
el cual las particularidades individuales han cobrado tal
dimension para darle su sello, que caracteriza su forma
romdntica como “disolucién”. No significa que la forma
artistica romdntica se disuelve para darle paso a otra,
sino que la forma artistica de lo que nosotros llamamos
el arte moderno es disolucién de por si: la indiferencia,
la inadecuacion y la separacién entre idea y figura en
la obra de arte quedan a merced de la subjetividad del
artista, de su solvencia o su vanidad espirituales, de “su
humor subjetivo”, una expresion que Hegel prefiere al
término en boga de los romédnticos: “la ironfa”. “El arte
romdntico —dice Hegel— es la trascendencia del arte
mas alld de si mismo, pero dentro de su propio dmbito y
en la forma del arte mismo” (Hegel 1989, 60). Este ras-
go del arte de la forma romantica, la puja de lo reflexivo
y lo conceptual en él, es lo que mds se desarrolla en el
arte de la cultura moderna, pues gracias a ella, segtin
Hegel, para el arte todo resulta posible. Para Schlegel
y Hegel, lo roméntico y lo moderno todavia cohabitan
con sus diferencias, ambos mueren en 1829 y 1831,
respectivamente, ambos conviven con las tensiones de
la Restauracion, cuya politica fue uno de los propdsi-
tos del Congreso de Viena de 1815, tras la derrota de
Napoleén. Schlegel se comprometié con ella, a Hegel
le toco lidiarla, sobre todo en su perfodo de Berlin, de
1820 a 1831 (Duque 1999)."* La diferencia radical en-
tre Schlegel y Hegel, que es mas sobre el romanticismo
que sobre lo roméntico, ha de tratarse mds adelante,
luego de la exposicion de lo roméntico en Schlegel.

12 Danto ve en este importantisimo pasaje de Hegel la base conceptual
para el pluralismo en el arte, cuya realidad y conciencia han sido logro
del arte de la segunda mitad del siglo XX. Cfr. A.C. Danto, Hegels
These vom Ende der Kunst (Wellbery et al. 2007, 680).

13 El estudio de Félix Duque se concentra en el perfodo de 1815, inicio de
la Restauracion, con el Tratado de Viena, hasta la Revolucion de 1848,
que condujo a la convocatoria de la Asamblea Nacional en la Paulskir-
che de Francfort.
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La primera y mas general caracterizacion de lo romdn-
tico, para Schlegel, estd dada por la fantasia y el tono
confesional, que estd presente en toda poesia: “Pienso
la cosa asi. La poesia estd tan profundamente enrai-
zada en el hombre que, incluso en las circunstancias
mas desfavorables, continta siempre creciendo de
modo salvaje” (Schlegel 1994b, 132). Todo pueblo
tiene sus canciones, sus historias, sus dramas, pero
la poesia no estéd sélo en ellas, sino que también hay
una “poesia natural” (Naturpoesie), la cual estd pre-
sente en la prosa de sus eruditos, en su critica, en su
humor; poesia y prosa no son incompatibles. Schlegel
piensa con esto en autores como Swift, Sterne, Dide-
rot, notoriamente modernos, dificilmente asociables a
una sensibilidad romantica.

Pero la caracterizacion decisiva de lo roméntico estd
determinada por dos aspectos, por lo sentimental y
por el fundamento histérico, por transfigurado que
este dltimo esté, pues lo romdntico, a diferencia de lo
antiguo, piensa ya desde la historia, no puede dar el
mito por sentado. Sin embargo, lo sentimental es una
categoria facilmente desorientadora. Friedrich Schiller
(1759-1805) la habia usado recientemente en su escri-
to de 1795, Sobre poesia ingenua y poesia sentimental,
para caracterizar los dos modos fundamentales de la
elaboracién y la expresion artisticas, y para distinguir
el arte de los antiguos y los modernos (Schiller 1985).
El término no habia sido de aceptacion general, era in-
evitable asociarlo todavia peyorativamente a sentimen-
talismo, y como para Schlegel, segtin su parecer y su
terminologia, “roméntico es lo que nos representa una
materia sentimental en una forma fant4stica” (Schle-
gel 1994b, 133), el término “sentimental” tenfa que ser
precisado de nuevo. Lo sentimental es un rasgo que
puede aparecer con mayor o menor claridad en todas
las artes, sobre todo en la pintura, pero en el caso de
la musica, éste es el arte romantico por excelencia: “la
miusica moderna, si se tiene en cuenta la fuerza hu-
mana que la domina, ha permanecido tan fiel, en con-
junto, a su cardcter, que sin miedo podrfa llamarla un
arte sentimental” (Schlegel 1994b, 134).!" Esta es, sin

14 La relevancia de la musica en el espiritu del romanticismo adquiere un
matiz especial en Hegel. En €], la misica no es un arte sentimental,
una palabra mds bien ingrata para €él, sino el arte del 4nimo, al punto
que la considera “el tono fundamental de lo roméntico”, y cuando hay
un contenido determinado de la representacion, lirico, también algo
tonal: “lo lirico es para el arte romdntico el rasgo fundamental elemen-
tal, una nota pulsada también por la epopeya y el drama y que incluso
exhalan las obras del arte figurativo como un hélito universal del 4ni-
mo” (Hegel 1989, 388). Cuando Hegel celebra “la magia del color” en
la pintura de los holandeses, habla de “una musica objetiva, un resonar
de los colores” (Hegel 1989, 439).
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embargo, una mera indicacion, s6lo un acercamiento;
la pregunta es insoslayable para Schlegel: “:Qué es,
pues, lo sentimental? Lo que nos interpela, aquello en lo
que domina el sentimiento, y no el sensual sino el espiri-
tual. La fuente y el alma de todas estas emociones es el
amor, y el espiritu del amor debe, en la poesia romdnti-
ca, planear por todas partes, invisible-visible: esto debe
decir toda definicion” (Schlegel 1994b, 134).

El amor y la fantasia constituyen la dindmica intima
de este primer aspecto esencial de lo romantico, pues
“Sélo la fantasia puede captar el enigma de este amor y
representarlo como enigma; y esta enigmaticidad es la
fuente de todo lo fantéstico en la forma de toda repre-
sentacion poética” (Schlegel 1994b, 134). En el amor
pulsa la fuerza divina y pristina de la naturaleza, y en la
fantasia, la fuerza multiple por exteriorizarse. La solu-
cion feliz de esta tension produce el mejor arte; cuando
se queda s6lo en el mundo de las apariencias, lo que
aparece es s6lo ingenio.

El segundo aspecto esencial de lo sentimental que
define lo roméntico es, como ya se anotd, el funda-
mento histérico, que distingue tan radicalmente la
poesia antigua y la romdntica. En la poesia antigua
no cuenta la distincién entre apariencia y verdad,
juego y seriedad. Es poesia ajustada al mito, no a la
historia. La tragedia antigua era a tal punto un juego,
afirma Schlegel, que el poeta que hubiese represen-
tado un hecho real y serio para el pueblo habria sido
castigado. “La poesia romdntica, en cambio, descansa
toda ella en un fundamento histérico, mas de lo que
se cree y se sabe” (Schlegel 1994b, 135), su fantasia
pasa por lo histérico, como el ejemplo que pone de
Boccaccio, donde casi todo es historia verdadera, al
igual que en las fuentes de las que proviene la in-
ventiva romdntica. Esta oposicién entre antiguo y ro-
mantico la enfatiza Schlegel para marcar la diferencia
entre romdntico y moderno, es decir, para dejar en
claro que €l no es roméntico, como lo consideramos
nosotros hoy, sino moderno.

Pienso que [lo romdntico y lo moderno] son tan
diversos como las pinturas de Rafael y de Correggio
difieren de los grabados ahora de moda. Si quieres
ver con toda claridad la diferencia, lee Emilia Galotti,
tan indeciblemente moderna como en nada romén-
tica, y recuerda luego a Shakespeare, en el cual que-
rria poner el verdadero centro, el nicleo de la fantasia
romantica. Aqui busco y encuentro yo lo romdntico, en
los mds antiguos entre los modernos, en Shakespeare,
en Cervantes, en la poesfa italiana, en aquella anti-
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gua edad de los caballeros, del amor y de las fabulas,
de la que derivan la cosa y la palabra mismas (Schle-
gel 1994b, 135).1°

La importancia de la demarcacién de esta pléyade de
poetas como el verdadero centro y nticleo de lo roménti-
co tiene que ver con el hecho de que para la cultura eu-
ropea de la tradicion cristiana ella representa “lo tnico
que puede constituir un contrapunto a las poesias cla-
sicas de la antigiiedad”. Si Europa tuviera que revisarse
e identificar con qué poesia propia podria ponerse a la
altura de la antigua, ésta serfa la tnica digna, su poesfa
romdntica, la de “los mds antiguos entre los modernos”,
no la poesia del neoclasicismo de tradicion erudita:
“s6lo estas flores eternamente frescas de la fantasia son
dignas de coronar las antiguas imagenes de los dioses”
(Heine 2007, 62). Schlegel extrae inmediatamente de
esta comparacién una conclusiéon programatica, que
hacia 1800 parece razonable: si la poesia antigua tuvo
su fuente en el epos, nuestra poesia moderna ha de te-
nerlo en la novela, en el Roman, con una diferencia:
“lo roméntico no es tanto un género cuanto un elemen-
to de la poesia” (Heine 2007, 62). Es la poesia la que
debe ser romantica, s6lo esa poética puede ser la fuente
de renovacién espiritual de la mentalidad y la fantasia
alemanas. En este momento, el programa romantico, lo
romdntico como poética, puede comprenderse como
asunto interno de la literatura y el arte.

El problema va a aparecer pocos afios después, cuando
para la afirmaciéon de lo nacional frente a lo extranje-
ro, se recurra al mundo medieval y cristiano “germano”
como el origen cultural y espiritual para resistir y reno-
varse, es decir, cuando el programa artistico es converti-
do en una ideologia para la politica cultural. Parodiando
el titulo ya nombrado de Novalis, ahora asumido por
Schlegel —1826— como la cuestion basica de la politica
cultural para los alemanes: cuando La cristiandad o Eu-
ropa deje de ser una identidad, la naturaleza del mundo
medieval, y se convierta en el reto del momento para los
intelectuales: o la cristiandad (nosotros los alemanes), o
Europa (el secularismo moderno heredero de la Revolu-
cion Francesa). Hegel, desde la filosofia, y Heine, desde
la critica literaria y la opinién periodistica, son criticos
acerbos de tal politica cultural.

15 El paréntesis y el resaltado son mios. Emilia Galotti, de 1772, es un
célebre drama de G. E. Lessing (1729-1781), uno de los dramaturgos e
intelectuales alemanes m4s reconocidos de la Ilustracién. Para Heine,
Lessing es uno de los grandes espiritus de la Alemania que él siente
como suya, la Alemania de los ilustrados, y a la que “la escuela romén-
tica” le dio la espalda. Cfr. Heine (2007, 62).
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HeGEL Y HEINE POR EL PRESENTE, CONTRA EL
ROMANTICISMO Y SU AVERSION CONTRA LO MODERNO

LA cRITICA DE HEINE: DESDE LA HISTORIA,

LA SOCIEDAD Y LA POLITICA

Como critica al romanticismo, La escuela romdntica de
Heine es un poco posterior a la critica de Hegel; sin
embargo, se va a exponer en primer lugar. Es la critica
desde el punto de vista de la historia, la sociedad y la po-
litica. Heine da una explicacién sobre las causas que fa-
vorecieron el rapido desarrollo hacia la orientacién cris-
tiana alemana antigua, que, aunque aguda e ilustradora,
es igualmente criticable. Es una explicacién plausible
para entender la mentalidad comunitarista y popular
que las élites consiguieron estimular (los principes, el
protestantismo y el catolicismo, y la hidalgufa rural o los
Junkers), pero es una explicacion que tiene problemas,
pues supone una Alemania de rasticos. Esta represen-
tacion de Alemania casa bien con la autosuficiencia y
la mordacidad del citadino Heine. El se consideraba el
intelectual europeo moderno que analiza desde Paris,
“el foyer de la sociedad europea” (Heine 2007, 154), las
condiciones de Alemania en el periodo de 1800 a 1814,
pero es inaceptable reducir esa Alemania a una comu-
nidad campesina. Como ya se anot6, es la época de las
invasiones de Napoleon, quien para humillar a Prusia la
obliga en 1806 a declarar oficialmente inexistente el Sa-
cro Imperio Romano Germanico. Esta entidad politico-
religiosa habia dejado de existir desde hacia siglos, pero
era una “gloria de la corona” persistente atin en la mente
de los alemanes, y era una representacién de un pasado
glorioso que, asi fuera sélo una ficcién util, ahora podia
volver a invocarse, para la confrontacién ideolégica in-
terna y la defensa externa. El periodo culmina con las
Guerras de Liberacion de 1813 y 1814. Esa suposicién
de pais de rusticos no se puede aceptar, pues no fun-
ciona para un intelectual citadino como Hegel, no fun-
ciona para las cabezas del movimiento romantico, sobre
todo, no funciona para la tradicién ilustrada alemana en
donde se sitta el propio Heine. Para las personalidades
de esta tradicion, la intelectualidad y el pensamiento
cosmopolita eran algo asi como la carta de presentacion
de ilustrados.

Segtin Heine, las condiciones politicas de Alemania en
este periodo eran de tal precariedad que, como dice el
refran que él mismo cita, “la necesidad ensena a orar”
(Heine 2007, 61). Sélo en un pais donde hay devocién
por los principes, y donde la imagen de un principe ven-
cido, arrastrandose ante Napole6n, conmovia mds que
la penuria que se padecia por la guerra y la dominacion
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extranjera, s6lo en un pueblo asi, el consuelo tenia que
venir de la religién. Para Heine no fue mds que astucia
politica la ilusion que lograron despertar los principes
y los nobles alemanes en sus subditos: el sentimiento
del “espiritu comunitario”, las tradiciones populares,
la patria alemana comdn, la unificacion de las estirpes
cristiano-germanas, en una palabra, el patriotismo por
mandato (Heine 2007, 62).

El patriotismo no es malo en si, pero para Heine de-
pende de si es francés o alemédn. En el patriotismo del
francés, segin Heine, el corazon arde y se expande “a
toda Francia, todo el pafs de la civilizacién”; en cambio,
en el patriotismo del alemdn, el corazén se estrecha:
“odia lo extranjero, ya no quiere ser un ciudadano del
mundo, un europeo, sino solamente un teutén provin—
ciano” (Heine 2007, 62). No se puede negar que posi-
ciones de este tipo fueron asumidas hacia 1815 por la
Unién Estudiantil Patriética, que por lo visto no eran
rdsticos,'® sino que, justamente por ser estudiantes, dan
una impresion fiable de lo que se estaba urdiendo en las
universidades alemanas, y que toca las fibras de Hei-
ne, pues era el comienzo de la hostilidad, tipicamente
romdntica, contra una de las tradiciones alemanas mas
genuinas: “aquel humanismo, aquella hermandad uni-
versal de los hombres, aquel sentimiento cosmopolita,
que siempre honraron nuestros grandes espiritus, Les-
sing, Herder, Schiller, Goethe, Jean Paul, y todo hombre
cultivado en Alemania” (Heine 2007, 62). Heine no le
perdona a la escuela romdntica que su triunfo se haya
constituido sobre el descrédito de esta tradicién; la rela-
cién con el espiritu de la Ilustracion y con lo cldsico ya
no es ingenua en estas personalidades, pero estd lejos
de reclamar un rompimiento. El triunfo de la escuela
romantica fue efimero, pero dejé marcas en la cultura
espiritual alemana hasta hoy.

Este tipo de critica al romanticismo habia sido hecho
anos antes por los editores de Propylien, el historiador
del arte clédsico J. H. Meyer (1760-1832) y J. W. von
Goethe (1749-1832), en 1817. Meyer y Goethe reac-
cionaron en ese entonces contra la tendencia de la pin-
tura que, de manera excluyente, se venia imponiendo
en Alemania. Los artistas a los cuales se referfan eran
“los Nazarenos”, que pretendian constituirse en la re-
presentacion publica de lo que debia ser “el arte neo-
alemdn patridtico-religioso”. Esta aspiracion era una
idea que anudaba con la linea de Wackenroder, estética
y muy fervorosa, y era defendida en esos mismos afios

16 Heine mismo proporciona el nombre del fundador de esta organizacién
estudiantil, Friedrich Ludwig Jahn (1778-1825).
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por Schlegel. La critica de arte de Schlegel, a contrape-
lo de la critica general que les hicieron, les reconocia
tal representatividad.'” Meyer y Goethe, “clasicistas de
Weimar”, les restaron importancia, consideraron su arte
una exaltacion pasajera, pero calificaron su actitud de
muy dafina, pues no se limitaban a la salvaguarda de
las obras de arte medieval, sino que se oponian agre-
sivamente a un sano retorno a lo cldsico (D’Angelo y
Duque 1999, 27). En consonancia con esta critica, pero
ya en 1829, Goethe expresa de modo lapidario, no sélo
su oposicion a ese programa, sino la oposicién que tensa
desde entonces la cultura espiritual alemana: “Clédsico
es lo sano, romantico, lo enfermo” (Goethe 1999, 219).
Heine conocia esta indisposicion de Goethe contra el ro-
manticismo, y un juicio afin resume también el significado
de lo que para Heine fue el romanticismo en Alemania:

Pero ¢qué fue la escuela roméntica en Alemania? No
fue ni mds ni menos que el nuevo despertar de la
Edad Media, tal como se habfa manifestado en sus
cantos, en sus obras pldsticas y arquitecténicas, en el
arte y en la vida. Esta poesia habia surgido del cristia-
nismo; fue una pasionaria que broté de la sangre de
Cristo. [...] Es aquella extrafia flor de colores espe-
cialmente indefinidos, en cuyo cdliz se ve retratados
los instrumentos del martirio que fueron utilizados
en la crucifixién de Cristo: martillo, tenaza, clavos,
etc.; una flor que no es en absoluto fea, sino sélo
macabra; cuya visién incluso provoca en nuestras
almas un siniestro placer, al igual que las sensacio-
nes espasmédicamente dulces que surgen del dolor.
Desde esta perspectiva, esta flor seria el simbolo
mads apropiado del cristianismo, cuyo mds espantoso
atractivo consiste precisamente en la voluptuosidad
del dolor (Heine 2007, 41).'8

17 Los Nazarenos fueron un grupo de pintores que, en rechazo al neocla-
sicismo de las academias en Alemania y Austria, se establecieron en
Roma en 1810 como La comunidad de San Lucas, para vivir y pintar en
el espiritu cristiano medieval, afin a las ideas del romanticismo. Los
fundadores fueron F. Overbeck (1789-1869) y F. Pforr (1788-1812).
Cuadros emblematicos y representativos de esta tendencia germano-
medievalizante son Sulamita y Maria (1811) de Pforr, origen a su vez
del homenaje que le hace Overbeck en su cuadro Italia y Germania
(Sulamita y Maria) en 1828. Se presentaron oficialmente en Roma en
la exposicion El nuevo arte alemdn, celebrada por Schlegel, pero mal
recibida por la critica. Poco después, y disuelto el grupo, retornaron
a Alemania, y algunos de ellos asumieron la direccién de importan-
tes academias: P. Cornelius (1783-1867) en Munich, y W. v. Schadow
(1788-1862) en Diisseldorf. El tnico que permanecié fiel al roman-
ticismo cristiano “nazareno” fue Overbeck, quien entre 1830 y 1840
realiz6 su cuadro programético El triunfo de la religion en las artes. Cfr.
su discurso en la entrega de la obra (D’Angelo y Duque 1999).

18 Es un juicio extremo, pero Heine, tan afrancesado, detestaba exulta-
ciones como las que expresaba Schlegel frente a la poesia de la mistica
espafiola y su cultura, inseparable de su devocién por las procesiones
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Para Heine, el gran despropdésito en que se convirtié la
escuela romantica, fue haberle dado a la Alemania de su
momento arte para el consuelo divino en un mundo del
mas alla, del pasado y de la otra vida, en vez de haberle
dado fe en el progreso para un mundo del presente y del
mas acd, como la fe que predicaban los nuevos apésto-
les, dentro de los cuales él mismo se contaba, los inte-
lectuales de la Joven Alemania, cuya fe era “La fe en el
progreso, una fe que surgié de la ciencia”, “de la que no
tenfan idea los escritores de la época precedente” (Hei-
ne 2007, 158). La fe en el progreso y la ciencia como su
fuente era la mentalidad decimonénica del materialis-
mo revolucionario, que ya pujaba en Heine.

LA criTicA b HEGEL, CRITICA DESDE LA FILOSOFiA

El énfasis de la critica de Heine al romanticismo estd
dirigido a su posicion reverencial frente al pasado. Es la
critica de un artista progresista y de quien se bate, ade-
mads, en la confrontacién de la actualidad periodistica.
La critica de Hegel proviene de una disposicion inte-
lectual diferente. En lo que sigue nos restringimos a la
critica que proviene de la filosofia del arte de Hegel, en
la cual no sé6lo hay apreciaciones de indole estética, sino
una preocupacién por la relacion que el arte tiene con
su época en su trabajo, permanente pero cambiante, de
formacién de la conciencia. El placer y el regocijo, pero
también formas y contenidos que despiertan el cuestio-
namiento, la reflexién y la critica, son las experiencias
que las obras de arte estimulan en los publicos en este
proceso complejo de la cultura.

Hegel capté muy bien —como los romanticos— que nues-
tro presente es antiheroico, antiépico, prosaico. Capté
incluso que “no son los tiempos que corren propicios
para el arte”, pues “el pensamiento y la reflexion” (Hegel
1989, 13) se ponen de por medio entre él y nosotros.
Nuestra respuesta moderna al arte ya no es la identifi-
cacion con sus contenidos, sino una respuesta juiciosa

de pasién, un rasgo cultural a todas luces detestable para Heine. Refi-
riéndose a Espana, al que le atribuye funcién ejemplar en su filosofia
de la historia, dice Schlegel: “Con todo, siguieron existiendo en este
pafs muchas virtudes caballerescas, propias de esta nacién de talante
noble, y muchos fenomenos de alto valor religioso, como en el caso de
Santa Teresa y de sus maravillosas obras, que atinan el contenido
sagrado con la belleza del lenguaje mas inimitable. En ninguna otra
nacién se ha mantenido y perpetuado el espiritu y cardcter de la
Edad Media en sus mds nobles y bellas cualidades por mas largo
tiempo que en la cultura espiritual e incluso en las obras de la fan-
tasfa y de la poesia de los espafioles. No es casual sino caracteristica
e histéricamente digno de notar que la poesia peculiar de la Edad
Media haya alcanzado aquf su dltimo y mds florido desarrollo y su mds
alta perfeccion” (Schlegel 1983, 936).
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y valorativa, mediada por la reflexién y la critica de arte,
una respuesta en la cual las ciencias del arte cobran
importancia creciente. Sin embargo, no pens6, como los
romdnticos, que la funcion del arte fuera redimirnos de
tal llaneza y volver a su funcién en el pasado, ni tomé
esta situacion para hacer critica cultural. Afecto al arte,
como lo era, y con confianza en él, pens6é mds bien que
su funcion se seguia cumpliendo en medio de las “pro-
saicas circunstancias actuales” (Hegel 1989, 142). Un
cuadro del arte y el artista modernos lo presenta Hegel
en el pasaje “El final de la forma artistica romantica”,
donde resume los grandes cambios que se han operado
en las formas y los contenidos del arte en la historia hu-
mana, asi como en las relaciones del artista con el arte
mismo y, en especial, en el arte de la forma romantica,
que, como ya se anot6 en Schlegel y Heine, para Hegel
comienza también con el arte de la cultura cristiana eu-
ropea, con el roménico y “la romanesca”, y llega hasta el
presente. La caracteristica fundamental que prima en
las representaciones de este arte es la configuracién de
la individualidad espiritual, la que inspira y eleva la hu-
manidad de la época, una individualidad que el artista
plasma desde el arraigo en la época y la cultura en las
cuales se planta, pero una configuracion de la indivi-
dualidad que él también propone en sus obras, y que le
merecen el aprecio y la fama. Propio de la espiritualidad
de esta individualidad es que su subjetividad es inma-
nente a ella misma, estd en su interioridad, y ello torna
contingente la figura externa; su exterioridad ya no tiene
que ser bella, es mds importante que irradie espiritu y
vitalidad interior (Hegel 1989, 444). Es un arte en el
cual el cristianismo, mds que religion, es la cultura que
nutre el mundo de la vida.

Obviamente, el primer arte de la forma roméntica es
arte religioso, pero esta comprensién de lo divino, segtin
Hegel, tiene que objetivarse y determinarse para acceder
desde sf a los contenidos mundanos de la subjetividad.
Hegel aprieta en tres pasos este proceso de desacrali-
zacion de lo espiritual en el arte, hasta culminar en la
entronizacioén en €l de lo humano en toda su vastedad.
Es un proceso donde es observable el paso a paso del arte
con el desarrollo espiritual y material de la cultura europea,
donde quedan reconocibles el arte del Medioevo, el del
Renacimiento y el mundo moderno, hasta sus desarrollos
mas recientes en el arte del romanticismo:

Al principio lo infinito de la personalidad residia en
el honor, el amor y la fidelidad, luego en la indivi-
dualidad particular, en el cardcter determinado que
se integraba con el contenido particular del ser-ahi
humano. Finalmente, el humor, que sabfa hacer
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vacilar y disolver toda determinidad, superé a su vez
esta concrescencia con tal delimitacién especifica
del contenido, e hizo que el arte se trascendiera a sf
mismo. Sin embargo, en esta trascendencia del arte
a sf mismo ésta es igualmente un retorno del hom-
bre a si mismo, un descenso al interior de su propio
pecho, con lo que el arte aparta de sf toda limitacién
fija a un circulo determinado del contenido y de la
aprehension, y hace del humanus su nuevo santo: la
profundidad y altura del 4nimo humano como tal, lo
universalmente humano en sus alegrias y sufrimien-
tos, sus afanes, actos y destinos (Hegel 1989, 444).

Esta ampliacién del arte en cuanto a sus contenidos im-
plica también para el artista una demanda de anélogas
proporciones. En las formas antiguas del arte, la sim-
bélica y la clasica, el artista tenfa ya en el mito y en la
religion los contenidos que representaba en sus obras;
sus tradiciones le prescribian los contenidos y las for-
mas para ello, sin que fuera conflictivo para él. Asi fue
también en los inicios del arte cristiano, cuando habia
comunidad de pensamiento, lenguaje y sensibilidad en-
tre la Iglesia, el poder y la comunidad.

En el arte de la forma romantica que se va desarrollando
a partir de esta fuente cristiana, y cada vez de un modo
mads liberal, el artista se va convirtiendo en el artifice tanto
de los contenidos como de las formas de la obra de arte:
“el artista extrae su contenido de él mismo y es el espiritu
humano que se determina efectivamente a si mismo, que
considera, trama y expresa la infinitud de sus sentimientos
y situaciones, al que nada que pueda devenir vivo en el pe-
cho humano le es ya extrano” (Hegel 1989, 444). Para una
ampliacion tal de los contenidos del arte y las posibilidades
del artista, ya no hay nada prescrito. El arte ya no tiene
que representar lo que ya ha representado el arte, “sino
todo aquello en que el hombre tiene en general la facultad
de estar a gusto” (Hegel 1989, 445). Ante tal amplitud y
multiplicidad de los materiales, la tarea para el arte es que
el artista ponga en €l su sello, y eso quiere decir, el de su
tiempo y su presente. Con esta concepcion, Hegel se apar-
ta de la venia al pasado que caracterizé la escuela romanti-
ca, y pone en el primer plano la cuestion del tratamiento.
Con referencias a las demandas eruditas y folclorizantes,
que aluden a la critica de arte que impusieron Herder y
Schlegel,” y enfatizando la posicion moderna del artista,

19 Para Hegel (1989) es fundamental que “la obra de arte no es para s,
sino para nosotros” (p. 192); por lo tanto, la confrontacién con asuntos
del pasado es para él un asunto de primer orden si la obra de arte ha de
lograr su relacién con el piblico. La obra y su representacién deben ha-
cer las mediaciones debidas para que los asuntos del pasado, o de una
procedencia cultural diferente a la nuestra, logren la comunicacién
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Hegel, parafraseando casi el texto ya citado de Didlogo so-
bre la poesia, les replica:

El artista moderno puede por supuesto adherirse a
antiguos y mds antiguos; ser homérida, siquiera como
ultimfsimo epfgono, es bello, y también productos que
reflejen el giro medieval del arte romantico tendran
sus méritos; pero una cosa es esta validez universal,
la profundidad y la peculiaridad de un material, y otra
sumodo de tratamiento. En nuestros tiempos no pue-
den surgir ningtin Homero, Séfocles, etc., ni ningtin
Dante, Ariosto o Shakespeare; lo tan magnificamente
cantado, lo tan libremente expresado, expresado estd;
son materiales, modos de intuirlos y de aprehenderlos
ya cantados. Sélo el presente esta fresco, lo otro, cada
vez mds pélido (Hegel 1989, 445).

La critica anterior, tan certera, es critica contra la es-
tética romdntica. Pero la critica de Hegel a la escuela
romdntica tiene ante todo un origen filoséfico, rela-
cionado, por un lado, con la posicién en que dejan a
la filosofia frente al arte, valga decir, a la racionalidad
frente al mito y la religion, y por el otro, con su credo
sobre la funcion histérico-cultural del arte, que en la
politica cultural tiene efectos concretos. En esta con-
frontacion, el contrincante de Hegel ya no es tanto la
escuela de los Schlegel, a quienes Hegel les reconocié
“talento critico” pero no “naturaleza filoséfica” (Hegel
1989, 49), sino que el contrincante es F. W. ]. Schelling
(1775-1854), el auténtico fundador de la filosofia del
arte, vy, en tal sentido, el modelo que Hegel tenia que
romper con su propia filosofia. En la filosofia del arte
de Schelling dominan concepciones que corresponden
el sello de la poesia romdntica y que inspiraron a sus
poetas. De esta confrontacion sélo puede trazarse aqui
el hilo conductor.

La confrontacion de Hegel con el modo de pensar afin a
la filosofia del arte de Schelling se puede reconocer en
dos pasajes de las Lecciones sobre la estética. El primero
se encuentra en la segunda de las objeciones a la filoso-
fia del arte tal como la concebia Hegel, como una cien-

viva con nosotros. Hegel analiza dos posiciones equivocadas, donde
no se hace tal mediacion: la del teatro cldsico francés, que imponfa la
cultura y el gusto del presente, palaciego y versallesco, a todo lo anti-
guo y extranjero, y la posicién de los alemanes, que no le daba crédito
al presente y sélo hacia valer la cultura y el gusto del pasado o de lo
extranjero. Esta posicién alemana la descalificaba Hegel como arte,
teatro y literatura en este caso, no para nosotros sino para ﬁl()l()gos y
eruditos, y nombra expresamente (p.196) a J. G. Herder (1744-1803) y
F. Schlegel como los criticos que impusieron esos puntos de vista. Para
esta problemdtica, véase el aparte La exterioridad de la obra de arte
ideal en relacién con el piiblico (Hegel 1989, 191-203).
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cia del arte. Para los criticos de Hegel, los intelectuales
romanticos, el arte sf invita a las reflexiones filoséficas,
pero no es objeto apropiado para el examen cientifico.
La belleza artistica es para la intuicién y el sentimiento,
para la sensibilidad, y no para el pensamiento, que, ante
su infinita diversidad y su libertad, se queda corto (He-
gel 1989, 10). Esta objecion es para Hegel una tipica y
arraigada confusion del pensamiento con la cultura del
entendimiento, definitoria, clasificatoria, universalizan-
te. Contra ello hace una defensa de la naturaleza y el
poder del pensamiento, destaca sobre todo su capaci-
dad para aprehenderse a si mismo en lo otro, como en
el arte, donde su enajenacion en lo sensible no es obsta-
culo para reconocerse y reconducirse a si mismo, pues
en el arte el pensamiento también estd en lo suyo. Sobre
todo, hace una defensa de la auténtica naturaleza del
concepto, el medio del pensamiento libre, y contra el
prejuicio de que el concepto es lo universal que se man-
tiene en lo universal, algo definitorio y fijo, defiende el
concepto como “lo universal que se mantiene en sus
particularizaciones” (Hegel 1989, 14s), es decir, como
una articulacién de pensamiento para examinar con él
las mds diferentes experiencias, y en tales eximenes po-
nerse a prueba a s mismo.

El segundo pasaje se encuentra en una viva descripcién
que hace Hegel de la atmésfera intelectual romadntica
en torno al arte, que en la actualidad se ha acentuado
todavia més, frente a la cual su filosofia del arte marcha
a contrapelo:

[...] ahora cada arte singular exige para si ya una
ciencia propia, pues con la aficién continuamente
creciente al conocimiento artistico el dmbito de éste
ha devenido cada vez mds rico y mds vasto. Pero en
nuestro tiempo [...] la filosoffa misma ha hecho una
moda de esta aficién de los diletantes, al haberse
querido afirmar que en el arte ha de encontrarse la
religion propiamente dicha, lo verdadero y absoluto,
y que es superior a la filosoffa, pues no es abstracto,
sino que contiene la idea al mismo tiempo en la rea-
lidad y para la intuicién y el sentimiento concretos
(Hegel 1989, 461).

Aunque éstas son ideas de F. Schleiermacher, colega de
Hegel en la Universidad de Berlin y que, como él, tam-
bién dictaba lecciones de estética,” su origen genuino

20 Compdrese de Schleiermacher (1768-1834) Sobre la religién. Discursos
a los intelectuales entre sus detractores, discursos que van de 1799 a
1831 (Schleiermacher 1991 y 1999). Con el tedlogo Schleiermacher la
Iglesia luterana y la corte prusiana aseguraban la vigilancia doctrinaria
en la Universidad de Berlin.
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estd en la filosoffa del arte de Schelling, propuesta y
desarrollada entre 1800 y 1805.

Con Schelling se da el giro de la estética como teoria
del gusto, representativa del siglo XVIII, a la filosofia del
arte, de inspiracién genuinamente romdntica, en 1800,
en su obra Sistema del idealismo trascendental, obra ma-
durada en Jena en la atmésfera del joven romanticis-
mo. Es una propuesta descomunal de estetizacion del
pensamiento, contra la que Hegel reacciona de inme-
diato y da inicio a su progresivo distanciamiento de la
filosofia de Schelling. La preocupacion especulativa de
Schelling en ese entonces era cémo darle objetividad a
la intuicién intelectual, al pensamiento universal que
pretendia ser al mismo tiempo intuitivo y productivo, y
su respuesta fue:

[...] es el arte mismo. [...] La obra de arte s6lo me
refleja lo que de otra forma nada reflejaria, aque-
llo absolutamente idéntico, que incluso en el Yo se
ha separado; por tanto, por el milagro del arte se
refleja, a partir de sus productos, lo que el filésofo
deja dividirse en el primer acto de la conciencia, lo
el
arte llega a lo imposible, a saber, a superar una opo-

que es inalcanzable para toda otra intuicién. [..

sici6én infinita en un producto finito. Esta capacidad
de poetizar en su primera potencia, es la intuicién
originaria, y a la inversa, la intuicién productiva que
se repite en la potencia suprema es lo que llamamos
capacidad de poetizar. En ambas es activa una y la
misma capacidad, la dnica por la que somos capaces
de pensar y reunir lo contradictorio, la imaginacién

(Schelling 1987, 155).

Mas adelante reitera Schelling: “El arte es lo supremo
para el filosofo porque precisamente abre para él en
cierto sentido lo mas sagrado de todo, donde en un fue-
go arde, por decirlo asi en eterna y originaria reunion, lo
que en la naturaleza y en la historia estd separado, y lo
que eternamente se tiene que escapar al vivir y al actuar
tanto como al pensar” (Schelling 1987, 156).

Estos pensamientos conducen en la Filosofia del arte
(1802-1805), por un lado, a una identificacién del gran
arte con el arte cristiano, afin a lo expuesto por Schlegel
sobre el arte romdntico, y a una imbricaciéon de arte y
religion sin precedentes: a tal punto es intimo el lazo
que une el arte y la religién, que es tan imposible “dar al
arte un mundo poético distinto del que existe dentro de
la religién”, como es imposible “llevar la religion a una
manifestacion verdaderamente objetiva que no sea la
del arte” (Schelling 1999, 505). Ante tales afirmaciones
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que celebran una hipermitologizacién sin escapatoria,
la tesis de Hegel segtin la cual “en su determinacion
suprema” el arte es para nosotros modernos “algo del pa-
sado” (Hegel 1989, 14), tesis de indole eminentemente
filoséfica, descuella como una tesis de profunda criti-
ca a los debates de su momento. Contra pensamientos
como los de Schelling, que polarizaban por entonces los
debates publicos, va dirigida la afirmacién de Hegel:

Sea cual sea la actitud que frente a esto se adopte,
lo cierto es que el arte ha dejado de procurar aquella
satisfaccion de las necesidades espirituales que sélo
en él buscaron y encontraron épocas y pueblos pasa-
dos, una satisfaccién que, al menos en lo que respecta
a la religion, estaba muy intimamente ligada al arte.
Ya pasaron los hermosos dfas del arte griego, asi como la
época dorada de la baja Edad Media (Hegel 1989, 13).

Pero la filosoffa del arte de Schelling no sélo estrecha
el vinculo entre arte vy filosoffa, arte y religion; también
exige la union entre arte y politica. No sélo deben ser
cultos los que participan en la administracion del Esta-
do, estimar y estimular las obras de arte, sino que debe
llegar a ser un sobreentendido que “el arte es una parte
necesaria e integrante de una constitucién del Estado
seglin ideas” (Schelling 1999, 505). Queda fuera de dis-
cusion que en el Estado moderno la politica cultural
es una de sus tareas; Hegel también la defendid, pero
esta concepcion de Schelling, tan roméntica, alimen-
t6 la politica cultural roméntica de credo y patria, que
para Hegel (como para Heine) era un punto de vista
premoderno. Era la politica doctrinaria de un Estado
que forma ciudadanos para el Estado, en vez de ser la
politica cultural de un Estado que con sus instituciones
estimula los espacios reales de ilustracién, placer y cri-
tica, para las libertades de los ciudadanos.

La época del magisterio de Hegel en Berlin coincide con
la transformacion arquitecténica de la ciudad, en la que
arquitectos artistas como K. F. Schinkel (1781-1841)
fueron personalidades decisivas. En 1829 se inaugura el
Museo Real (hoy Museo Antiguo), una obra representa-
tiva para reconocer el discurso estético-religioso de los
romdnticos en ese momento. La Revolucién Francesa
habfa estimulado la construccién de grandes museos
europeos bajo el espiritu de la ilustracion publica, pero
en pocos anos, y con el espiritu del romanticismo, el
Museo pasé de ser “casa de estudios” a convertirse en
“Iglesia estética” o “Templo del arte”. Asi justifico el
propio Schinkel su obra.?' EI Museo Real era una obra

21 Ante las criticas que su proyecto recibi6 del arquitecto Alois Hirt (cer-
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que proclamaba el cardcter sagrado del arte, y segtin la
generacion de los romanticos, era de esperar de €l la ele-
vacion moral de los ciudadanos. Pero era también una
institucion asociada al sentimiento de poder politico y a
la promesa de una comunidad espiritual superior. Con
el Museo Real se glorificaba la importancia del Monar-
ca, la del Estado y la de la Nacion, era “Lo sublime pu-
blico” (Sheehan 2002, 127). Nada de este boato de ce-
remonial solemne se advierte en el entusiasta saludo de
Hegel en sus lecciones sobre la pintura, cuando en ellas
se refiere a la inauguracion del Museo Real. Mds bien
en la tradicion ilustrada moderna, Hegel saluda poder
tener en la ciudad, por fin y pronto, la ocasién de cono-
cer y disfrutar el arte de la pintura en las obras que mejor
lo representan, ademds, bajo el criterio de exposicion
que se impuso tras los agrios debates que precedieron
la apertura del Museo al publico, el criterio histérico:
“Una coleccién tal, histéricamente ordenada, tnica e
inestimable en su género, tendremos pronto ocasién de
admirarla en la galeria pictérica del Museo Real aquf
erigido” (Hegel 1989, 632).

La actitud de Hegel es la de un esteta modernamente
ilustrado que, licido y critico frente a la posicién de
los romadnticos, ya no se prosterna ante el arte, como si
en él estuviera la revelacion de las verdades mds altas,
ni lo sobrecarga con tareas culturales o politicas que lo
sobrepasan, que s6lo son de solucién plausible en la ac-
ci6n politica y la iniciativa ciudadana. La filosofia del
arte de Hegel es la de la actitud de alguien que disfruta
el arte, lo estudia y lo critica, y coteja sus pretensiones
teniendo en cuenta las realidades y los contextos de la
cultura del presente:

Lo que ahora suscitan en nosotros las obras de arte
es, ademds del goce inmediato, también nuestro jui-
cio, pues lo que sometemos a nuestra consideracion
pensante es el contenido, los medios de representa-
ci6n de la obra de arte y la adecuacién o inadecuacion
entre ambos aspectos. La ciencia del arte es por eso
en nuestro tiempo todavia mds necesaria que para
aquellas épocas en que el arte, ya para si como arte,
procuraba satisfaccion plena (Hegel 1989, 14).

cano a Hegel), quien en el proyecto de Schinkel vefa mas un templo
que un museo, Schinkel enfatiza la sublimidad que debfan inspirar
tanto el edificio como la percepcién del arte expuesto en él. Para
Schinkel debia ser la escenificacién de un ceremonial religioso; la ro-
tonda en la ubicacion central del edificio tenfa que ser “el santuario”
para consagrar lo mds valioso: “aquf tiene que ofrecerse a la mirada un
espacio bello y elevado, y debe darse un talante para el disfrute y el
conocimiento de aquello que el edificio custodia” (Klotz 2000, 54).
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Por sus formas y contenidos, el arte pudo contribuir en
épocas anteriores a la configuracién de la mentalidad y
la cultura de modo decisivo; en nuestra época moder-
na esa relacion se ha revertido; sin nuestra formacién y
nuestra cultura, sin nuestros conocimientos y nuestros
valores, no hay necesidad del arte. El arte ya no funda
la cultura, la presupone; y una politica cultural moderna
se equivoca si pretende revertir estos procesos histori-
cos, tal como lo percibieron Hegel y Heine.
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