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El grabado en el Papel Periodico llustrado.
Su funcién como ilustracion y la relacion
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El grabado en el Papel Periédico llustrado. Su funcion como ilustracion y la relacion con la fotografia

pesar de ser una de las publicaciones
mads importantes en cuanto a la recopilacion de grandes
documentos de poesia, literatura, ciencia y arte en el
siglo XIX, el Papel Periddico Ilustrado ha sido poco es-
tudiado y no se le ha dado la importancia que deberfa
tener como archivo de una época en Colombia. Desde
el punto de vista literario se han realizado algunos es-
tudios, pero en cuanto a su trabajo grafico la investi-
gacion ha sido pobre y hasta cierto punto olvidada, lo
cual es lastimoso, ya que la publicacién se plantea a
si misma como un proyecto que busca unir y difundir
tanto el trabajo escrito como visual de los mas grandes
productores de las artes en Colombia. En su totalidad,
puede considerarse como una recopilacién de grabados
y textos que ponen en cuestion temas como las formas
de reproduccién técnica y la consolidacion de un me-
dio poco explorado como la xilografia en Colombia. De
hecho, desde la primera pdgina del primer ndmero se
hace evidente este interés, no sélo por la composicién
gréfica, sino también porque aparece Alberto Urdaneta
como director, y Antonio Rodriguez como grabador. De
esto se deduce que el interés por las imdgenes es igual
de importante al interés por las palabras.

Podria pensarse que dentro del Papel Periddico Ilustrado
aparecen por primera vez en Colombia reproducciones
de obras de arte, lo cual es un indice de la mentalidad
progresista que tenia Alberto Urdaneta. La publicacién
se convirtié claramente en una forma de difundir espe-
cialmente su trabajo, pero también en una herramienta
diddctica para difundir la cultura. Es decir, Urdaneta
entendia el poder de la reproduccion técnica. Es impor-
tante hacer énfasis en la diferencia entre reproduccion y
reproduccion técnica, puesto que en la historia del arte
siempre ha existido la reproduccién. El cambio radical
que vivi6 la humanidad durante el siglo XIX fue justa-
mente el poder volver mecénica dicha reproduccion,
convirtiéndose asf en un fenémeno cultural. Otro punto
sumamente interesante del periddico es la relacion que
se empieza a establecer directamente entre todos los me-
dios que se ven implicados en la realizacién de la publi-
cacion. La pintura, el dibujo, la fotografia y el grabado se
entrecruzan para consolidar en un solo espacio imagenes
que responden a una nueva forma de entender el entor-
no y el contexto. De esta manera, se crea una lectura
interdisciplinaria, puesto que, mas alld de las imdgenes,
también hay un interés histérico, cientifico y humanista.
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Imagen 1. 1881. Papel Periddico Ilustrado 1 No. 1, 6 de
agosto (pégina 1).

De los grabados del Papel Periddico Tlustrado se pueden
empezar a plantear preguntas sobre las caracteristicas
de las reproducciones vy, ante todo, sobre su condicién
de reproduccion. :Cémo entender si se trata de simples
copias o si, por el contrario, el artista cumple un rol im-
portante? ¢Ddénde trazar la linea para darles a estos gra-
bados el estatus de originales? De estas preguntas nace
mi interés por profundizar en el analisis sobre las obras
que hacen parte del gran proyecto de Alberto Urdaneta.

EL PaPeL PeriODICO ILUSTRADO
Y EL USO DE LA XILOGRAFIA

El Papel Periédico Ilustrado fue la culminacion de una se-
rie de proyectos editoriales que inici6 el artista y escritor
Alberto Urdaneta durante el siglo XIX en Colombia. Su
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periodico de la Ciudad de
Santafé¢ de Bogota
Miercoles g de Febréro 1791.

Communis utilltas socletaris maximum et vineulum.
Livius des. 4 lib. &.

PRELIMINAR.

Papel

A pocas réflexionies qué haga €l hombre sobre st mismo, conocerd
que este predicado de racional le obliga  vivir segun la razoni
El vera que todas sus accloaes deben ser ilusiradas y cleigidas
por ¢« rayo celestial con que ha sido ensoblevida su ratoraicza. Y
vienduse colocado en medio de losde su espécie, no podrd incnos
de concubir de su ser- La wiiidad comin serd ¢! primer objeio, que
désde lucgo- se pondrd ante sus ojos. Este reciproco enlice, que
torna la felicidad del Universo, hard en su animo una sensa-
cion, quz no podrd menos mirar con indiferencia. Y mucho mastuare
do considerandose un Republicano como los oros , vé queta defi-
micion de este nombre I consiituye .cn el JDonroso. empefio de
confribuir & la causa piblica.

He aqui ¢ motivo principal y originaris de los papeles pe-
uodicos La invencion de esta aspecic de wacritos fué tan feliz, y
tan aplaudida de los hombres de btien gusto, que prontamente se
adoptd con generil aprobacion de todas las Cortes y Ciudad-s-mas
cultas de la‘Europa De uno en orro dla st ha ido proyapardo bavode
difcrentes asneélos : pero sin perder el primario de la etlildad comun,
Gausa unica de su «xistencia. Los Mercurios, Efemerrices, Gazetas y
demar cscrites de esta clase, parec haber sido derivados del Dia-
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Imagen 2. 1791. Papel Periédico de la Ciudad de Santafé de
Bogotd. No. 1, 9 de febrero.

periédico sigue siendo uno de los trabajos periodisticos
mads admirados y de relevancia con los que cuenta el pafs.
El Papel Periddico Ilustrado lanza al pablico su primer vo-
lumen el 6 de agosto de de 1881 y seguird funcionan-
do hasta la muerte de Urdaneta, lo que determinard la
culminacién del proyecto en 1888, con un total de 116
nimeros publicados. El proyecto cont6 con la ayuda de los
mads grandes artistas, escritores y cientificos de la época,
lo que lo hizo posicionarse como la mejor publicacion de
Colombia en cuanto a poesia, literatura, cienciay arte. El
Papel Periédico Ilustrado hacia parte de la inmensa mino-
ria de publicaciones peridicas dedicadas a la divulgacién
de la cultura en Colombia durante el siglo XIX, ya que el
90% de la produccién estaba dirigida al combate politico
y a la divulgacién ideoldgica. Su nombre surge como una
referencia al primer periédico que se publicé en la histo-
ria de Colombia, llamado Papel Periédico de la Ciudad de
Santa Fé de Bogotd, dirigido por don Manuel del Socorro
Rodriguez y lanzado al piblico en 1791.
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Aunque normalmente tiende a pensarse que el Papel
Periodico Ilustrado fue la primera publicacién en Co-
lombia que hizo uso de imdgenes, en especial de xilogra-
fias, este proyecto tuvo algunos antecedentes, en cabeza
del mismo Alberto Urdaneta, y otros en diferentes esce-
narios. En 1877 Urdaneta funda El Mochuelo, publica-
ci6én de cardcter politico en el que aparecian caricaturas
realizadas por Urdaneta, quien era un fuerte militante
del Partido Conservador. En él también se hace uso de
la fotograffa, aunque de manera precaria: aparecen dos
ferrotipos. Posteriormente, el 23 de junio de 1878, es-
tando en Europa, Urdaneta crea Los Andes, periédico
semanal ilustrado, que se caracterizaba por ser “la tinica
publicacion en espafiol de cardcter y tendencias esen-
cialmente americanas que hay en Europa” (Moreno de
Angel 1973, 62). Aunque este periédico buscaba ser
americano en esencia, tenfa un cardcter universal, en
el que se presentaban los trabajos de personajes tanto
americanos como europeos. A mediados del siglo XIX los
hermanos Martinez, provenientes de Venezuela, reintro-
ducen en Colombia la litografia, medio que habia sido
olvidado desde la desaparicion de la primera escuela de
grabado. A la cabeza del general Mosquera y del diplo-
matico venezolano Manuel Ancizar, los Martinez y otros
colaboradores crean El Neogranadino, periédico que in-
clufa algunas ldminas litograficas como ilustracion. El
Iris fue otro de estos primeros intentos por llevar a cabo
una revista ilustrada en el pafs; sin embargo, el trabajo
en estos medios era de cualquier forma escaso.

A partir de estos antecedentes, mientras se encontraba
en Europa, Urdaneta decide iniciarse en el proyecto del
Papel Periédico Ilustrado, publicaciéon que buscaba su-
perar las mejores ediciones existentes en Europa. Des-
de un principio el periédico se plantea bajo un ideal
apolitico y netamente colombiano que tenia “por mira
capital el adelanto del pais y que lleve hasta donde po-
sible sea, tanto al Nuevo como al Viejo Mundo, por medio
de los escritos y el sistema objetivo de ilustraciones, el
conocimiento de las bellezas del suelo de Colombia,
de su historia, de su naturaleza, de su progreso, de sus
aspiraciones, de su movimiento intelectual, de sus glo-
rias”. Como innovacion, en el periédico se introducird
el grabado en madera como fuente principal de repro-
duccién de imégenes, con la tnica intencién de poder
reproducirlas en grandes cantidades. Esto constituird
uno de los puntos centrales y neurélgicos del periédico:
un medio para la difusién de material intelectual y cientifi-
co, asf como de obras concebidas no sé6lo como objetos
estéticos e ilustrativos, sino también como imdgenes
producidas por un medio que permite su reproduccion
y difusion. Para llevar a cabo el proyecto, Urdaneta
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necesitaba de la colaboracion de un excelente grabador.
Durante su segundo viaje a Parfs, le propone al artista
Antonio Rodriguez ir a Colombia para convertirse en el
artista grabador a cargo del Papel Periédico Ilustrado y
profesor de xilografia de la Escuela de Bellas Artes. Ro-
driguez, que era en ese entonces colaborador de la pu-
blicacién Le Monde Illustré, iba a firmar un contrato con
el Gil Blas, pero finalmente se vio tentado por el viaje
y decidié emprender la tarea propuesta por Urdaneta.

De esta forma, Rodriguez ejercié dos tareas fundamen-
tales para la consolidacién del grabado en madera en
Colombia: la primera consistia en ilustrar las pdginas
del Papel Periddico Ilustrado, y la segunda, en la forma-
ci6n de un grupo de jévenes en las artes del grabado.
El grupo estaba integrado por Miguel Alvarez, Eustasio
Barreto, Ricardo P. Cortés, Francisco Camacho, Pedro
E. Contreras, Leopoldo Corredor, Rufino Cortés, Ra-
fael Diaz, Jenaro Diaz, Julio Flérez, Alfredo Grefias, Ed-
mundo Ibdnez, Daniel Laverde, Abelardo Lépez, Pedro
Marquez, Angel Marfa Nifo, Rubén Mosquera, Nor-
berto Paniagua, Rémulo Ramos Ruiz, Cenén Solano,
Manuel A. Soto, Jests Torres, Aurelio Vargas, Eledzar
Vanegas, Rafael Villaveces y Eduardo Zerda. Mas tarde
se unieron al grupo Jorge Crane, Joaquin Franco, Anto-
nio Gonzdlez, Benjamin Heredia, Pedro Carlos Manri-
que, Ricardo Moros Urbina, Luiz Narifio, Pedro Rodriguez
y Juan de Dios Suescun.

El uso del grabado en madera no era una innovacién en
el pais. Se cree que la xilograffa habia existido en Co-
lombia desde hace muchos afios y era utilizada primor-
dialmente para la produccién de naipes y estampas. La
innovacién del Papel Periddico Ilustrado tuvo que ver con
la reintroduccion de una técnica que habia sido abando-
nada. Ademds, no se trabajaba con el método xilografico
tradicional; la técnica usada para la realizacion de estos
grabados es llamada xilografia de pie o a fibra, “segtin la
cual se corta en sentido horizontal, respecto al tronco,
las planchas de madera de drbol Boj. Este tiene unas ca-
racterfsticas especiales pues por una parte ofrece dureza
suficiente para resistir la presion de la prensa de impri-
mir y por otra posee una cierta blandura que facilita los
trazos del buril” (Ortega Ricaurte 1973, 67). De ahi que
la calidad y el nivel de detalle a los que se llegaba en los
grabados fueran sorprendentes. Gracias a la dureza de la
madera, esta técnica permitia el trabajo minucioso de pe-
quefios fragmentos de la imagen, que eran muy dificiles
de lograr mediante la xilografia tradicional.

La publicacién se destacé por la impecable ejecucion
de una tarea muy grande para la época. El periédico se
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imprimfa en una imprenta privada llamada Silvestre y
Cia., a la cual le preocupaba que el resultado final fue-
ra de la mejor calidad posible. Supervisaban la tinta, el
secado, la capacidad de cubrimiento y el efecto visual
sobre la textura y la fibra de los papeles. De hecho, la
imprenta importaba desde Londres el papel y las tintas
utilizadas en The English Illustrated Magazin, conside-
rada la mejor revista inglesa del siglo XIX. Al revisar los
ejemplares originales del Papel Periddico ilustrado se re-
conoce de inmediato la calidad de la publicacion tanto
en los materiales como en la habilidad artistica y técni-
ca. El arte del grabado en madera era uno de los puntos
de mayor importancia para el periédico, lo que, desde
una perspectiva temporal, resulta intrigante. ¢Por qué
era ideal el uso de la xilograffa en la publicacién cuando
a Colombia habia llegado la fotografia 50 afios antes y ya
existian las maneras de reproducirla en grandes canti-
dades? Existen varias respuestas para esta pregunta. La
primera consiste en la aproximacién que hace Urdaneta
con respecto a este tema: “El grabado en madera, cuyas
planchas se obtienen levantando con el buril los blancos
del dibujo, es decir, las partes que no deben aparecer
coloreadas en el papel, marcando los tonos por medio
de tallas mds o menos estrechas y consiguiendo con
esto un resultado semejante al del tipo de la imprenta,
es mds adaptable a la préctica de la edicion” (Urdaneta
1882, 243). Con esta afirmacién Urdaneta deja claro
que, desde el punto de vista practico, a finales del siglo
XIX, seguia siendo més sencilla la reproduccion masiva
de imégenes mediante el uso de la xilografia que con
cualquier otra técnica que se tuviese a la mano.

La xilograffa fue, de hecho, la primera técnica de graba-
do que se inventd, y, aunque durante el paso del tiempo
su uso fue dejado de lado por un perfodo considerable, a
finales del siglo XIX y principios del XX el medio tuvo un
nuevo apogeo, especialmente en Europa, en donde Ur-
daneta se vio claramente influenciado. Ademds de ser
usada para ilustrar algunos periédicos importantes, se
utilizé6 de manera frecuente como ilustracién de obras
literarias. Una de las caracteristicas de la xilograffa es
que la produccion de copias puede llegar a voldmenes bas-
tante altos sin perder la calidad del dibujo, lo que la
convierte en una de las técnicas de grabado mds atrac-
tivas para la reproduccién masiva de imagenes. Esto,
sin duda alguna, tuvo repercusiones sobre la decision
de Urdaneta.

Desde el punto de vista artistico y técnico, la xilografia
es un medio bastante exigente que no habia sido ex-
plorado a cabalidad en el pafs. Aunque cincuenta afios
antes ya se habfa consolidado una escuela de grabado,

de Estudios Sociales.



Revista de Estudios Sociales No. 39
rev.estud.soc.

ésta no dio mayores resultados. Bajo la cabeza de Urda-
neta y Rodriguez se retine una serie de artistas que por
primera vez tenian la posibilidad de explorar el medio
a cabalidad. Esta es quiza la razén por la que el gra-
bado tiene la oportunidad de surgir de manera tardia
—en comparacion con Europa—y paralela respecto a la
fotografia en Colombia. Mientras que en el viejo con-
tinente el mercado del grabado llevaba varios siglos en
auge, en Colombia el medio no habia sido indagado de
manera profunda. Puede pensarse que ésta es la razén
por la cual los dos medios de reproduccién masiva de
imdgenes fijas, el grabado y la fotografia, no entraron en
conflicto con la aparicion del segundo, como sucedio
en los paises europeos.

Otra de las causas, y quizd una de las mds importantes
a la hora de escoger la xilografia como medio esencial
para la reproduccion de imagenes del Papel Periddico
Ilustrado, tiene que ver mds con “razones artisticas y de
factibilidad en Colombia, que por causas de empresa”
(Canal Ramirez y Chalarca 1973, 43). Puede pensarse
que Alberto Urdaneta, como artista, vefa la posibilidad
de mostrar y difundir la produccion artistica del pais,
en especial la suya, a través de una publicacion he-
cha con gran maestria y dedicacién. En ese momento
la fotografia no habia entrado al dmbito de las artes
como tal y todavia era considerada como una herra-
mienta puramente técnica en la que la mano del ar-
tista no se hacfa evidente; por el contrario, se trataba del
trabajo de una mdquina, mas que de un ser humano rea-
lizando una labor de creacién. Los primeros verdaderos
ejemplares de fotograbados que se conocen en Colom-
bia aparecen en 1898, lo que indica que atin faltaba por
lo menos una década para desarrollar eficientemente la
técnica en el pafs.

Existe un conflicto a la hora de clasificar los grabados
que aparecen en el Papel Periddico Ilustrado. Pricti-
camente todas las imdgenes que aparecen en la pu-
blicacion provienen ya sea de dibujos o de fotografias
previamente realizados. Esto harfa pensar que los gra-
bados que componen las ilustraciones del periédico
responderian a los incorrectamente llamados graba-
dos de reproduccién. Sin embargo, es dificil encajo-
narlos dentro de esta préctica, ya que los grabados de
reproduccién suponian, mds que una copia de una
imagen previa, una reelaboracion de la invencion del
artista. En ellos entraba en juego no sélo la invencién
del autor inicial, sino también la invencién del gra-
bador, quien finalmente realizaba una nueva imagen
a partir de otra. Los grabados de reproduccion eran
entonces una manera de poner a prueba, y demostrar,
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el intelecto del artista grabador a partir de composi-
ciones que citaban otros trabajos.

Inicialmente se tiende a pensar que los grabados del
Papel Periédico Ilustrado no buscaban reinterpretar
imdgenes previas ni citar a otros autores; sin embargo,
esta afirmacion se pone en duda a través del analisis de
los grabados directamente. Aunque su funcién princi-
pal era reproducir las imdgenes lo més fielmente posi-
ble al original —ya que intentaban difundir de manera
masiva tanto el trabajo de los grabadores que labora-
ban para el periédico como la obra de otros artistas—,
la vision, idea, mano e invencion del artista grabador
eran imprescindibles. Urdaneta era consciente de la
importancia que ejerceria Antonio Rodriguez a la hora
de la reproduccion de las imédgenes, ya que, por mds
que se buscara ser fiel al original, las obras pasarfan
por un proceso de interpretaciéon. Dice Urdaneta: “La
mision del artista grabador, al interpretar la obra del ar-
tista dibujante, es de tan grande importancia, que sé6lo
pudiéramos compararla a la del musico ejecutante, que
al ejecutar la obra del misico compositor puede inter-
pretar con mds o menos acierto la idea y el sentimien-
to que éste se propuso al concebir su obra, y muchas
veces hasta realizar su espiritu por modo de ejecucién”

(Urdaneta 1881, 3).

Es pertinente hacer énfasis en las diferencias que se
presentan entre las fuentes de las cuales provienen los
grabados. Evidentemente, no era lo mismo realizar un gra-
bado a partir de un dibujo que a partir de una fotograffa.
Mientras que en el proceso de copia de un dibujo la
idea de invencién desempenaba un papel sumamente
importante, en el caso fotogrifico no. El dibujo era una
creacion innovadora y original que el artista habia hecho
con sus propias manos e inventado con su mente. La
fotograffa era un proceso mecanico en el que el artis-
ta poco tenfa que ver porque el proceso era realizado
por una méquina, y no por un ser humano. Existen, sin
embargo, algunos grabados dentro del Papel Periddico
[lustrado en los que la intervencion del artista grabador
es evidente, sobre todo con la introduccién de marcos o
con la diagramacion de las imagenes. Causa curiosidad,
por ejemplo, el grabado realizado por Barreto a partir
de unas fotos de Julio Racines de la Quinta de Narifio.
En este grabado Barreto recompone en una sola imagen
varias fotos, agregandoles marcos, a una de flores, y a
otra una imitacién de madera. La imagen final parece
un collage con un aire ciertamente romantico, que le
imprimen las flores agregadas por el artista grabador,
convirtiendo la imagen final en algo diferente a las foto-
grafias de las cuales se parti6.
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Imagen 3. 1886. Quinta de Narifio [Fotografia de Racines y
Grabado de Barreto]. Papel Periddico Ilustrado 5 No. 97.

Pero si se mira, por ejemplo, el grabado de un indio jau-
lero que aparece en el ntimero 84, del 5 de febrero de
1885, y se compara con la fotograffa original, se percibe
claramente que la intencion del grabador era copiar lo
mads fielmente posible la imagen original. Las diferen-
cias entre el grabado y la foto son de cardcter puramente
formal, en donde la invencion del grabador se ve précti-
camente negada. Se diferencian basicamente porque la
imagen del grabado aparece como un reflejo en espejo
de su referente, y por los rasgos de la cara del indio, que
en el grabado son mucho més bruscos que en la fotogra-
fia. En el grabado, el gesto de la cara sugiere cierta agre-
sividad, mientras que en la foto no es tan evidente. Es
de suponer que la sutil diferencia no fue realizada con
esa intencion, sino que las dificultades en la translacion
de un medio a otro lograron dicho efecto en el rostro del
indio. El pensamiento de Urdaneta era, sin duda alguna,
bastante progresista. El uso de la xilografia de pie y de la
fotografia en el Papel Periddico Ilustrado no era en defini-
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Imagen 4. 1885. Ricardo Moros [Xilografia]. Papel Pe-
riédico Ilustrado 4 No. 86.

tiva algo casual. En Estados Unidos existia por la misma
época una tendencia bastante generalizada a pensar que
el grabado en madera era, dentro de las diferentes técni-
cas de grabado, el medio menos artistico, y la fotograffa,
por supuesto, ocupaba el dltimo nivel. Urdaneta se da
cuenta de forma bastante temprana de que “lo que hace
a un medio artisticamente importante no es la calidad
del medio como tal sino las calidades de la mente y la
mano que los usuarios le den” (Ivins 1969, 114).

EsTRUCTURA DEL PAPEL PERIODICO ILUSTRADO

El Papel Periddico llustrado esté dividido en secciones,
cada una de ellas dedicada a una temdtica especifica.
No todas las secciones aparecen en todos los ejempla-
res, pero si existe una constante en ellos. La primera fue
titulada Historia. Dice Urdaneta: “En esta seccién publi-
caremos los estudios relacionados con la historia patria.
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Imagen 5. 1884. Julio Racines [Copia en albumina]. Papel
Periédico Ilustrado 4.

Cada ntmero llevard en la primera pdgina el retrato de
uno de nuestros hombres notables, y preferiremos por
ahora 4 los héroes de la Independencia. Cada retrato
ird acompanado de un bosquejo biografico, en el cual
se condensaran los hechos mds notables del personaje
y los mds importantes servicios prestados al pafs, 4 fin
de que nuestro periédico sirva con el tiempo a manera de
album nacional” (Urdaneta 1881, 4).

Esta parte del periédico nunca falta y la ilustracion es
imprescindible. Como lo anuncia Urdaneta en la pre-
sentacion, se trata siempre de retratos, la mayoria de
ellos de perfil, de hombres cuya labor dentro de la historia
era de resaltar. Aparecen retratos de hombres del pasado
espafiol de la nacion, de algunos visitantes extranjeros,
del primer periodista, de héroes militares, y hasta de los
hombres letrados mas ilustres de la época. La imagen
de muchos de los personajes aparece en medio de un
marco, que serd utilizado en muchas de ellas sin varia-
ci6n alguna. El marco encierra la imagen principal en
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un circulo perfectamente centrado; en la parte supe-
rior de éste aparece un moiio rodeado de algunas hojas,
mientras que en la parte inferior hay un pequefio marco
que asemeja un escudo con la imagen de un gorro fri-
gio sobre un arco con flechas en el centro. Con esta
simbologia se busca hacer referencia a la libertad. De
hecho, el gorro frigio se convirtié durante el siglo XIX
en el simbolo de libertad por excelencia. Este aparece en
el escudo de muchas naciones, incluido el de Colom-
bia. El escudo que se encuentra en el marco es ademads
atravesado por dos espadas de forma diagonal, que a su
vez estan rodeadas de flores. En las esquinas superiores
del gran marco aparecen los nombres de varios paises
americanos: Venezuela, Paraguay, México y Chile en la
esquina derecha, y América Central, Ecuador, Bolivia
y Perti en la esquina izquierda. En la parte inferior del
grabado aparece siempre la firma del retratado. Es de
suponer que el marco buscaba sefialar la procedencia
de la imagen original, es decir, sefialar que los retratos
venian de pinturas. Esto se deduce en cuanto aquellas
imdgenes que no aparecen dentro de ese marco de ma-
nera especifica remiten ya sea a dibujos, esculturas o
fotograffas, por ejemplo, el busto de Andrés Bello o el
retrato de Restrepo, que a simple vista se intuye que
proviene de una foto, justamente por el marco. El hecho
de que el marco de los retratos provenientes de pintu-
ras no cambie nunca puede adjudicarse a un problema
de practicidad. Haciendo uso de una plancha tnica, no
debian realizar un marco para cada nueva imagen y, de
esta manera, se ahorraban tanto material como tiempo.

Otro punto interesante para tener en cuenta en el andli-
sis de esta seccién es la intencién anunciada por Urdaneta
desde el principio: hacer “un dlbum nacional”. Median-
te la difusion de estos grabados, era la primera vez que
muchas personas tenfan acceso a imdgenes que antes
s6lo podian ver en los museos. Cada individuo tenia la
posibilidad de construir un imaginario personal sobre lo
que eran sus proceres y sus héroes, dentro de su casa,
en la intimidad. Es de suponer que la idea de formar un
album viene de la tradicién que Urdaneta habfa iniciado
hacfa varios afios, que consistia en hacer un diario de
dibujos de los personajes que admiraba. Cuenta Abelar-
do Forero Benavides que “este dlbum es su cuaderno de
apuntes. En lugar de escribir impresiones, pintar paisa-
jes y escribir el manido relato de sus viajes, se interesa
en los rostros humanos, a través de los cuales el alma ha
ido puliendo la fisionomfa” (Forero Benavides 1968, 16).
Urdaneta completd varios de estos dlbumes, en los que
inclufa, ademds del retrato del poeta, musico o cientifi-
co, el autégrafo de éste. De ahi que en el Papel Periddico
Ilustrado se siga con esta tradicion.
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Q :

Imagen 6. 1881. Andrés Bello. Papel Periédico Tlustrado 1
No. 6 (pégina 85).

Es sin embargo un poco extrafio pensar en la nocién de
album dentro del Papel Periédico Ilustrado, puesto que
los grabados no eran estampas individuales que podian
ser reorganizadas y puestas en un espacio independien-
te. Por el contrario, estos grabados hacian ya parte de un
espacio especifico del que no podian ser extraidos, a no
ser, por supuesto, que se recortase la imagen y se inser-
tara en otro lugar. De cualquier forma, la recepcién de
estas imdgenes si era completamente diferente a la que
tendrian, por ejemplo, las pinturas que estaban copian-
do. Lo interesante del dlbum tiene que ver con la idea
de construccion de una memoria, que en este caso se
convierte en un imaginario colectivo que estaba siendo
difundido a través del periédico. La segunda seccion se
titulaba Ciencias, y fue poco ilustrada, mientras que la
que le seguia, Tipos, Vistas, y Otros fue quizd la parte
que mds grabados albergé en todo el periédico porque
se partia de ellos para realizar el texto. Dice Alberto Ur-
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HEBTREPO

Imagen 7. 1882. José Manuel Restrepo. Papel Periddico
Ilustrado 1 No. 7 (pdgina 101).

daneta: “En esta seccion estudiaremos los tipos, vistas
U otros asuntos cientificos 6 literarios, que sean mate-
ria de nuestros grabados, procurando que éstos se ocu-
pen en cosas nacionales, de preferencia 4 cualesquiera
otras” (Urdaneta 1881, 9). Aparecen normalmente gra-
bados de paisajes, vistas de alguna parte de la ciudad,
estudios arquitecténicos o retratos de cuerpo entero de
los diferentes tipos de personas que habitan el pais. Es
precisamente en esta seccién en donde el uso de la foto-
grafia se hace mas evidente. Muchos de los grabados de
vistas parten de un referente fotografico. Esto se vuelve
relevante en el campo de la fotografia, ya que es de las
primeras veces que se toman fotos fuera del estudio,
dando paso a un nuevo género fotogréfico. Al respec-
to, dice Pilar Moreno de Angel: “Es necesario tener en
cuenta que la fotografia en Colombia se habia desarro-
llado bdsicamente alrededor de retratos de personajes
notables. Pero en el Papel Periddico Ilustrado comenza-
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ron a utilizarse fotografias de exteriores como base de
muchos de los grabados” (Moreno de Angel 1996).

Esta seccion se encargé también de difundir imédgenes
del pais que pocos habian tenido la posibilidad de po-
seer. Viajar durante el siglo XIX era todavia toda una
empresa, y pocos se podian dar el lujo de hacerlo. Por
esto, se puede pensar que el Papel Periddico Ilustrado
fue una de las primeras publicaciones encargadas de di-
fundir masivamente lo que era Colombia en esa época
haciendo uso de imdgenes que se aproximaban de ma-
nera muy cercana a la realidad.

Es inevitable pensar en el profundo uso que se hizo de
la fotografia como elemento documental fundamental
para los estudios antropoldgicos. Los grabados que se
realizaban de los tipos de personas que habitan el pais
parecen tener la intencién de crear un archivo de las
diferentes razas, etnias, colonias, trabajos, etc., que
existian en Colombia. La cuarta seccién se llamaba
Croénicas de Santa Fe y estaba “destinada a recoger
todo lo que diga relacion con nuestra querida ciudad.
Viejas crénicas, anécdotas olvidadas, tipos ya en la
penumbra, gracejos siempre nuevos, etc.” (Urdaneta
1881, 13). Esta parte, dedicada exclusivamente a la
ciudad de Bogotd, fue frecuentemente ilustrada, por lo
que es facil hacerse una idea de cémo lucia la ciudad a
finales del siglo XIX. El principio de estos grabados era
practicamente el mismo utilizado en la seccién anterior,
con la diferencia de estar especializados en representar
a la capital del pafs.

El Papel Periédico Ilustrado contaba con una seccién
encargada exclusivamente de reproducir obras de arte:
“Dedicaremos esta seccién al estudio de las obras de
arte, y por demds creemos advertir que en materia de pin-
turas y esculturas nacionales, llamardn nuestra atencion
hasta los trabajos de corto mérito, vista la incipiencia
de estos ramos en Colombia. Reproduciremos cuadros
de artistas europeos, ya para hacerlos conocer de nues-
tros abonados, ya para contribuir en la medida de nuestras
fuerzas 4 que se forme el gusto” (Urdaneta 1881, 13).
Este aparte del periédico es sumamente interesante, ya
que desde su introduccién plantea los problemas sobre
los que Benjamin ahondard posteriormente y que son
claves para entender lo que empezaba a suceder con
publicaciones como ésta. Es curioso ver que muchas de
las obras aca reproducidas pertenecen a Alberto Urda-
neta, lo que en cierta medida contradice lo que se plan-
teaba hacer con esta seccion. La reproduccion técnica
de las obras de arte cambiarfa no sélo la forma de verlas,
sino su manera de produccion. De cualquier forma, los
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lectores del Papel Periddico Ilustrado si tuvieron acceso
a una cierta cantidad de obras a las que su aproximacién
era limitada.

Otro punto interesante de esta seccién tiene que ver
justamente con la idea de copiar las obras originales
para insertarlas en el Papel Periddico Ilustrado y, de esta
forma, darles una mayor difusién. Sin embargo, muchas
de las obras reproducidas no fueron observadas en di-
recto ni siquiera por el mismo grabador. Si se trataba, por
ejemplo, de obras que estaban en Europa, las reproduccio-
nes tenfan que ser hechas a partir de otras reproduccio-
nes. Es de suponer que muchas de ellas provenian de
la coleccion de dibujos, fotografias y grabados que Ur-
daneta tenfa. Las reproducciones de esculturas inclufan
normalmente el contexto en el que se encontraban, es
decir que en la imagen no aparece sélo la obra que estd
siendo copiada, sino también el espacio en el que ella se
encuentra originalmente. Las siguientes dos secciones,
tituladas Agricultura y Literatura, estaban dedicadas a
la especializacion que su titulo indica. En ellas se ha-
cen evidentes los intereses de Urdaneta; él se destacé
por ser periodista y escritor, asi como le interesé la agri-
cultura, al principio de su vida. Alberto Urdaneta venia
de una familia que se habia dedicado profundamente al
trabajo en el campo. De hecho, el primer periddico que
realiz6 Urdaneta es llamado El Agricultor.

Finalmente, la publicacion se cierra con la seccién Con-
tempordneos, en la que se dan “a conocer, en ligeros boce-
tos, nuestros hombres notables en literatura. Cada ntimero
contendrd un retrato y una composicion en prosa o verso”
(Urdaneta 1881, 19). El periédico cerraba normalmente
cada nimero con un grabado y el texto de un escritor,
que tenia un fin puramente literario. Podia ser un texto
en prosa o un poema. El grabado no tenfa nada que ver
con el texto escrito; siempre se trataba de un retrato de su
autor, que, como en los grabados que abrian la edicién,
iba acompafiado de la firma del escritor retratado.

CUESTIONES GRAFICAS

Como en cualquier revista o publicacién reconocida, la
parte grafica tiene una importancia relevante en el Pa-
pel Periddico Ilustrado. La revista/periédico responde a
un formato de 22 x 31,5 cm. En ella, la diagramacién y
la calidad de la impresién son practicamente impeca-
bles. Se escribfa en columnas, respondiendo al formato
periodistico que auin hoy se utiliza. Normalmente la pégi-
na estaba dividida en dos mediante una linea vertical que
diferenciaba entre columna y columna. Si se empezaba
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un articulo nuevo, el titulo de éste aparecia en la parte
superior en maydsculas, con un tipo de letra mds gran-
de. La fuente utilizada era un tipo romano, en que se
podia distinguir entre normales e itdlicas y mintsculas
y mayusculas. Normalmente, la primera letra de cada
articulo era un grabado que respondia a un tipo de letra
mads grande y ornamentado.

Los grabados eran de tamafios considerablemente gran-
des. Habitualmente respondian al tamano de una pa-
gina completa, es decir que tenfan un lugar primordial
dentro del espacio del periédico. El tamafio de éstos era
de mds o menos 16,5 x 24,5 cm. Otras veces aparecian
insertados en medio del texto rompiendo con el forma-
to estdndar de las dos columnas, ya que éstas se veian
interrumpidas en la mitad por la imagen. De cualquier
forma, cada xilografia tenfa el margen marcado con un
recuadro muy sencillo. Cada uno de los grabados apare-
cfa con su titulo, autor, y si era necesario, se especifica-
ba de dénde venia la imagen. Es decir, se contaba si el
grabado habia sido realizado a partir de un dibujo, una
pintura, una escultura o una fotograffa.

Cada pdgina del periédico venia numerada en la esqui-
na superior derecha o izquierda, dependiendo del lado
que ocupara la pagina correspondiente. Venia ademads
fechada y numerada segtin el ndmero y el volumen. En
la parte inferior de la hoja aparecia siempre el titulo de
la publicacion.

COMO PROCEDIAN

La manera en que los grabados eran realizados busca-
ba ser lo mds practica y eficiente posible, asi como de
un nivel artistico superior a lo que hasta el momento
se habfa visto en Colombia. Con el fin de auxiliar a la
oficina de grabado, Alberto Urdaneta invit6 a dos de los
mas grandes fotGgrafos de Bogotd durante el siglo XIX a
participar en el Papel Periddico ilustrado. Ellos eran Julio
Racines y Demetrio Paredes.

Julio Racines formé con Alberto Urdaneta la empresa
Racines y Compania, en la que se buscaba “ejercer la
industria y explotar el arte de fotografia en todos sus
ramos en el Estado de Cundinamarca y comerciar en
objetos y articulos principales o accesorios de fotogra-
fia” (Moreno de Angel 1996). Durante su vida, Racines
realiz6 dos viajes a Europa: el primero para estudiar fo-
tografia y el segundo para aprender grabado sobre ma-
dera, lo que se convertiria posteriormente en un aporte
al Papel Periddico Ilustrado.
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Demetrio Paredes fue un amigo cercano de Urdaneta, a
pesar de ser opositores politicos. Urdaneta era conser-
vador y Paredes liberal. La relacion entre los dos se dio
fundamentalmente por los vinculos que se establecieron
gracias a sus intereses artisticos. Demetrio Paredes, ade-
mas de fotégrafo, cumplié un papel fundamental en la
difusién de la litografia en Colombia. A su cargo estu-
vo el periédico liberal El Alcanfor, en donde aparecian
continuamente estampas de litografias, y que a su vez se
presentaba como claro opositor de El Mochuelo. Urdane-
ta, durante uno de sus viajes a Francia, ayud6 a Paredes
envidndole algunas médquinas y materiales que le hacian
falta para la construccion de su laboratorio fotogrifico.

Cuenta Liborio Zerda que “la aplicacion de la fotografia
al grabado sobre madera, exige conocimientos especia-
les, grande delicadeza y precision en la ejecucion de la
obra y gusto artistico en la eleccion de la faz y posicion
del objeto, y en este punto de vista era Urdaneta ha-
bil fotografo-artista, y sus insinuaciones y opiniones las
ponia en prictica el sefior Racines con inteligencia y
carino. Del laboratorio fotogréfico pasaba la obra al ta-
ller del grabador y alli se repetia la misma o semejante
escena’ (Moreno de Angel 1973, 72).

Dentro de los fundadores del perigdico se encuentran seis
fotégrafos, lo que indica la importancia que tenia la foto-
graffa. Para la realizacion del periédico se volvié practica-
mente imprescindible, puesto que casi todo lo que debia
ser grabado era fotografiado primero, para después ser am-
pliado sobre los bloques de madera. De esta forma el tiem-
po de trabajo se disminufa considerablemente. Esta es la
razon por la cual la fotografia alcanzé un nivel sumamente
importante en la elaboracién del periédico.

De cualquier forma, la fotografia y el grabado siempre
estuvieron ligados, desde su caracteristica de medio de
reproduccion masiva de imdgenes hasta el vocabulario
utilizado en los dos medios. La fotografia se apropié de
ciertas formas del grabado de llamar a ciertos procesos,
hoy reconocidamente fotograficos, como el hecho de
“sacar pruebas”.

CONCLUSION

El Papel Periédico Ilustrado fue una empresa que logré
sostenerse durante seis afios aproximadamente, con pu-
blicaciones periédicas cada 15 dias, un logro que atin
hoy en dia es muy dificil de alcanzar. En sus pdginas
se redne una serie de imdgenes y textos que ponen en
evidencia los intereses de una época, asi como las res-

de Estudios Sociales.



Revista de Estudios Sociales No. 39
rev.estud.soc.

puestas de un contexto industrial en que se llevé a cabo
el periédico. Este momento histérico constituy6 un pun-
to de quiebre en la historia de la humanidad. El Papel
Periddico Ilustrado es una muestra del debate al que se
enfrentaba la sociedad colombiana del momento. Por
un lado, se acercaba el cambio de siglo, que prometia
grandes avances en cuestiones tecnoldgicas, cientificas
y artisticas, y por el otro, se empezaba a sentir y a hacer
evidente una nostalgia por el pasado. Esto se ejemplifica
con el interés de Urdaneta por usar la xilografia, primera
técnica de reproduccion masiva de imédgenes, al mismo
tiempo que hacia uso de la fotografia, medio que revolu-
cionaria la forma de entender y afrontar el mundo.

Las tematicas de las imédgenes que se retinen en la pu-
blicacién son una muestra de los intereses de la épo-
ca. Mientras se buscaba reconstruir la historia con
la recopilacion de retratos de personajes ilustres, al
mismo tiempo se realizaban estudios de cardcter an-
tropolégico de los tipos de personas que habitan en el
pais, creando asi un archivo visual de lo que fue Co-
lombia en alguna época. El Papel Periddico Ilustrado fue
gestor de una memoria colectiva que hoy se tiene sobre
el ideal de nuestro pais como una nacién. i
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