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La censura catolica al cine en Medellin: 1936-1955.
Una perspectiva de la Iglesia frente a los medios de comunicacion * &

Orielly Simanca Castillo *

El conocimiento historico frente al cine en el pais recientemente ha mostrado interés por
ampliarse. La incorporacion de novedosos estudios que han explorado la aparicion del
cinematografo como producto de la modernidad y su inmersion en la sociedad colombiana, cada
vez mas generan nuevos interrogantes que han comenzado a ser abordados desde distintas
disciplinas.

Uno de los aspectos significativos en lo que a la historia del cine se refiere, tiene que ver con el
papel jugado por la Iglesia catdlica como factor activo en los procesos de avance y consolidacion
de la actividad filmica en el pais. Asi como histéricamente el catolicismo ha jugado parte
importante en el desarrollo de las actividades del hombre, en el cine su intervencion hizo parte de
un capitulo importante.

Por siglos, en el seno del catolicismo predomind la tendencia a regular los nuevos canales
difusores del pensamiento humano, siendo la censura el mecanismo mas comun empleado para
ese fin; desde la aparicion de la imprenta (1450) se considerd la divulgacion de ideas como un
peligro para la sociedad que debia ser controlado, y hasta principios del siglo XX la Iglesia
catolica reacciond con desconfianza y recelo contra los medios impresos, preocupandose por
ejercer control sobre la libertad de prensa e imponiendo medidas de caracter restrictivo.

De manera particular, el cine captd la atencion de las autoridades eclesidsticas, las cuales
comenzaron a ver en este nuevo invento una maquina desafiante y peligrosa para los preceptos
bases del catolicismo. Fue en la década del 30 cuando ésta preocupacion se centrd por primera
vez en la figura papal y desplegd a partir de ese momento una red articulada y centralizada en
Roma, la cual promovié una campana reguladora de las imagenes y de los contenidos de la
pantalla grande; defendiendo como lema la vigilancia al cine, en todos los paises catolicos se
iniciaron campanas de moralizacion de estructura y caracteristicas similares de acuerdo a como
se pedia en la enciclica Vigilanti Cura de Pio XI, el primer documento doctrinal y oficial al
respecto.

* Articulo recibido en agosto de 2004; aprobado en octubre de 2004.

# Este articulo es una version resumida de la tesis de grado Ala manera de una cruzada, campafia de moralizacion
del cine. Historia de la censura moral del cine en Medellin. 1936-1955, Universidad Nacional de Colombia,
Departamento de Historia, 2004.

¢ Historiadora de la Universidad Nacional de Colombia.
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En Colombia, bajo la tutela de la Accion Catolica, se inicid la vigilancia al cine en las distintas
didcesis y arquididcesis. Sin embargo, fue Medellin el epicentro de una campafia especial,
mucho mas comprometida, difundida y mas solida que las demas, la cual tuvo su inicio poco
antes de la aparicion del documento papal, aunque tomo6 mas auge y respaldo con la difusion de
éste. Si bien dicha preocupacion se prolongéd por casi todo el siglo, la década del 50 constituye
un punto de quiebre importante, dados algunos hechos coyunturales y estructurales; es de resaltar
la conformacion a mediados de esa década de una nueva ideologia al interior del catolicismo en
la que hay un interés pronunciado en el estudio de los medios de comunicacion como una
problematica cultural conjunta y en la que se resaltan, ademés de los problemas morales, las
dimensiones informativas y el potencial evangelizador de los medios de comunicacion; de otro
lado, en el pais se produjo, por primera vez, la conformaciéon de una Junta de Censura unica para
todo el territorio que reestructur6 las dindmicas de la censura en el pais y la participacion de la
Iglesia.

1. La Iglesia catoélica frente a los medios de comunicacion

La intermediacion restrictiva de la Iglesia frente a los medios ha estado presente por décadas;
desde la aparicion de la imprenta y con la invencion de la radio, el cine y la television, el
catolicismo sostuvo su mirada vigilante hacia cada uno de estos medios, primando la idea de un
continuo rechazo a la libertad de expresion de éstos, a medida que iban consoliddndose. Fue la
prensa, y en particular el peridodico L’ Avenir, la primera en recibir el rechazo de Roma, con la
condena en su contra que recibiod, en 1832, por parte de Gregorio X VI, inicidndose asi una era de
censura que se extenderia a lo largo del siglo XIX.

Con la aparicion del cine, pero sobre todo en su época de mayor expansion, la polémica frente a
la censura fue revivida, activandose una campafia a nivel mundial a partir de 1936, en la que
predomind el rechazo a las “ideas malas” proyectadas en la pantalla y el apoyo y fortalecimiento
a las “buenas”. También frente a la radio y la television, medios que vivieron su ola expansiva en
el siglo XX después de la Primera y Segunda Guerra Mundial, la Iglesia extendio su temor; si
bien también los utilizd6 para difundir sus mensajes, condend su empleo para fines
exclusivamente politicos o econdmicos y, por tanto, restringio la libertad de expresion a través de
ellos.

Benito Spoletini, un sacerdote que se ha dedicado al estudio de la doctrina de la Iglesia frente a
los medios de comunicacion, caracteriza la lenta evolucion de este pensamiento catdlico en tres
periodos
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' el primer periodo que denomina “moralistico-defensivo™, se caracterizé segn él, por un
rechazo absoluto del magisterio hacia la prensa y en general a la libertad de expresion, y se
extendi6é desde el pontificado de Gregorio XVI (1831-1846) hasta Leon XIII (1878-1903). Le
siguid un periodo “socio-pastoral” que se desarrolld desde el pontificado de Pio X (1903-1914)
hasta Pio XII (1939-1958), en el que continuaron las preocupaciones de orden moral sobre los
medios, pero donde se inici6 su estudio desde la Optica catdlica y su apropiacion como
instrumentos para la fe. Finalmente, Spoletini indica un tercer periodo de “reflexion teologica”,
en el que aparece una vision positiva y optimista de la Iglesia frente a los medios y en el cual
comienza a reconocerse la autonomia de los medios de comunicacion social y la libertad de
expresion, de informacion y de opinion publica de la sociedad; este periodo se inaugura con Juan
XXIII, pero el momento mas significativo se produce en el marco del concilio Vaticano II,
originando lo que se conoce como teologia de los medios de comunicacion social.

El segundo periodo, que coincide con el aqui ilustrado, es de trascendental importancia para el
advenimiento del nuevo pensamiento en la siguiente fase; enmarcado por el estallido de las dos
grandes guerras, este periodo se reconstituye como una era de rupturas con las hegemonias
econdmicas, politicas, sociales y culturales predominantes hasta la era decimononica y en el que
a nivel mundial se reestructuran las fuerzas de poder y los factores que las componen; con la
nuevas dindmicas economicas, la aparicion de nuevas ideologias y regimenes politicos, el
derrumbe de los antiguos imperios coloniales y el surgimiento del imperialismo moderno, la
reconfiguracion de las estructuras sociales y la masificacion de los progresos técnicos (sobre
todo en el area del transporte y las comunicaciones), la Iglesia vio venir transformaciones
significativas en todos los campos de la actividad humana. Cambios en las ideas, habitos,
costumbres y tradiciones fueron entendidos como un ataque a la ideologia catolica,
inaugurandose de esta manera, segun la Iglesia, una era de crisis moral y de decaimiento de las
“buenas costumbres”, en la que los medios de comunicacion estaban aportando parte
significativa.

Para principios del siglo XX, los medios mas populares y expansivos eran la prensa y el cine,
siendo este ultimo uno de los mas multitudinarios a nivel mundial, por constituirse en un
espectaculo publico mucho mas accesible, sobre todo para las grandes masas populares
analfabetas. Por su grado de popularidad, auge y expansion, la Iglesia sistematiz6 de forma mas
organizada su preocupacion frente a la difusion de ideas a través de este medio.

Bajo el pontificado de Pio XI (1922-1939), la expansion de la industria cinematografica fue
notoria; los grandes estudios habian hecho su aparicion, las salas de cine estaban en aumento y

' Ver SPOLETINI, Benito, Comunicacion social e lglesia. Documentos latinoamericanos, 1959-1976, Bogota,
Ediciones Paulinas, 1977.
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con ello el nimero de receptores, convirtiéndose en una de las actividades econdmicas mas
rentables y una de las diversiones mas difundidas y reconocidas en el mundo entero.

Una transformacion técnica introducida en la década del 20 convirtidé definitivamente al arte
cinematografico en un problema de orden moral para el catolicismo: el cine sonoro, en efecto,
acrecent6 el temor de la Iglesia frente a este medio, ya que la sonoridad reforzaba la expansion
de ideas y pensamientos con gran facilidad por todo el mundo. En su interés de combatir ese
nuevo peligro emergente de la nueva ola de modernidad y modernizacion, la Iglesia adoptd una
serie de medidas que buscaban restringir los peligros inherentes al cinematdgrafo. El cine se
convirtio en el inspirador de una campafia mundial de moralizaciéon y de varias intervenciones
papales sobre el tema, siendo en 1936, cuando por primera vez el maximo representante de la
jerarquia eclesidstica, a través de un documento publico, sintetizd de manera exclusiva el
pensamiento de la Iglesia frente a un medio: Pio XI, en la carta enciclica Vigilanti Cura, ademas
de exponer al orbe catdlico los “peligros del cinematoégrafo”, introdujo las directrices a seguir
para establecer en el mundo entero (entiéndase el mundo catdlico) la vigilancia al cine, teniendo
como punto de partida el ejemplo norteamericano.

En Estados Unidos la intervencion catolica frente al cine fue anterior a esta disposicion papal, y
en 1929, a través de la redaccion de un Codigo de produccion por parte de representantes del
catolicismo, se establecia para Hollywood, una de las industrias més importantes y expansivas en
el mundo entero, la censura catélica cinematografica desde la etapa misma de la preproduccion;
no siendo suficiente la aplicacion de este codigo, en 1934 la jerarquia eclesiastica, con el apoyo
del laicado, cred una organizaciéon encargada de promover campafias moralizadoras que
amenazaban con boicotear peliculas inmorales o salas de cine que osaran proyectarlas. Asi, la
Legion de la Decencia Norteamericana calificaba las peliculas segun sus valores morales a través
de una oficina central que funcionaba en Nueva York y difundia estas valoraciones en todas sus
publicaciones.

Este gran impulso a la censura por parte del catolicismo fue exitosamente posible en un pais de
predominio protestante por la siguiente razon: “la Iglesia catdlica, con sus veinte millones de
fieles, se concentraba sobre todo en los centros urbanos y contaba con su propia prensa nacional
y mas de seis millones de lectores por semana, razon por la que ocupaba una posicion Unica para
ejercer su influencia en la industria™. Asi, al estar mas centralizada que el protestantismo, una
amenaza de una accion cat6lica unificada era el gran temor de los empresarios. Inspirada en esta
experiencia, la Vigilanti Cura establecid cuatro directrices basicas a seguir por los fieles del
mundo: 1) Abstencion de los catdlicos para ver peliculas inmorales; 2) Clasificacion de las
peliculas segiin su moralidad; 3) Creacion de una oficina permanente nacional de revision y

* BLACK, Gregory D., Hollywood censurado, Cambridge, University Press, 1998, p. 50.
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clasificacion de peliculas; 4) Relacion entre las oficinas de los diferentes paises para el
intercambio de indicaciones e informaciones.

Con la Vigilanti Cura, la intervencion de la Iglesia frente a los problemas del cine pasé a ser
directa, concreta y con un planteamiento estructurado decisivo frente al futuro de la relacion
Iglesia catolica-cine.

Ese temor de la Iglesia se hizo evidente una vez mas en 1955, cuando bajo el pontificado de Pio
XII otro documento salia a la luz publica; en esta ocasion Los discursos sobre el filme ideal’, un
texto dividido en dos partes (El filme ideal I: caracteristicas del filme ideal y El filme ideal II: el
filme ideal, instrumento eficaz de elevacion, de educacion y de mejoria), se constituia en un
acercamiento definitivo de la Iglesia a los problemas del cine tratando de estudiarlos. El texto
establecia las pautas por las cuales los productores debian regirse para producir lo que se
consideraba un filme ideal y de esta forma enfocar al cine en una diversion moral y “sana”; lo
que se busco con este nuevo pronunciamiento fue proponer a la industria la produccion de cintas
que no entraran en conflicto con la moral cristiana.

Fue en 1957 cuando por primera vez en un documento publico de caracter papal, la Iglesia
catolica adoptd la comprension y el entendimiento de los problemas del cine, la radio y la
television desde la perspectiva de los medios de comunicacion social. En septiembre de ese afio,
Pio XII establecia a través de la carta enciclica Miranda Prorsus® el estudio de los problemas de
los medios desde una dptica conjunta; al igual que los anteriores, el documento reiteraba que el
cine, la radio y la television debian estar al servicio de Dios y por tanto debian contribuir a la
moral y a la ensefianza del hombre; asi mismo, y también por primera vez, se daba el
reconocimiento al derecho a la informacion de las masas. Aunque todavia con un tono moralista,
el discurso estaba inmerso en una transformacion muy importante al interior de la Iglesia: el
reconocimiento de los medios y su empleo para la informacion.

El Motu Proprio’ de Juan XXIII sobre la Pontificia Comision para la cinematografia, la radio y la
television, apareci6 en 1959 para darle nueva forma a esta oficina dependiente de la Santa Sede,
que habia sido creada en 1948 para los problemas cinematograficos Unicamente y que a partir de
1954, adquiri6 como competencia suya los problemas radiofonicos y televisivos, de acuerdo con
los nuevos cambios que se estaban gestando al interior de la Iglesia catolica. Con este nuevo
documento, se consolidaba alin mas la idea de mirar a los medios conjuntamente y no de manera
separada como hasta ahora se venia haciendo. Igualmente, se reiteraba la necesidad de la
vigilancia a los medios y la constitucion de oficinas nacionales.

3 PIO XII, Discursos sobre el film ideal, Bogot4, Ediciones Paulinas, S.F.
* PIO XII, “Carta enciclica Miranda Prorsu sobre cine, radio y television”, en Los medios de comunicacion social,
Bogota, Ediciones Paulinas, 1978.
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Es en el marco del Concilio Vaticano II, convocado por el Papa Juan XXIII en 1959 y celebrado
entre 1962 y 1965, cuando se da una ruptura definitiva al interior del pensamiento catdlico en
esta materia. El Concilio, que produjo transformaciones en la Iglesia en cuanto a una apertura a
los problemas econdémicos y sociales y sobre todo a las realidades de América Latina, permitio la
posibilidad de didlogo con diferentes corrientes politicas y religiosas.

En el campo de los medios de comunicacion, el decreto conciliar Inter Mirifica de diciembre de
1963, marcoé una pauta muy significativa de cambio que habia venido gestandose desde la
enciclica Miranda Prorsus. La Iglesia, que habia preferido atacar la inmoralidad de los medios a
través de comentarios y campaflas moralizantes, a partir de ese momento reconocia el uso de la
prensa, el cine, la radio y la television como instrumentos para su propio uso. Busco la posesion
de medios propios y la utilizacion de los que no lo eran para difundir sus mensajes, promovié un
nuevo clima de didlogo, una nueva actitud de comunicacion que cre6 una reflexion de los
cambios sociales profundos que el continente latinoamericano atravesaba y la creacion de nuevos
espacios de comunicacion. El resultado fue el reconocimiento oficial al derecho a la informacion,
el establecimiento de la Jornada Mundial de las Comunicaciones y el uso de los medios para la
predicacion, la evangelizacion y la ensefianza, todos ellos doctrina basica del nuevo
pensamiento.

Su actitud frente a los medios, por lo menos en la teoria, debia ser menos impositiva, moralista,
paternalista y dogmatizante de lo que hasta ahora habia sido. En la practica, la utilizacion de los
medios para la accion pastoral supuso una mayor participacion del laicado en la actividad
catolica y la creacion de nuevos canales y alternativas de comunicacion que ofrecieron en
muchos lugares del continente un contacto mas directo con campesinos y comunidades alejadas®.
Nuevos canales de didlogo también entre la misma jerarquia eclesiastica se hicieron posibles
gracias a esta reflexion, ddindose como fruto de ello varios encuentros nacionales, regionales y
continentales, que dieron como resultado un gran corpus doctrinal sobre el tema’.

> JUAN XXIII, “Motu Proprio de su Santidad Juan XXIII sobre la Pontificia Comision para la cinematografia, la
radio y la televisién”, en Boletin Arquidiocesano, Medellin, N° 2, abril-junio, 1959.

% Se dieron experiencias en el continente latinoamericano a través de nuevos usos de los medios de comunicacion,
tales como la comunicacion grupal, las escuelas radiofonicas (radio Sutatenza en Colombia), cine foros, teleforos y
audioforos.

! Algunos de los encuentros mas representativos fueron: Seminario primero sobre responsables continentales de
medios de comunicacion social, Santa Inés (Lima), 1966; II Conferencia episcopal, Medellin, 1968; Sesion de
reflexion del DECOS/CELAM, Melgar (Colombia), 1970; tres encuentros regionales de pastoral de la comunicacion
social celebrados en 1972 en Antigua (Guatemala), Buenos Aires (Argentina) y Cumbaya (Quito); seminario sobre
Teologia de la comunicacion social, Santa Inés (Lima), 1974; III Conferencia General del Episcopado
Latinoamericano sobre la comunicacion social y la evangelizacion en el presente y futuro de América Latina, Puebla
(México), 1979; Seminario latinoamericano sobre Iglesia y nuevo orden mundial de la informaciéon y de la
comunicacién, Embu (Brasil) 1982.
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Sin embargo, antes de llegar a este punto, la Iglesia habia establecido la censura como una
medida de control a la expansion de ideas y antes de interesarse por los medios de comunicacion,
se preocupd por cada uno de ellos aisladamente; el cine era tan s6lo una de esas preocupaciones
que habia que moralizar y entre 1936 y 1955 impulso la censura como el medio mas eficaz para
lograrlo.

2. Censura al séptimo arte

Frente al Estado, la Iglesia catolica impuls6 en el pasado mayor control sobre los medios de
comunicacion en Colombia; una de las mas ricas experiencias en este sentido se presento en el
campo del séptimo arte. Hasta mediados del siglo, la Iglesia le apost6 a una regulacion del
contenido de las peliculas que estaban siendo exhibidas en el territorio nacional, en concordancia
con los postulados y directrices que en el mundo catdlico fueron difundidos. Se busco, como lo
mandaba la enciclica Vigilanti Cura, que las jerarquias locales procuraran la vigilancia al cine.

La censura al arte cinematografico fue impuesta como una forma de regulacion a los contenidos
e imagenes que podian ser difundidos a través de la pantalla. En el pais podemos diferenciar dos
formas de censura al cine que se canalizaron de formas diferentes y fueron ejecutados por
distintos agentes entre 1936 y 1955: la censura oficial y la censura moral. De manera general
podemos definir la censura oficial como aquella realizada por el Gobierno o sus representantes,
la cual tiene jurisdiccion sobre el territorio al cual gobierna, estd legitimada por las leyes
oficiales y es ejercida por juntas de censura o comités de clasificacion, cuyo fin es la
clasificacion de las peliculas por rango de edades para permitir o no su exhibicion en el territorio
al publico en general. De otro lado, la censura moral es la realizada por la Iglesia (en este caso la
Iglesia catdlica), la cual tiene jurisdiccion sobre el orbe catdlico en el mundo entero, esta
legitimada por las leyes de Dios, es decir por el derecho divino y tiene por objetivo la
clasificacion de las peliculas por rango de edades para sugerir o advertir al publico catoélico sobre
las consecuencias del cine. Entre 1936 y 1955, ambas formas de censura fueron aplicadas en el
pais, pero fue la censura moral la que cont6 con un soporte doctrinal y organico mas coherente y
estructurado que le permitio aplicar politicas mas claras y organizadas.

Sobre la censura oficial en Colombia, podemos decir que la primera Junta de censura de
jurisdiccion nacional data del 22 de junio de 1955, cuando el entonces Presidente, General Rojas
Pinilla, decretd la creacion de la mencionada Junta; el decreto nimero 1727 establecia en su
articulo primero: “créase la Junta Nacional de Censura, con la misién de censurar todas las
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peliculas de cine que se importen al pais o que se produzcan en ¢l que estén destinadas a

exhibiciones publicas™.

Con este decreto se ponia fin a una proliferacion de juntas existentes sin articulacion entre si y
bajo la vigilancia de autoridades regionales, ya que hasta ese momento la censura oficial estuvo
fragmentada, generando desordenes en las clasificaciones, las cuales podian variar de un lugar a
otro. La ciudad de Medellin es un ejemplo claro de este desorden administrativo; desde 1913
hasta 1951 existiéo una multiplicidad de juntas de censura, una para cada circuito o teatro de la
ciudad, cada una compuesta por diferentes miembros que conceptuaban de manera diferente
sobre una misma pelicula. Esta falta de politicas claras hizo que la inoperancia practica del
sistema fuera evidente y, por ello, las autoridades departamentales, a través del decreto niimero
527 del 17 de septiembre de 1951, crearon la Junta Unica de Censura del Departamento de
Antioquia’.

La censura moral, por su lado, contd con un soporte normativo e ideoldgico unificado para el
mundo catolico a través de enciclicas y documentos pontificios y arzobispales, los cuales daban
cuenta de las acciones que debian llevarse a cabo.

2.1. La censura moral en Medellin

Cuando en 1936 el papa Pio XI proclamaba al mundo entero: “es por tanto, una de las
necesidades supremas de nuestro tiempo vigilar y trabajar con todo esfuerzo para que el
cinematégrafo no siga siendo escuela de corrupcion, sino que se transforme en un precioso
instrumento de educacion y de elevacién de la humanidad”'®, muchos paises del mundo aunaron
sus esfuerzos para lograr este proposito y Colombia no fue la excepcion.

Aunque también de manera fragmentada, la censura moral estuvo bajo la tutela de la Accion
Catolica y su funcionamiento préactico en manos de las didcesis y arquidiocesis del pais, las
cuales emprendieron acciones para controlar la “inmoralidad reinante” que el cine estaba
produciendo. Hasta la década del treinta, estas expresiones de censura ya se habian manifestado a
través de la protesta de algin parroco o ciudadano en contra de alguna pelicula o empresa de cine
o la difusién de comentarios en los diarios locales; sin embargo, en este periodo no existido una
organizacion catolica tan expansiva, organizada y eficaz que desplegara una verdadera campana
como la que se produjo en las décadas siguientes.

% “Creada Junta Nacional de Censura para peliculas y trailers”, en Legislacién econémica, Bogota, Volumen 6, julio
15, 1955, p. 363.

’ Para mas informacion, ver SIMANCA CASTILLO, Orielly, A la manera de una Cruzada, campafia de
moralizacion del cine. Historia de la censura moral del cine en Medellin. 1936-1955, Tesis de grado, Universidad
Nacional de Colombia, Departamento de Historia, 2004, Capitulo II: Las Juntas de Censura.

' P10 X1, Carta Enciclica VIGILANTI CURA, Bogota, Ediciones Paulinas, 1978, p. 14.
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A inicios del siglo XX, la Iglesia contaba con un poder ampliamente expansivo e intensivo en las
regiones colombianas, que se mantuvo de forma caracteristica a lo largo de casi todo el periodo,
pese a que desde el siglo anterior los gobiernos liberales habian iniciado una politica de
limitacion de las atribuciones de la Iglesia mediante el establecimiento de medidas como la
libertad de prensa sin censura eclesiastica, registro y matrimonio civil, intervencion estatal de los
bienes eclesiasticos, expulsion de algunos religiosos, secularizacion de varios centros educativos,
etc.

La Iglesia, que se involucraba no solo en las cuestiones religiosas, sino en la economia, la
politica y hasta en la vida privada, contaba con un gran predominio e influencia en la sociedad
medellinense, que para principios del siglo vivia una época expansiva debido al crecimiento
econdmico producto del auge cafetero y al posterior crecimiento fabril. La ciudad, para ésta
época, se enfrentaba a cambios estructurales y fisondmicos que se traducian en urbanizacion,
industrializacion, crecimiento de la poblacion y recomposicion de la ciudad y de algunos de sus
componentes sociales, y junto a estos nuevos elementos de la modernizacion, se conjugaron el
tradicionalismo y el conservadurismo caracteristicos de la sociedad medellinense del siglo XIX.

Los siglos XIX y XX habian introducido cambios y transformaciones significativas en todos los
campos en el que el catolicismo extendia su dominio. La ciencia, la técnica, las artes, el
pensamiento, las corrientes politicas y el desarrollo econdmico pasaron por un proceso de
laicicismo que significd, en muchos paises del mundo, el desprendimiento de la Iglesia en
relacion a esos temas. Esas variaciones fueron entendidas, en muchos casos, como una agresion a
la cual habia que dar una respuesta.

Para el caso antioquefio, algunos autores, como Catalina Reyes, hablan de un fortalecimiento de
la actividad de la Iglesia para el periodo: “generalmente los procesos de modernizacion,
industrializacion y urbanizacion en varias ciudades latinoamericanas estuvieron acompafiados de
rasgos de modernidad social y cultural que se evidenciaban en ciudades mas abiertas y libres del
control religioso. En Medellin, por el contrario, durante las tres primeras décadas del siglo XX se
reforzo el papel de la Iglesia y ésta extendid una red de control de la que era dificil escapar.
Practicas religiosas, ejercicios espirituales, colegios femeninos y masculinos, obras de
beneficencia, ligas de temperancia, asociaciones catolicas, escuelas nocturnas para obreros,
patronatos, sociedades mutuales y numerosas publicaciones de caracter religioso y moral son
prueba del dinamismo de la Iglesia en ese periodo. La vida publica y privada estaba bajo su

mirada vigilante™'".

" CARDENAS REYES, Catalina, Aspectos de la vida social y cotidiana de Medellin, 1890-1930, Bogota, Premios
nacionales Colcultura, Tercer Mundo Editores, 1996, p. xiv.
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En respuesta a los procesos de modernizacion y de laicidad de la sociedad, que suponian un
debilitamiento del control social en regiones como Medellin, que habian estado por siglos bajo
supremacia preponderante por parte del catolicismo, la Iglesia local extendi6 a lo largo de la
primera mitad del siglo XX, pero de manera acentuada desde los afios 1930, nuevos canales de
control.

En los discursos, es reiterativo el interés por preservar la moral en todos los campos de la vida
del hombre, siendo el cine tan solo uno de ellos:

la corrupcion de costumbres es la mayor fuente de apostasia y jamas alcanza mas deplorables
éxitos como cuando encubre su maldad so capa de civilizacion y de progreso y cuando, como
por desgracia sucede en la actualidad, todo le sirve de excitante poderoso: el cinematografo
con sus peliculas inmorales, el teatro con sus representaciones inconvenientes, la
radiodifusora con sus didlogos de doble sentido y sus cantares de dudosa moralidad, la prensa
con sus folletines escandalosos y sus grabados indecentes, la literatura procaz y pornografica,
las diversiones mundanas aun en los centros sociales mas distinguidos, los bailes indecorosos,
las modas femeninas inconvenientes y deshonestas, la promiscuidad de relaciones entre
personas que, por su mismo estado y condicion, estan obligadas a mayor recato y
circunspeccion y tantas otras cosas que traen como fatal consecuencia el debilitamiento y la
destruccion del decoro social, la relajacion de las costumbres, el descoco en la mujer, el
libertinaje en el hombre, la profanacion del matrimonio, la desuniéon en el hogar y su
abandono, el criminal descuido de las obligaciones mas sagradas y perentorias de la familia y

por ende la ruina de toda la honestidad y vida cristiana'%.

El discurso local abogaba por la defensa de la moral y las buenas costumbres de la sociedad. Se
pensaba que las imagenes y los contenidos del cine tenian gran influencia sobre las personas
induciéndolas incluso a cometer delitos. A raiz de la enciclica Vigilanti Cura, la Iglesia de
Medellin intensificd, de manera notoria y mas que en otras ciudades del pais, la vigilancia al cine
a través de la difusion en prensa, de las primeras clasificaciones morales; la intervencion por
parte de los representantes clericales se hizo directa y abiertamente, apareciendo los primeros
discursos arzobispales y la organizacion de la censura moral. Esta censura, que en un principio
busco6 la orientacién moral del publico, se caracterizo por la emision de juicios morales sobre el
cine (generalmente negativos), su difusion en la prensa catolica y la publicacién de innumerables
articulos que buscaban advertir a los fieles sobre los peligros a los que estaban expuestos

A partir de 1950, la Iglesia local introdujo un nuevo componente que nos permite referirnos a
una nueva etapa: la educacion cinematografica. Hasta esa fecha, pese a la gran campana
desplegada y la gran actividad de la Iglesia en este campo, existia una fuerte motivacion de

' GARCIA, Joaquin (arzobispo), “Pastoral para la cuaresma de 1944”, en Boletin Arquidiocesano, Medellin, N° 3,
marzo de 1944, p. 130.
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cambio en busca de mejores resultados: “hasta el presente, la Iglesia Catolica y las comunidades
protestantes, se han dedicado a una labor enfatica, benéfica, pero insuficiente. Hay ligas de la
decencia, campafias contra determinadas peliculas, juntas de censura, publicaciones frecuentes,
quejas continuas. Esto debe hacerse para bien de la sociedad pero no basta. En defensa de la
integridad moral y espiritual de la humanidad, hay que tomar una actitud positiva, hacer del cine
un vehiculo educativo sin dejar de ser recreativo, y convertirlo en aliado de las grandes campafias

de restauracion que exige la humanidad contemporanea™"”.

La segunda etapa fue por tanto de educacion cinematografica; en ella continuaron los juicios
morales acompanados de publicaciones propias y actividades que buscaron educar a los fieles y a
los sacerdotes en ese campo. Este notable interés por la instruccion de la educacion
cinematografica fue entendida de la siguiente manera: “esta adaptacion mental de la persona
supone de antemano contacto frecuente con el cine. La facultad de comprender la belleza de un
arte y todo lo que encarna esta belleza no se puede adquirir sino con la contemplacion de las
obras. Es precisa, pues, una preparacion intelectual y una preparacion técnica que estudie los
procedimientos estéticos propios del cine”'*. La educacion cinematografica contempld, por tanto,
la adopcién de una cultura cinematografica, entendida como la difusiéon de conocimientos sobre
nociones y principios basicos del cine que permitieran el estudio y ensefianza del mismo. La
Iglesia comenzaba a entender que la orientacion moral del cine no era posible sin ese
conocimiento.

A través de la ensefianza de temas relacionados con la préctica del cine como tipos de planos,
movimiento de la camara, montaje, géneros cinematograficos, los oficios del cine, nociones de
guidn, encuadres, luces, ritmo, sonido, etc., se pretendia desarrollar en los espectadores una
cultura cinematografica inexistente hasta el momento, que implicaba el desarrollo en el publico
de una mentalidad y una conciencia cinematograficas definidas asi: “la mentalidad hace relacion
al arte; la conciencia a la moral. La mentalidad tiene por objeto lo bello; la conciencia lo bueno.
La mentalidad es aquella disposicion espiritual, aquella estructura interior que se requiere para
concebir y realizar una bella pelicula segiin los canones especificos del séptimo arte. Es la
sensibilidad artistica ordenada al cine”'”. Por su parte, la conciencia fue entendida como “aquella
disposicion del alma que nos hace sentir, casi instintivamente, lo que en una pelicula hay de
licito o de ilicito, de educativo o de antieducativo. Es la sensibilidad moral ordenada al cine™®.
Fue la época del cine forum, de las semanas cinematograficas, de algunos ensayos de salas
catolicas, de la creacion de la Legion de la Decencia y de la conformacion del Centro Catdlico
Cinematografico en Medellin.

1 “Defensa de los valores morales y espirituales”, en El Colombiano, Medellin, Mayo 30 de 1950, N° 11885, p. 3.

' Centro Catolico Cinematografico, Indice Moral de Peliculas, Medellin, Editorial Bedout, 1953, p. 220.

> BRONX, Humberto, Estudios Sobre el Cine, Medellin, Editorial Argemiro Salazar & Cia. Ltda., 2* Edicién, 1970,
p- 78.
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2.2. Una campaiia contra el arte

La censura moral al cine debe entenderse como la ideologia que la Iglesia Catélica desplegd
sobre el cine y las acciones puestas en marcha para detener la “inmoralidad del espectaculo” y
sus consecuencias en la “decadencia de las costumbres” de la sociedad.

Ideologicamente, la censura se soportaba por un corpus documental establecido oficialmente por
la Jerarquia eclesiastica desde la figura papal y en lo local por los Arzobispos y algunos
sacerdotes. En la practica se materializo con la promocion de campafias de moralizacion del cine
a través de la organizacion de ciertas actividades que buscaban tal fin.

Concretamente en Medellin, la campafia estuvo orientada a poner en marcha la difusion de
propaganda moral, la publicacion de la clasificacion de peliculas, la conformacion de la Legion
de la Decencia, el establecimiento de una oficina de revision, el impulso a las salas de cine y la
discusion de peliculas a través del cine forum.

a) Propaganda moral

Consistente en la difusion para los fieles del pensamiento de la Iglesia frente al problema del cine
a través de medios como el pulpito, la prensa (periddicos como El Pueblo, El Obrero Catélico, El
Heraldo Catodlico, El Colombiano y el Boletin Arquidiocesano de Medellin, asi como también
publicaciones especializadas) y la radio (a través de La Hora Catdlica y emisoras como Radio
Nutibara, La Voz del Triunfo y La Voz de Medellin), la propaganda moral buscéd difundir la
doctrina basica de la Iglesia frente al tema y orientar a los catolicos para conseguir alejarlos del
“mal cine”.

b) La clasificacion cinematografica

Con la clasificacion por rango de edades de las peliculas, se busco establecer un listado de los

filmes aptos o no para el publico, que fue difundido a través de la prensa catélica y que mantuvo

en general la siguiente clasificacion:

= Para todo publico o “buenas”: peliculas aptas para toda clase de publico.

= Aceptable, para mayores de 16 o adultos: filmes aptos para mayores de 16 afios.

= Aceptable para mayores, para mayores de 21 afios o con reparos: peliculas aptas para
mayores de 21 afios, debido a que podian contener escenas o argumentos con algiin elemento
perjudicial para los jévenes menores.

= Peligrosa, desaconsejable o escabrosa: cintas completamente desaconsejables, ya que podian
llevar al espectador a pecar.

' Ipid., p. 79.
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= Mala: peliculas vedadas por completo a los catdlicos debido a los reparos morales en su
contenido.

Las clasificaciones morales eran listados de peliculas de reciente estreno o proximas a estrenarse,
clasificadas bajo alguna de esas categorias. En raras ocasiones aparecia algiin concepto moral,
técnico o artistico de tipo explicativo que aclarara el por qué de esa clasificacion; en cambio, se
produjeron comentarios morales sobre las consecuencias o la influencia del cine en los nifios, en
la juventud, en las mujeres o en el publico en general, que buscaban advertir sobre los peligros a
los que estaban expuestos con el “cinematdgrafo corruptor”; s6lo en el diario El Pueblo
aparecieron regularmente comentarios sobre peliculas.

El caracter de tales listados era de tipo informativo y normativo: “el magisterio de la Iglesia ha
recordado siempre el doble aspecto que deben tener para los fieles las calificaciones
cinematograficas. Un aspecto de informaciéon que debe llegar a todos los fieles mediante la
oportuna y eficaz difusion de tales juicios, y otro aspecto que se define como normativo en
cuanto estd dirigido a guiar su conducta durante la vision de los espectaculos
cinematogréﬁcos””. Sin embargo, a diferencia de la censura oficial, ésta no cont6 con los
canales restrictivos suficientes para prohibir la circulacion de alguna pelicula; por tanto, la norma
solo podia llegar a ser aplicada a través de los medios persuasivos empleados por la Iglesia para
tal fin.

¢) La inclusion del laicado a través de la Legion de la decencia

En Medellin, el primer intento de organizar la Legion de la decencia se dio en 1942, cuando por
iniciativa de los jovenes del circulo de San Pablo se adhirieron algunos circulos de estudio de los
diferentes colegios de la ciudad y cuyo resultado fue la organizacion de una Legion de la
Decencia que al parecer tuvo poco éxito. En el mes de julio de 1948, los obispos de toda
Colombia, reunidos en Bogota en la V Conferencia episcopal, hicieron un llamado a los catolicos
sobre los peligros del cine y exhortaron a través de una de las conclusiones a organizar la Liga de
la decencia cristiana en todas las regiones del pais: “procurar la formacion de la Liga de la
Decencia Cristiana en todas las parroquias donde haya cine, y hacer que dichas ligas pidan al
Gobierno la moralizacién de éste, procurando asi una especie de clamor al respecto”®.
Inmediatamente, algunas regiones siguieron el llamado y ciudades como la capital del pais en
octubre de ese mismo afio la conformaron; otras, como la ciudad de Medellin, tardaron un poco

mas.

Fue en el marco de la primera semana sacerdotal arquidiocesana de la Accion Catdlica de
Medellin, realizada del 5 al 9 de noviembre de 1951, cuando los 70 sacerdotes reunidos se

" CANALS, Salvador, La Iglesia y el cine, Madrid, Ediciones Rialp S.A, 1965, p. 65.
'8 “Conclusiones de la Conferencia Episcopal”, en Cine y libros, Bogota, N° 309, agosto 12, 1948, p. 4.
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comprometieron a promover su organizacion definitiva: “los sacerdotes prestaran todo su apoyo
a la Liga de la Decencia que se establecera cuanto antes para luchar contra la inmoralidad de los

7 . . . . . . 1
espectaculos, cine inmoral, modas indecorosas, diversiones peligrosas, malas lecturas, etc.” %,

Con el fin de velar por la moralidad de los espectaculos publicos, se cre6 la Legion en 1952 a
imitacion de la norteamericana. A través de la proclamacion de una promesa programada en ese
mismo afio en todas las parroquias, el tltimo domingo de octubre declarado el domingo de Cristo
Rey, los fieles debian comprometerse a no asistir a espectaculos inmorales. La promesa era la
siguiente: “me comprometo solemnemente a no asistir a cine sin antes haber consultado la
calificacion moral del espectaculo. Me comprometo solemnemente a no ir a teatros cuando en
estos se proyecten peliculas malas y me comprometo a conseguir el mayor niimero posible de
adherentes a la Legion de la Decencia, convencido de que la diversion mala contribuye al

fomento de la fornicacion y el adulterio y destruye las fibras sociales de los pueblos™.

En Medellin, el impacto y la trascendencia de la Legion de la decencia no llegd a tener la
dimension ni el éxito de la experiencia norteamericana; sin embargo, muchos fueron los adeptos.
Su aparicion confirma la tendencia al interior del catolicismo, de mantener y sostener
organizaciones de tipo laico, tan comunes en la época, que se constituian en redes de ayuda para
el mantenimiento del control social en el campo religioso; en el fondo, se buscd promover una
vigilancia moral mas directa sobre la poblacién desde los mismos fieles.

d) El establecimiento de una oficina
Cuando con la Vigilanti Cura Pio XI establecia que “sera necesario que en todos los paises creen
los obispos una oficina permanente nacional de revision que pueda adelantar las buenas

20 4
72, dio las

peliculas, clasificar las malas y hacer llegar este juicio a los sacerdotes y a los fieles
pautas primordiales de lo que seria la estructura organizativa al respecto. En primer lugar, se
establecio la necesidad de ellas en todos los paises, a cuyo encargo estaria la Accion Catdlica
bajo la vigilancia de los obispos; también se plante6 la necesidad de que dichas oficinas fueran
unicas en cada pais y mantuvieran contacto con las de otros paises para conseguir asi unidad de

criterios e intercambio de informacion.

En Colombia, la unicidad de una oficina nacional no existid. Si bien la Accidén Catodlica era el
organismo encargado de promoverla, lo que se dio en el pais fue la apariciébn en varias
arquidiocesis o diocesis de entidades que, bajo su comando, promovieron campafias de
moralizacion del cine. En un principio, en Medellin esas funciones que debia desempefiar la
oficina estaban bajo la tutela de la rama de Sefioritas de la Accion Catolica Arquidiocesana; fue

' Boletin Arquidiocesano, Medellin, octubre — noviembre — diciembre, 1951, N° 10y 12, p. 191.
% E| Heraldo Catdlico, Medellin, mayo 3 de 1952, N° 160, p. 7.
*! IO XI, Carta Enciclica Vigilanti Cura, Bogota, Ediciones Paulinas, 1978, p. 14.
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en 1949 cuando el presbitero Jorge Gonzalez, en ese momento asistente de la rama de seforitas,
con el apoyo del padre José Luis Molina, organizaron como dependencia de la Accion Catolica
arquidiocesana el secretariado de cine destinado especialmente a orientar al pueblo catolico sobre
ese tema; en 1951 la oficina tom6 mas fuerza, cuando se nombr6 al presbitero Jaime Serna
Gomez, quien incentivd la educacion cinematografica a través de la organizacion del Centro
Catolico Cinematografico. Este centro funcionaba segun los principios de la enciclica Vigilanti
Cura, es decir, una oficina permanente de clasificacion de peliculas, controlada por la Accion
Catolica, constituida por personas familiarizadas con la técnica cinematografica con arraigados
principios de la moral y bajo la vigilancia de un sacerdote para difundir la clasificacion de las
peliculas segun su moralidad. La clasificacion de peliculas se hacia con base en publicaciones
provenientes generalmente de las ciudades de Nueva York, Bruselas, Madrid, Caracas, México y
La Habana; aunque no constituia una oficina de caracter nacional, cumplia funciones en lo local.

e) El monopolio vertical y las salas de cine: una estrategia a medias

Otra de las estrategias puestas en marcha para el entretenimiento “sano” y “moral” de los fieles,
fue la creacion de las salas de cine. Generalmente de tipo parroquial, las salas cinematograficas
catOlicas buscaban ganar terreno frente a la avanzada desafiante del “mundo profano” en las
salas comerciales de la ciudad. En principio, fueron ideadas como una red comercial al estilo
norteamericano y en la cual, a través del monopolio vertical, se controlarian todas las fases de la
industria, con la produccion, distribucion y exhibicion de peliculas bajo la mirada catodlica; sin
embargo, algunas limitaciones no hicieron posible implementar ese modelo en el pais.

A diferencia de Colombia, algunos paises como Estados Unidos, Inglaterra, Francia, Italia,
Espaiia, México y Argentina lograron la produccion del cine catolico™; la distribucién comercial
por su parte, se constituia en el mayor inconveniente de las salas, ya que por un lado, la
produccion del cine catdlico, no habia logrado masificarse para asi mantener abastecidas las salas
y por otro, las peliculas comerciales ofrecidas, no lograban convencer del todo a los
representantes del clero; por eso la exhibicion se constituia con peliculas del cine catolico y con
algunas comerciales que eran las moralmente mas aceptadas. Pese a los inconvenientes, la
creacion de estas salas fue concebida como una necesidad de primer orden: “es urgente que en
Colombia y en cada pais se organicen salas catolicas y se unan en consorcios prosperos, para que
se puedan presentar a la produccion, a los distribuidores, a las sociedades publicas y privadas
como un bloque imponente y unido. Si asi se organizan numerosas salas de cine, la produccion

2 Peliculas catolicas son aquellas en las que el tema central es netamente catolico y hecho por catolicos. Este tipo de
cine también tenia la finalidad de entretener y mantuvo un interés de lucro, pero como un medio eficiente de
apostolado para la Iglesia.
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se vera obligada a producir més peliculas morales, por cuanto esos consorcios moralizantes,
. : . 2
nunca tomarén alquiladas peliculas vetadas por la censura moral™.

Un primer intento de sala catdlica se produjo en noviembre de 1937, cuando se anuncio la
celebracion de un contrato entre la Accion Social Catdlica y el sefior Jorge Salazar Arbelaez,
para dar funciones de cine en el salon de propiedad de la Accidon Social Catdlica, con peliculas
estrictamente censuradas que prometian la proyeccion de un espectdculo “sano”. Por varias
semanas se informd sobre este proyecto en la prensa, sin embargo las funciones no fueron
difundidas. En la década del cincuenta se reportd una mayor actividad en cuanto a las salas
catolicas de cine constituyéndose como organizaciones de tipo parroquial; se fundaron teatros en
Itagiii, Bello, Buenos Aires de Medellin, en las Parroquias de El Verbo Divino, de Nuestra
Sefiora del Sagrado Corazon, del barrio de Buenos Aires de Medellin, de El Sufragio y Santa
Gertrudis de Envigado y Sonson. Las salas de cine se constituyeron en la esperanza de la Iglesia
para la difusion de peliculas “buenas” segiin su doctrina e hicieron parte de la campana
moralizadora.

f) El cine forum, el cine club y las tensiones de la secularizaciéon

La aparicion del cine forum en Medellin estuvo muy relacionada con un experimento de creacion
de un cine club en la ciudad. Cuando el 9 de junio de 1951 apareci6 por primera vez el cine club
bajo la orientacion de Camilo Correa, la Iglesia se escandalizd y presiond a través de una
campafia para su disolucion, ya que las peliculas exhibidas (La Favorita del Puerto y Electra), no
habian pasado por ningun tipo de censura. Se vio a esta institucion, que se definia a si misma
como una asociacion cultural, como peligrosa para la sociedad, ya que ésta no pasaba por ningin
tipo de control ni vigilancia, y en ella, se reunian personas alrededor de una cinta sin clasificar,
para debatir temas y peliculas que los ponian en contacto con nuevas ideas y que podian
establecer un distanciamiento frente a los valores que el tradicionalismo catdlico defendia.

En una entrevista concedida por el propio Correa y registrada en el libro La historia del cine
colombiano, de Hernando Martinez Pardo, esta tensién entre el proceso de secularizacion
cultural instaurada por el cine club y el conservadurismo defendido por la Iglesia catdlica se
evidencia en términos de deslegitimacion del cine club: “el Cine Club lo fundamos Dario
Valenzuela y yo en el Teatro Maria Victoria. La programacion despertd inquietudes en la curia
arzobispal de Medellin. La organizacion no pudo resistir el boicoteo de la censura religiosa y la
accion de los saboteadores que impedia la vision y discusion de las peliculas. Por eso al poco
tiempo tuvimos que suspenderlo™. Al parecer, en julio de 1951, bajo la iniciativa de La Hora
Catolica de la ciudad se inici6 la campafa en su contra, adelantada por el Pbro. D. Fernando

2 BRONX, Humberto, Libros del mundo y de Colombia y Hollywood al desnudo (orientaciones sobre el cine.
Libros buenos y malos), Medellin, Pérez & Estilo, 1952, p. 31.
* MARTINEZ PARDO, Hernando, Historia del cine colombiano, Bogota, 1978, p. 223.
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Goémez a través de dos comentarios consecutivos, en donde se le situaba como una institucion
peligrosa para los principios morales de la sociedad: “nosotros no conocemos esa entidad sino
por las publicaciones que se han hecho en la prensa, pero si hemos visto que las peliculas que se
han proyectado para los socios y para los invitados por éstos, son todas clasificadas para mayores
de 21 afios, o no permitida su exhibicion por las Juntas de Censura, porque hay que saber —y no

\ . . . 225
conocemos la razon- las cintas que da el ‘Cine-Club’ no son censuradas por nadie™”.

Tachada por la prensa catdlica como una institucion inmoral, depravada y corruptora, el
presidente del Cine Club, Camilo Correa®, debido a las presiones por parte de la Iglesia, anunci6
su renuncia y la disolucion del Cine Club mediante una carta dirigida al arzobispo y comentada
ampliamente en los diarios: “de su renuncia dio el sefior Correa dos razones: que no queria que
esa institucion fuera motivo de escandalo dados los ataques que se hicieron por La Hora Catolica
y por otros 6rganos de la prensa, y por que como gerente de Procinal, o sea una empresa de cine
nacional que ¢l viene gestionando hace varios afios, no queria exponer la vida de esa nueva
organizacion, a la cual se estaba confundiendo con el Cine-club™®’. Al poco tiempo de su
disolucion y en contrapeso al Cine Club, aparecié en Medellin una instituciéon similar de
orientacion catolica: el cine foro. Se buscaba, ademas de educar al publico para el cine mediante
la asistencia a peliculas morales y su posterior andlisis, mostrar la opcion catolica de un método
de presentacion y de reflexion sobre peliculas en la que las orientaciones bases del catolicismo,
fueran su sustento.

En un intento por reducir el interés que esa institucion, promovida por Camilo Correa, habia
despertado en el publico de la ciudad, fue implementado un método con caracteristicas similares
al del cine club:

. se proyecta en un teatro cualquiera o en un salon adaptado para el fin, una pelicula
determinada. Inmediatamente después de la proyeccion se abre el debate en el cual todo el
publico tiene derecho a tomar la palabra para expresar su concepto personal sobre el film
visto, apreciandolo principalmente por cuatro aspectos fundamentales, a saber, el argumento,

» El Heraldo Cat6lico, Medellin, julio 28 de 1951, N° 124, p. 1.

26 Camilo Correa nacié en 1913 en San Andrés (Antioquia), pero su infancia y juventud transcurrieron en Valdivia.
Fue critico de cine y pionero en esta materia en el pais; fundador de dos empresas de cine: Pelco (Peliculas
Colombianas), creada en 1945 en Medellin, y Procinal (Promotora de Cine Nacional) fundada en 1947 en Bogota.
Emprendid varios proyectos cinematograficos como Pasion llanera (1947) y Cristales (1953), los cuales nunca
fueron concluidos, y Colombia linda, que fue finalizada pero considerada un fracaso rotundo. Encarcelado durante
ocho meses por la ruina y el desfalco que llevaron a la liquidacion de Procinal en 1955, Camilo correa seguiria
siendo un capitulo importante en la historia del cine nacional. Para mas informacion ver: DUQUE, Edda Pilar, La
aventura del cine en Medellin, Bogota, Universidad Nacional de Colombia/ El Ancora Editores, 1992; ALVAREZ,
Luis Alberto, “Cine Colombiano: mudo y parlante”, en Gran Enciclopedia de Colombia, Vol. 6, Bogota, Circulo de
Lectores, 1993.

*7El Heraldo Catdlico, Medellin, agosto 4 de 1951, N° 125, p. 6.
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la técnica formal de la pelicula, su valor psicologico y (esto es lo mas importante) su valor
moral.

Todos los espectadores exponen sus opiniones, los comparan entre si, presentan las razones
de sus puntos de vista, etc. Al fin de todo se sacan las conclusiones, es decir, EL
DICTAMEN, que el publico pronuncia sobre la pelicula. Para mayor orden y efectividad, una
persona encargada dirige el debate y lo orienta hacia los fines propuestoszg.

A diferencia del cine club, el foro catolico buscaba resaltar los aspectos morales de una pelicula
al lado de las caracteristicas técnicas, estéticas y artisticas. Algunos afios después aparecio el
método Doclam ideado por el P. Rafael Sanchez; el esquema principal del método Doclam
consistia en la presentacion del tema o idea central, del plan dramatico de la obra y del estilo del
filme, el analisis de la interpretacion de los personajes y de la técnica empleada, el estudio y
discusion de la moral positiva y/o negativa del filme y finalmente una encuesta que buscaba
resaltar los frutos positivos del foro o los aspectos a mejorar™. Se quiso despertar en los
espectadores una conciencia critica y reflexiva que les permitiera por medio de su propio criterio
sacar sus ensefianzas y rechazar las ideas erroneas de algunos filmes.

La primera funcion del cine foro catolico fue organizada por el padre Jaime Serna en septiembre
de 1952; con una proyeccion quincenal precedida de un comentario, el cine foro tuvo una
duracion de 7 afios; adicionalmente, cada afilo se programaba una semana de cultura
cinematografica. En un principio las proyecciones se llevaron a cabo en teatros publicos como el
Junin, Opera y Avenida, pero después de varios inconvenientes con los representantes de la
UNEC™, el arzobispo Joaquin Garcia determiné continuar esta labor en el teatro de los padres
Salesianos del Sufragio. Asi describia el padre Serna, bajo su seudonimo Humberto Bronx, las
actividades del movimiento estudiantil: “cuando entr6 a las Universidades el morbo marxista
leninista, orientado por una pequefia burguesia intelectual y profesional, la Confederacion de
Estudiantes Colombianos (CEDEC) se propuso apoderarse de las discusiones en cada Cine Foro.
Se colocaban en diversos sitios del Teatro para que, al tomar la palabra, dejaran la impresion de
que toda la gente opinaba lo mismo. Con ese motivo tuvo que suspender su labor en los Teatros

. . . ., . . 31
principales y seguir esta organizacion en el Teatro del Sufragio, de los Salesianos™ .

Esta situacion en particular, que comenzaba a evidenciar las tensiones con la ideologia marxista
y con los grupos que la proclamaban, limit6 en gran medida el alcance expansivo de la actividad

28 El Obrero Cat6lico, Medellin, Septiembre 20, 1952, N° 1353, p. 3.

% Ver mas en: BRONX, Humberto, El Cine Foro y Elementos de Cinematografia, Medellin, Pérez & Estilo, 1959,
p. 59-62.

3% En el marco del 1 Congreso Nacional de Estudiantes de 1957 fue creada la UNEC (Union Nacional de Estudiantes
Colombianos) que dentro de sus posturas proclamaba por la libertad de ensefianza e investigacion cientifica, la
autonomia universitaria, la oposicion al militarismo, a la dictadura y la presencia de tendencias politicas y religiosas.
3l BRONX, Humberto, Historia de la novela, cuento, teatro, artistas y cinematografia en Antioquia, Medellin, 1990,
p. 191.
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de la Iglesia en el campo del cine, al restringir su radio de accion de las salas comerciales,
unicamente al empleo de las salas parroquiales; en un intento de supervivencia, la Iglesia local
ided la multiplicacion de las salas catolicas y el funcionamiento regular de los foros, en colegios
y parroquias, como el Verbo Divino, los Doce Apdstoles, Buenos Aires, Colegio de San Ignacio,
para mantenerse vigentes.

3. A manera de conclusion: el advenimiento de una nueva etapa

En general, la moralizacion del cine estuvo acompaiada de un componente ideoldgico
enriquecido por los discursos y enciclicas papales y por las intervenciones locales. En la practica,
la propaganda moral, la clasificacion de peliculas, la organizacion de la Legion de la decencia,
del Centro catdlico cinematografico, de las salas de cine y de los cine foros respondieron a una
politica internacional de la Iglesia catolica que se reprodujo en lo local y que buscaba detener,
segun sus palabras, la ola de corrupcion de costumbres que aquejaban a la sociedad. En el fondo,
lo que la Iglesia intentaba detener era la expansion de la modernizacion cultural y social por la
que atravesaba la sociedad y de la cual el cine solo era una expresion.

Aunque si bien en un primer momento, la Iglesia fue mas restrictiva y en un periodo de
transicion adopto una posicion mas conciliadora y comprometida, es claro que entre 1936 y 1955
la Iglesia le apostd a la censura como el mecanismo mds eficaz para controlar el potencial
expansivo del cinematografo.

Podemos decir que aquel periodo, que autores catdlicos, como Spoletini, denominan como
negativo y que yo caracterizo para el caso de Medellin como una etapa de ‘“clasificacion
cinematografica”, es en realidad una etapa de abierta resistencia a la ola expansiva y
modernizante del cine. Pero esta formula no daba los resultados esperados y en la busqueda de
nuevos mecanismos de control, la Iglesia planted, desde 1950, la “Educacion cinematografica”
como un complemento a las multiples campaias de moralizacion que se estaban llevando a nivel
mundial; abiertamente en sus discursos, disminuye el empleo de la palabra “censura” y todos
aquellos calificativos negativos que anteriormente se venian aplicando frente al problema del
cine.

Especificamente, el gran temor estaba enfocado a los cambios y nuevas connotaciones frente a
temas y topicos que el catolicismo no estaba dispuesto a modificar; por eso peliculas que
adoptaran temas de caracter restrictivo para la Iglesia (como el comunismo, la prostitucion, el
ateismo, la libertad de la mujer) o escenas que ilustraran besos, caricias, desnudez, sensualidad,
etc., y mas aun, aquellas peliculas que abordaran temas sensiblemente catdlicos como el
matrimonio, la familia, el noviazgo o la religion, fueron motivo de escandalo y de abierta censura
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en la prensa local. En los discursos se evidencia un reiterado temor a que estos topicos fueran
reproducidos o imitados por los espectadores, alejandose, por este motivo, de una vida
comprometidamente cristiana.

La Iglesia modificé lentamente este pensamiento y asumid la comunicacion social como una
realidad a la cual debia acomodarse y no como al enemigo al cual debia detener. Esta ola de
cambio coincidid con varias situaciones coyunturales por las que atraveso el pais: por un lado, el
interés por primera vez por parte del Estado colombiano en 1955, de administrar la censura de
manera unificada aunque en didlogo con la Iglesia (ya que le permitié elegir cuatro de los 10
miembros de la Junta); de otro lado, la introduccion en el pais de la television (1954)
administrada estatalmente, restringiendo, de esta manera, las posibilidades de intervencion de la
Iglesia de manera libre y abierta como si lo hizo con el cine y la radio. Asi, el Estado iba
estrechando las posibilidades de que el catolicismo influenciara tan abiertamente en el desarrollo
de estos medios.

Para la década del sesenta, estructuralmente la Iglesia, y particularmente la latinoamericana,
habia entrado en un proceso de cambio inaugurado por el Concilio Vaticano II; no s6lo veia a los
medios con otros o0jos, sino que abrid las puertas del didlogo hacia ellos y con ellos, generando
una apertura hacia la participacion de la poblacion en el empleo y aprovechamiento de éstos y
creando novedosas experiencias bajo la orientacion catdlica. Una nueva fase comenzé a gestarse
dejando atras la censura como la tnica forma de acercamiento de la Iglesia y abriendo el camino
a una posterior etapa del catolicismo frente a los medios de comunicacion.

El Concilio, que dividio la opiniéon de muchos sectores del catolicismo, pero sobre el cual la
Iglesia latinoamericana fue mas receptiva, propicid6 una escena de reflexion sobre las
transformaciones a nivel social, politico, econémico, demografico y cultural del subcontinente;
dada la situacion de opresion de América Latina, que la colocaba en circunstancias de pobreza y
dependencia de los paises desarrollados, la Iglesia plante6 un nuevo corpus doctrinal
caracterizado por una vision continental en la que se establecia la necesidad de romper dichas
cadenas de dominacién, que mantenian a las masas populares en un estado de injusticia, pobreza
y marginalidad.

Esta reflexion que se dio al interior de diferentes sectores de la sociedad latinoamericana,
favorecio el surgimiento y expansion de movimientos sociales, la consolidacion de las ideas
marxistas en América Latina y el establecimiento de la revolucidbn como una salida a los
problemas locales que reivindicaban las luchas sociales y las criticas al capitalismo. En este
contexto, se produjo la participacion de la Iglesia en un proyecto de busqueda de la salvacion del
continente con el surgimiento de la teologia de la liberacion. Esta ola de cambio promovi6 un
mayor desprendimiento de la sociedad, con respecto al control ejercido por la Iglesia en los
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paises en que los procesos de secularizacion habian sido débiles. En Colombia, donde su
influencia sobre la sociedad, en la primera mitad del siglo XX, le habia permitido desplegar una
poderosa red de control de la vida privada de las personas y de vigilancia sobre el esparcimiento
y el comportamiento de los individuos, se iniciaba asi un progresivo replanteamiento de su
conflictiva relacion con las tendencias de la vida moderna y una apertura al cambio, que traera
consigo reformulaciones y desarrollos inimaginables unos afios antes, en las politicas de la
Iglesia hacia los medios de comunicacion. Esta nueva etapa se caracterizaria por el desarrollo
desde el catolicismo de propuestas y modalidades practicas de comunicacion popular y
alternativa alimentadas por el nuevo clima politico y social en la region y, dentro de la Iglesia,
por la “opcion preferencial por los pobres” adoptada por amplios sectores de base del catolicismo
latinoamericano en los afios sesenta y setenta.





