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Resumen. Objetivo/Contexto: este articulo aborda las estrategias y practicas a través de las cuales la Iglesia
catdlica y el Cine-Club de Medellin impulsaron formas especificas de ver y juzgar las obras cinematograficas
a mediados del siglo xx en esta ciudad. Metodologia: para cumplir este propdsito se recurrié a la critica
de fuentes documentales impresas como periddicos, revistas, libros, anuarios estadisticos y legislacion, que
se complement6 con la revision de bibliografia pertinente. Originalidad: la revision documental permitié
plantear que, a diferencia de la vision tradicional, el papel de la Iglesia no se puede reducir a su intervencién
en la censura cinematografica oficial y en la censura moral que ejerci6 a través de la clasificacion de las
peliculas. Esta institucién también fue particularmente activa en la publicacién de boletines y libros, creacion
de cine-foros y organizacion de conferencias. El Cine-Club, por su parte, fue una entidad que tuvo como
objetivo exhibir peliculas que por la censura o por su poco atractivo para el piblico mayoritario no se ofrecian
en las salas comerciales, lo cual le granje6 la hostilidad de la Iglesia y los sectores més conservadores de la
ciudad, y le dificult6 encontrar socios y realizar exhibiciones regulares. El encuentro entre estos dos actores
sociales hace evidente una disputa en el ambito de la exhibicién cinematogréfica que no ha sido explorada
historiograficamente. Conclusiones: la Iglesia catélica estuvo interesada en ejercer su capacidad de control
moral, pero no restringié sus actividades a este, ya que también buscé formar en los aspectos técnicos y
artisticos del medio a sus feligreses en pos de construir un espectador catdlico, entendido como un espectador
que viera y juzgara una pelicula como una obra de arte sin olvidar la moral cristiana. Al tiempo, el Cine-Club
intentaba formar cinéfilos, en quienes el amor al cine implicaba un juicio estético auténomo sustentado en
una relativa escision entre calidad y moralidad. Ambas posiciones entraron en conflicto, lo cual ocasion6 el
cierre de la institucion laica.

Palabras clave: censura moral, cine, cineclubes, cinefilia, Medellin, ptblico.

Processes and Disputes in the Formation of the Spectator: Moral Censorship
and Cinephilia in Medellin, 1945-1958

Abstract. Objective/Context: this paper reviews the strategies and practices through which the Catholic
Church and the Medellin Cine-Club (Movie Club) drove specific ways of viewing and judging movies in the
mid-20th century in this city. Methodology: with this aim, we draw upon the critique of printed documentary
sources such as newspapers, magazines, books, statistical yearbooks, and legislation, complemented with

@ E] presente articulo es un producto derivado del trabajo de grado del pregrado de Historia de la Universi-
dad Nacional de Colombia, sede Medellin, titulado: “Medellin va al cine. Un anélisis de la recepcion del cine
moderno en la ciudad (1948-1962)” (2017). La escritura del articulo se desarrollé en el marco del proyecto
“Pensar el cine: realismos en el cine colombiano” (34981), financiado por la Universidad Nacional de Colombia.
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the review of relevant bibliography. Originality: the documentary review allowed suggesting that, as
opposed to the traditional vision, the role of the Church cannot be reduced to its intervention in official film
censorship and moral censorship it performed through the classification of films. This institution was also
particularly active in publishing bulletins and books, creating film fora, and organizing conferences. The
Cine-Club, on the other hand, was an entity set up to screen movies not exhibited in commercial theaters
because of censorship or lack of mass audience appeal. It made the Church and the city’s most conservative
sectors hostile and made it challenging to find members and host regular exhibitions. The meeting between
those two social actors evidences a historiographically unexplored dispute within the bounds of movie
exhibition. Conclusions: the Catholic Church was interested in exercising its capacity for moral control,
but did not limit its activities to the latter, given it also sought to form the faithful in the technical and artistic
aspects of the sphere seeking to build a Catholic spectator, understood as a spectator who would watch and
judge a movie as a work of art without forgetting Christian morals. At the same time, the Cine-Club was
attempting to educate cinephiles, in whom the love for movies implied an independent esthetic judgment
supported in a relative split between quality and morality. Both positions came into conflict, which led to
the close of the secular institution.

Keywords: audience, cinema, cinephilia, film clubs, Medellin, moral censorship.

Processos e disputas na formacio do espectador: censura moral e cinefilia
em Medellin, 1945-1958

Resumo. Objetivo/Contexto: este artigo aborda as estratégias e as praticas pelas quais a Igreja catélica
e o Cineclube de Medellin, Colémbia, impulsionaram formas especificas de ver e julgar as obras
cinematograficas a meados do século xx nessa cidade. Metodologia: para atingir esse objetivo, recorreu-se a
critica de fontes documentais impressas, como jornais, revistas, livros, anudrios estatisticos e legislacao, que
foi complementada com a revisdo de bibliografia pertinente. Originalidade: a revisio documental levou a
hipétese de que, a diferenca da visdo tradicional, o papel da Igreja ndo tenha sido reduzido a sua intervenc¢ao
na censura cinematografica oficial e na censura moral pela classificagdo dos filmes. Essa institui¢do também
foi particularmente ativa na publicacdo de boletins e livros, na criagdo de féruns de cinema e na organizagao
de palestras. O Cineclube, por sua vez, foi uma entidade que teve como objetivo exibir filmes que, pela
censura ou por sua pouca atratividade para o grande publico, ndo eram oferecidos nas salas comerciais, o que
ganhou a hostilidade da Igreja e dos setores mais conservadores da cidade, e lhe dificultou encontrar sécios
e realizar exibi¢des com regularidade. O encontro entre esses dois atores sociais torna evidente uma disputa
no ambito da exibi¢do cinematografica que ainda nio foi explorada historiograficamente. Conclusoes: a
Igreja catdlica esteve interessada em exercer sua capacidade de controle moral, mas nio restringiu suas
atividades a esse, ja que também pretendeu formar seus fiéis nos aspectos técnicos e artisticos do meio em
prol de construir um espectador catélico, entendido como um espectador que visse e julgasse um filme
como una obra de arte sem esquecer a moral cristd. Em simultineo, o Cineclube tentava formar cinéfilos
nos quais o amor pelo cinema envolvia um julgamento estético autbnomo apoiado numa relativa cisao entre
qualidade e moralidade. Ambos os posicionamentos entraram em conflito, o que ocasionou o fechamento
da instituicdo laica.

Palavras-chave: censura moral, cineclubes, cinefilia, cinema, Medellin, ptblico.
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Introduccién

La historia del cine en Colombia se ha concentrado en las peliculas y en las personas que parti-
ciparon de forma directa en ellas. Afortunadamente en los dltimos afos este foco ha venido a ser
complementado con el interés por la critica’, los cineclubes® y el piblico®. Para el caso de Mede-
llin, el segundo lustro de la década de 1940 y el primero de la década de 1950 es un periodo poco
explorado, pero relevante, puesto que son los afios previos al inicio de las transmisiones televisivas
(1954) que permitieron el consumo doméstico de imagenes en movimiento, a lo que se sumo el
inicio de diversos esfuerzos por formar al piblico cinematografico de la ciudad. Este era, ademas,
muy numeroso y asiduo a las salas*. Para los trece afios transcurridos entre 1949 y 1962 (tabla 1),

1 Anne Burkhardt, “;Historias de lo que no existe? La historia del cine colombiano de Hernando Martinez Pardo”.
Cuadernos de Cine Colombiano, n.° 22 (2015): 148-166; Camilo Calderén Acero, “Péaginas de cine: el aporte desde
Bogota”, en Bogotd filmica. Ensayos sobre cine y patrimonio cultural, editado por Sergio Becerra (Bogota: Alcaldia
Mayor de Bogotd, 2012), 270-297; Hugo Chaparro Valderrama, “Cine para leer”. Cuadernos de Cine Colombiano,
n.°22(2015): 202-223; Hugo Chaparro Valderrama, “La casa de Kinetoscopio”. Cuadernos de Cine Colombiano, n.c 22
(2015): 242-261; Juan Gustavo Cobo Borda, “Ir a cine, ver cine, escribir sobre cine. La critica de cine en Colombia”.
Poliantea, n.° 12 (2011): 234-241; Julian David Correa, “Las publicaciones de la Cinemateca Distrital: una memoria
critica para el cine colombiano”. Cuadernos de Cine Colombiano, n.c 22 (2015): 8-39; Mauricio Duran Castro,
“Tres modelos de critica de cine en Colombia: Carlos Alvarez, Andrés Caicedo, Luis Alberto Alvarez”. Cuadernos
de Cine Colombiano, n.° 22 (2015): 96-133; Francisco Montafia Ibafiez, “La batalla por lo real: dos publicaciones
periddicas de los sesenta sobre cine en Colombia: Guionesy Cine (mes)”. Cuadernos de Cine Colombiano, n.0 22,
(2015): 56-77; Luisa Fernanda Ordéiiez Ortegén, “Crénicas de la espera: el cine colombiano en la revista Cuadro
1970-1979”. Cuadernos de Cine Colombiano, n.c 22 (2015): 78-95; Luisa Fernanda Orddfiez Ortegén, “Ojo al cine:
instantineas de la produccién critica del Grupo de Cali”. Cuadernos de Cine Colombiano, n.c 22 (2015): 134-147;
Carolina Sourdis Arenas, “Ver con la metéafora en los ojos: la vuelta a Arcadia”. Cuadernos de Cine Colombiano,
n.c 22 (2015): 224-241; Andrés Villegas y Catalina Castrillon, “La revista Micro (1940-1949) y la critica cinemato-
grafica y radiofénica en Colombia”. Historia y Espacio 16, n.c 54 (2020): 209-236, doi: https://doi.org/10.25100/
hye.v16i54.9913; David Wood, “La autonomia del cine: Umberto Valverde, reportaje critico al cine colombiano”.
Cuadernos de Cine Colombiano, n.c 22 (2015): 168-181; Pedro Adrian Zuluaga, “Revistas de cine en Colombia. La
otra misma historia”. Cuadernos de Cine Colombiano, n.c 6 (2005): 32-49; Pedro Adridn Zuluaga, Cine colombia-
no: cdnones y discursos dominantes (Bogota: Cinemateca Distrital, 2013); Pedro Adridn Zuluaga, “La critica de
cine en Colombia en los anos cincuenta: los aportes fundacionales de Hernando Valencia Goelkel y Jorge Gaitan
Duran”. Cuadernos de Cine Colombiano, n.c 22 (2015): 40-55; Pedro Adrian Zuluaga, “Revista Cinemateca con el
guion de tres épocas”. Cuadernos de Cine Colombiano, n.° 22 (2015): 182-201.

2 Maria Fernanda Arias, “Cine clubes en Cali. El cine en la periferia”, en Cémo se piensa el cine latinoamericano.
Aparatos epistemoldgicos, herramientas, lineas, fugas e intentos, editado por Francisco Montaia (Bogota:
Universidad Nacional de Colombia, 2011), 64-85; Juan Diego Caicedo Gonzalez, “Los cineclubes bogotanos”,
en Bogotd filmica. Ensayos sobre cine y patrimonio cultural, editado por Sergio Becerra (Bogota: Alcaldia Mayor
de Bogotd, 2012), 225-269; Ricardo Chica Geliz, “Cineclubes en la Universidad de Cartagena: una relacién
histérica y sociocultural”. Historia Caribe 9, n.c 24 (2014): 199-232.

3 Maria Fernanda Arias Osorio, “El cine que corrompe o exalta: practicas y discursos de la censura cinematografi-
ca. El caso de Cali, Colombia, 1945-1955”. HiSTOReL0 9, n.° 18 (2017): 272-312, doi: https://doi.org/10.15446/
historelo.v9n18.59111; Angie Rico Agudelo, Bucaramanga en la penumbra. La exhibicion cinematogrifica
1897-1950 (Bucaramanga, Universidad Industrial de Santander, 2013); Angie Rico Agudelo, Las travesias del
cine y los espectdculos piiblicos. Colombia en la transicion del siglo diecinueve al veinte (Bogota: Cinemateca Dis-
trital, 2016); German Franco Diez, Mirando solo a la tierra. Cine y sociedad espectadora en Medellin (1900-1930)
(Bogota: Pontificia Universidad Javeriana, 2013); Nelson A. Gémez Serrudo y Eliana Bello Ledn, La vida del
cine en Bogotd en el siglo xx. Publicos y sociabilidad (Bogota: Pontificia Universidad Javeriana, 2016).

4 Edda Pilar Duque, La aventura del cine en Medellin (Bogota: Universidad Nacional de Colombia/El Ancora
Editores, 1992), 289-290.
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los espectadores cinematograficos constituian un 86,03 % de los asistentes totales a espectaculos
publicos en la ciudad. Para darse una idea del alcance del cine, basta con tomar la asistencia del afo
de 1953: 4462464 personas y confrontarla con la poblacién total: 358 189 habitantes, que arrojé el
censo de poblacién de 1951°, lo cual da como resultado que cada medellinense visit6 en promedio
una sala de cine 12,5 veces al afio, cifra que implica una diferencia marcada con otros especticulos
como el fitbol, donde en promedio cada habitante asistia a un partido anual.

Tabla 1. Cine en Medellin 1949-1962 (espectaculos, espectadores, valor pagado)

Ano I\Ic.:n(l‘;fjg)i;r?f‘i::(l)zs N.o de espectadores Valor gz‘ﬁidc(:)por el
1949 28577 4687212 $2632547
1950 30841 4273437 $2895192
1951 - - -

1952 - - -

1953 30423 4462464 $3443193
1954 30352 4327902 $3463030
1955 29815 4614072 $3621829
1956 30592 5091168 $4460284
1957 29232 4655949 $4895340
1958 29303 4735598 $5644751
1959 30718 5394366 $7151139
1960 31166 5532456 $8978807
1961 29129 5386239 $9591557
1962 27825 5689331 $10900914

Fuente: elaboracion de los autores a partir del Anuario Estadistico de Medellin para los afnos 1949-1950
y del Anuario Estadistico del Departamento de Antioquia para los anos 1953-1962.

La tabla 1 permite inferir, por un lado, la popularidad del cine: un promedio de 32 teatros pre-
sentaron alrededor de 70 funciones diarias durante estos afos. Por otro lado, las cifras muestran
que el cine era el espectaculo publico por excelencia, lo cual se explica por varias razones: el precio
de las boletas, la accesibilidad dada, la cantidad de teatros y de funciones, y la variedad de la oferta
que incluia peliculas de diverso género y formato.

Este articulo toma como punto de partida la apuesta por realizar una historia de la comunica-
cién y la cultura desde las “mediaciones a través de las cuales los medios adquieren materialidad
institucional y espesor cultural™, o, en otras palabras, entender el cine como un elemento activo y
activado en y por los procesos sociales. La gran importancia del cine durante estos aiios lo convir-
tid en objeto de disputa. La Iglesia catdlica fue una de las instituciones mas interesadas en controlar
los especticulos cinematograficos a través de diversas estrategias, entre las cuales la censura ha

5 Reptblica de Colombia, Censo de Poblacion 9 de mayo de 1951. Decreto-Ley 1905 de 1954 (Bogota: Multilith-
Estadinal, 1954), 8.

6 Jesus Martin-Barbero, De los medios a las mediaciones (Bogota: Convenio Andrés Bello, 2003), 223.
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sido la que mas ha llamado la atencién de los investigadores. El interés de las altas jerarquias catoli-
cas en el mundo se expreso en la creacion del Comité Catoélico de Cine en 1927, la Oficina Catélica
Internacional de Cine al afio siguiente y la promulgacién de la enciclica Vigilanti cura de 1936; en
todas estas acciones esta presente la idea de que el cine es uno de los medios con mayor nimero
de seguidores en el mundo moderno y, en ese sentido, un grave peligro cuando las peliculas son
inmorales, pero también un instrumento de elevacién espiritual e intelectual, y de sana distracciéon
cuando estd en concordancia con los postulados del Vaticano’.

Ademas de su participacion en la censura oficial y moral, la accién de la Iglesia catélica en
Colombia incluy6 una serie de actividades menos estudiadas, como el direccionamiento del ocio
de los catdlicos, recomendaciones sobre qué peliculas ver o no ver, y la educacién de la mirada de
sus fieles. Al mismo tiempo, surgieron iniciativas privadas que buscaron formar simultdneamente
nuevos espectadores —cinéfilos— y nuevos espacios de exhibicién —cineclubes—, en un proceso
que pretendio6 hacer del cine, mas que un especticulo, la expresion artistica por excelencia de la
modernidad. Este proceso puede ser sintetizado bajo la denominacion cinefilia, la cual designa una
cultura cinematogrdfica, entendida como

“[...] un saber adquirido por la experiencia de las peliculas y de una accién de cultivar [...] el placer
cine. Ella abarca al mismo tiempo la memoria y la capacidad de juzgar adquirida por el contacto

de una técnica artistica [...] frecuentada durante nuestro esparcimiento como hombres libres™.

El surgimiento de hombres y mujeres apasionados por el cine les planted tanto a la Iglesia como
a algunos sectores laicos una pregunta: ;es posible aprender a ver?’.

Para acercarnos a las formas en que estos agentes sociales intentaron responder esta pregunta,
se utilizaron diferentes fuentes primarias que permitieron dar cuenta de las diversas estrategias y
practicas que llevaron a cabo. Se hizo una revisién de las paginas cinematogréficas del periédico
liberal El Diario desde 1948 hasta 1958. Estas se agruparian a través de los afios en diferentes suple-
mentos semanales, primero como “Cine-Radio-Teatro”, el cual duraria hasta 1951, y luego daria
paso a un suplemento titulado “Espectaculos”, que duraria hasta finales de 1957. Ambas fueron
dirigidas por Hernan Restrepo Duque, y en ellas se contaba con detenimiento la vida del cine, el
teatro y los diferentes artistas cinematograficos que hicieron eco en los principales teatros de la
ciudad y el mundo'’; este diario fue elegido ya que prest6 un interés particular al cine durante estos
afios. Por estas paginas pasarian varios columnistas, como Julio Roldan, Camilo Correa y el mismo
Restrepo Duque. Ademas, se consultaron los periddicos de corte conservador El Colombiano 'y
El Obrero Catdlico, lo cual permitié complementar las diferentes discusiones respecto a la cultura
cinematogréfica de la ciudad.

7 Pio XI, Enciclica de S. S. Pio XI. El cine, sus grandezas y sus miserias (Santiago: Ediciones Splendor, 1943);
Fernando Purcell, ;De pelicula! Hollywood y su impacto en Chile 1910-1950 (Santiago: Taurus, 2012), 91-92;
Sergio Armando Caceres Mateus, “El cine moral y la censura, un medio empleado por la Accién Catdlica
Colombiana 1934-1942”. Anuario de Historia Regional y de las Fronteras, n.> 16 (2011): 205-208; Jean-Marc
Leveratto y Fabrice Montebello, “L’Eglise, les films et la naissance du consumérisme culturel en France. Les
Fiches du cinéma’. Les Temps des Médias 2, n.c 17 (2011): 54.

8 Laurent Jullier y Jean-Marc Leveratto, Cinéfilos y cinefilias (Buenos Aires: La Marca Editora, 2012), 11.

9 Antoine de Baecque, La cinéphilie. Invention d’un regard, histoire d’une culture 1944-1968 (Paris: Editions
Fayard, 2013), 24.

10 Mauricio Restrepo Gil, Herndn Restrepo Duque, una biografia (Medellin: Universidad EAFIT, 2012), 47.
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Sumado a esto se revisaron dos revistas, Micro y Raza, que registraban la vida cultural que
se vivia dentro de la ciudad y el pais. La revista Micro, dirigida por Camilo Correa y editada en
Medellin entre 1940 y 1949, da cuenta del cubrimiento de las actividades cinematograficas durante
la década de los cuarenta y permite establecer distintos elementos de la cultura cinematografica
presente en la ciudad. La segunda, autodenominada “revista mensual ilustrada”, se edit6 entre
1946 y 1952, y su contenido inclufa crénicas sobre las peliculas proximas a estrenarse, sobre las
estrellas de Hollywood, sobre los teatros y sobre la percepcién de los espectadores.

Estas fuentes se complementaron con la bisqueda y lectura de libros sobre cine publicados
en la ciudad por esos afios, censos y estadisticas sobre especticulos publicos. También se revis6
legislacion sobre la censura y la clasificacion cinematografica, articulos de caricter médico, y se
tuvo una conversacion personal con un critico local.

Por tltimo, el presente escrito se organiza siguiendo esta tensioén por la conformacién de diver-
sos tipos de espectador. En una primera parte, se muestra la constante busqueda de un cine moral y
la instruccion de un espectador que siguiera las directrices catélicas y fuera al mismo tiempo cono-
cedor de las técnicas cinematograficas. En una segunda parte, se plantea la confrontacion de ese
sentido de moralidad con la conformacién de un espectador cinéfilo por parte de una institucién
como el Cine-Club de Medellin. Esta mirada comparada busca problematizar y mostrar la comple-
jidad en la formacion de los espectadores de obras cinematograficas en la ciudad de Medellin.

1. La busqueda de un cine moral y la formacién de un espectador catdlico

En 1945 aparecen en los Anales de la Academia de Medicina de Medellin dos informes sobre las
“salas de espectaculos publicos”, los cuales, a pesar de su nombre, se ocupan solo de las salas
de cine. Estos fueron encargados por la Academia de Medicina a sus autores, dos prestigiosos
médicos locales. El informe de Alonso Restrepo hacia referencia al aire viciado que provocaba
enfermedades respiratorias, a la ausencia de salidas de emergenciay a la presencia de ectoparasitos
como las pulgas en los teatros de la ciudad, ante lo cual el médico planteaba la necesidad de que
las autoridades municipales supervisaran el adecuado disefio de los teatros e impulsaran la reno-
vacion de las salas ya construidas, en tanto se trataba de un asunto de sanidad publica, dado que en
estos edificios “[...] a diario se congregan, para ver de divertirse, masas cuantiosas de gentes de todo
género de categorias”'. El texto de Restrepo se enmarca dentro de las preocupaciones higienistas
habituales de los médicos de la ciudad de Medellin durante la primera mitad del siglo xx y c6mo
muchas de estas preocupaciones expresaban la ansiedad que provocaba en las élites, en este caso
cientificas, la mezcla de personas de diferentes clases sociales, caracteristica propia de una ciudad
en crecimiento y modernizacion.

El informe de Eduardo Vasco se concentraba en otros peligros y proporciona elementos claves
para comprender como se representaban las audiencias, en tanto hacia del cine un problema de
higiene general y, sobre todo, mental. Este médico les daba especial importancia a los efectos
somaticos que provocaba en nifos y jovenes de ambos sexos, cuyo desarrollo sexual aceleraba,

11 Alonso Restrepo, “Salas de especticulos publicos”. Anales de la Academia de Medicina de Medellin 1, n.> 7
(1945): 463.
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al tiempo que tornaba mas permeable su personalidad a “las tendencias inferiores”'?. Una version
mas corta de este informe fue publicada tres afios después en una revista dirigida al publico gene-
ral, lo que da cuenta del interés que generaba este problema'?.

Por supuesto, la idea del cine como escuela del crimen no era novedosa, ni exclusiva de Colom-
bia, tampoco lo era considerar que afectaba principalmente a los nifios y jovenes, quienes eran
més permeables a las influencias externas'*; es probable que la repeticion de estas acusaciones esté
relacionada con los procesos de modernizacion urbana que hacian cada vez mas dificil el ejercicio
de la autoridad gubernamental, religiosa y paternal sobre una poblacién cada vez mas numerosa y
diversa. Lo relevante es que Vasco ofrece una solucién ideal: impedir la asistencia de menores de
18 anos a las salas, la cual descarta por “nuestros usos y costumbres”, es decir, por el arraigo que
tenia ya el cine en los menores y sus familias, que ya es considerado consuetudinario a pesar de sus
pocas décadas de antigiiedad; a la par da dos soluciones realistas:

“La primera seria solicitar de los empresarios horas y dias especiales para la exhibicién de
peliculas educativas escogidas y seleccionadas por una junta técnica, procurando darles la mayor
atraccion posible a aquellas exhibiciones por medio de dibujos animados, cintas histdricas y de
excursiones hechas Gnicamente con el fin de ilustrar. Una vez que se hayan organizado debida-
mente estas exhibiciones, entonces se procede a prohibir con absoluta rigidez la entrada a las
salas generales y especialmente en las horas nocturnas a menores de 18 afios, a menos que vayan
acompafados por sus padres o representantes.

La otra solucion podria ser la siguiente: hasta los doce afios, permitir a los nifios la entrada tni-
camente a especticulos especiales y seleccionados previamente, y de alli en adelante autorizar
la entrada general a las salas comunes siempre que los empresarios se prestaran a llenar determi-
nadas condiciones tales como evitar los cortos de peliculas que en alguna forma afecten la moral
y las buenas costumbres, seleccionando para las vespertinas cintas interesantes de tendencias
altruistas y de miras educativas™.

De esta cita es posible extraer algunas conclusiones provisionales. La primera es que el cine era
un especticulo tan arraigado que hacia imposible tomar medidas impopulares como prohibir la
asistencia de un segmento poblacional, por lo que habia que tomar disposiciones menos radicales;
la segunda es que, dado que la proscripcion era imposible, habia que gestionar las conductas de
los espectadores; la tercera es que la preocupacién por un cine moral no es exclusiva de la Iglesia,
sino que también hacia presencia en los medios cientificos. De esta forma, una practica aparente-
mente sencilla: la asistencia a las salas de cine, se transformaba en un asunto que se relacionaba con
el bienestar, la moralidad y la salud de la poblacion. Estas relaciones hacian que multiples sectores se
interesaran por los espectadores cinematograficos.

12 Eduardo Vasco, “Salas de especticulos publicos”. Anales de la Academia de Medicina de Medellin 1, n.c 7 (1945):
459-462.

13 Eduardo Vasco, “La influencia del cine”. Raza, n.c 26 (1948): 67.

14 Jorge Iturriaga, La masificacion del cine en Chile, 1907-1932. La conflictiva construccion de una cultura plebeya
(Santiago: Lom Ediciones, 2015), 90; Susana Sosenski, “Diversiones malsanas: el cine y la infancia en la ciudad
de México en la década de 1920”. Secuencia, n.c 66 (2006): 37-64.

15 Vasco, “Salas de espectaculos publicos”, 462.

77



78

Procesos y disputas en la formacién del espectador: censura moral y cinefilia en Medellin, 1945-1958
Santiago Alarcén Tobén | Andrés Villegas Vélez

La Iglesia catélica fue uno de estos actores. El mismo afio que se publicaron los informes men-
cionados, el sacerdote Jaime Serna, bajo el seudénimo de Dr. Humberto Bronx'®, planteaba que el
cine era el medio mas poderoso y decisivo para formar la opinién de la sociedad, lo cual hacia obli-
gatoria la lucha por depurar la pantalla de contenidos nocivos y por promover un cine conforme
con las directrices emanadas por la Iglesia'”. Mientras Vasco apelaba a que el cine aceleraba el
desarrollo del “sistema gonadial” y “despertaba tempranamente los instintos”'$, Bronx, m4s atento
ala voluptuosidad, denunciaba la continua presencia en las peliculas de “bailes primitivos ejecuta-
dos por bailarinas prostitutas, casi en perfecta desnudez””. Ya fuera la activacion de las tendencias
inferiores, segin el médico, o la dificultad de permanecer puro en medio de tales tentaciones,
segun el sacerdote, lo cierto es que el cine era corruptor y buena parte de la responsabilidad recaia
en los empresarios que por el lucro sacrificaban la moralidad.

Este tipo de comentarios tenian efectos practicos en tanto la condena moral y la censura ejer-
cida por las juntas oficiales se solapaban. Si bien la censura oficial no es objeto de este articulo, es
util mencionar que se caracterizd por su inestabilidad; en este sentido es posible identificar cuatro
momentos. En 1940 el Concejo de Medellin promulgé el Acuerdo 47, que ordenaba la creacién de
juntas de censura para cada teatro, las cuales debian estar compuestas por tres miembros principa-
les y tres suplentes, estos serian nombrados por la Alcaldia y camplirian sus labores durante un afio
ad honorem. El Decreto 192 de 1950 ordenaria la creacion de juntas de censura por cada empresa
de exhibicién o circuito (conjunto de teatros); ademds, ampliaba el nimero de miembros de las
juntas a doce, quienes prestarian sus servicios de forma rotatoria®. El Decreto 527 del 17 de sep-
tiembre de 1951, expedido por el gobernador de Antioquia y aprobado por el presidente Laureano
Gomez a través del Decreto 2217 del 23 de octubre de 1951, creaba la Junta Departamental de
Censura, atendiendo a que las diversiones “[...] deben perseguir el mejoramiento moral y cultural
del pueblo, a la vez que el perfeccionamiento del gusto artistico en noble armonia con las buenas
costumbres, base esencial en el progreso de la sociedad humana”; esta junta estaba conformada
por cinco miembros en propiedad y sus respectivos suplentes, y sus tareas incluian la supervision
de las salas de cine, las funciones teatrales y radioteatrales, las actividades deportivas, entre otras.
Finalmente, el 22 de junio de 1955 el Decreto 1727 establecié una Junta Nacional de Censura; esta
buscaba unificar los criterios que regirian a todo el pais respecto a la exhibicién cinematografica.
La Junta estaria conformada por diez miembros principales e igual numero de suplentes; de los
10 principales, 4 serian designados por el Ministro de Educacidn, 4 por el Cardenal Arzobispo

16 Elsacerdote Jaime Serna es un personaje particular en la historia de Medellin por sus constantes cruzadas con-
tra la inmoralidad. Durante los aflos cincuenta, Serna fue censor, dirigente y organizador de diferentes activida-
des relacionadas con el cine. En una autobiografia explica la eleccién de su seudénimo: “Escogi el Dr. porque
en Colombia existe el complejo del doctorado, es decir: se cree que si uno no es doctor es poca cosa. Humberto,
nombre que me agrada, y Bronx, porque hay otro complejo en Colombia: lo extranjero es mejor que lo nacio-
nal”. Humberto Bronx, Ensayistas antioquefios (Medellin: S. E., 1992), s. p.

17 Humberto Bronx, El cine: diversion universal (Medellin: S. E., 1945), 13.

18 Vasco, “Salas de especticulos ptblicos”, 460.

19 Bronx, El cine, 30.

20 Archivo Histérico de Medellin, Fondo Concejo de Medellin, Seccién Acuerdos, tomo 13, ff. 169-172.

21 Republica de Colombia. “Se aprueba un Decreto del Gobernador de Antioquia”. Diario Oficial, afio 88, n.c 27758,
20 de noviembre de 1951, 657.



Hist. Crit. n.° 79 - enero-marzo - pp. 71-92 - ISSN 0121-1617 - e-ISSN 1900-6152
https://doi.org/10.7440/histcrit79.2021.04

Primado de Colombia y 2 por la Asociaciéon Nacional de Artistas y Escritores®. A pesar de sus
constantes variaciones, es posible identificar un patrén comun: la centralizacion de la censura que
pasaria de juntas para cada teatro a una junta nacional.

La censura oficial seria reprochada por algunos periodistas que impulsaban una critica basada
en criterios artisticos, como Correa®; o que seialaban la falta de coherencia de este tipo de censura,
como Téllez, quien planteaba que la “tijera”, es decir, la supresion de fragmentos inmorales que eran
cortados, alejaba a los espectadores y privaba a los empresarios de sus escasas utilidades, mas si los
censores, en este caso de la Junta Departamental, mudaban su opinién de un dia para otro:

“Esto implica una inseguridad de concepto por parte de los censores que puede ser explicativa
de otras equivocaciones. La moral no cambia en un dia a menos que no esté suficientemente
arraigada en el individuo. O [sic] el empieza a reconocer que el concepto sobre la moral no puede
universalizarse y para temporizarse puede cambiarse atendiendo la insinuacién de terceros en

determinado sentido™.

Mas terrible que la prohibicion de exhibir, le parecia a Téllez el remontaje a punta de “tijera”
al que se veian sometidas algunas peliculas. Esta forma de censura provocaba que estas se proyec-
taran con fallas de continuidad —raccord—, que las acababan transformando en una sucesién de
escenas ininteligibles®. Esto expone una tendencia recurrente en Medellin, aunque no era exclu-
siva de la ciudad. Los cortes sobre las partes inmorales afectaban el filme y, por ende, al publico.
Esto llegaba al punto de que una pelicula “estrictamente para mayores de edad” se convertia en
una pelicula “apenas admisible para nifos” gracias a la “tijera”*.

A la par de la censura en sentido estricto, existia también la clasificacién moral, elaborada porla
Accién Catélica Colombiana y difundida por diversos periddicos. Generalmente, las clasificacio-
nes se publicaban sin explicar los motivos que ubicaban a las peliculas en las diferentes categorias.

No obstante, a partir de un articulo es posible apreciar algunos de los criterios utilizados. Este
articulo comentaba cinco peliculas: Buenos dias, tristeza (Otto Preminger, 1958), La mosca de
la cabeza blanca (Kurt Neumann, 1958), Camelia (Roberto Gavaldoén, 1953), Trueno de dguilas
(Helmut Dantine, 1958) y Jacqueline (Roy Ward Baker, 1956). De estas se tomardn tres.

Buenos dias, tristeza, basada en la novela homénima de Francoise Sagan, era, segin el articulo,
una pelicula deplorable, dado que ni los personajes ni la narracion alcanzaban el nivel descriptivo
de la novela, pero si subsistia en la adaptacion la amoralidad de la obra transpuesta, que envilecia
los instintos humanos y sacaba a la luz los més bajos instintos.

“El ambiente completamente amoral, donde el amor libre y las costumbres deshonestas son
vistos con naturalidad. Situaciones insinuantes y didlogos de doble sentido. Suicidio suge-

rido. El remordimiento de la joven y el hecho de que la vida facil y de libertinaje que llevan los

22 Republica de Colombia. Decreto 1727 de 1955, “por el cual se crea la Junta Nacional de Censura”. Diario Oficial,
n.c 28796, 7 de julio de 1955, 8.

23 Camilo Correa, “Editorial”. Micro, n.c 42 (1940): 1.

24 Hernando Téllez, “La censura de especticulos publicos es una coleccion de absurdos lamentables”. El Diario, 7
de julio de 1953, 2.

25 Téllez, “La censura de especticulos”, 2.

26 Téllez, “La censura de especticulos”, 2.
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protagonistas no les dé la felicidad, dan una ténica positiva al film, pero no aminoran los elemen-
tos antes expuestos”?.

Imagen 1. “Clasificacion moral de las peliculas”

Fuente: El Obrero Catdlico, 23 de junio de 1951.

Por dicha descripcion le valdria la categoria de desaconsejable en la clasificacion moral.
La pelicula de Neumann, que dentro de la tradicion de la serie B narra los experimentos de un
cientifico, serfa clasificada en la categoria de adultos, debido a que el “tono de fantasia atentia
aquello que el film pueda contener de reprensible”; parece, entonces, que el recurso a la ciencia
ficcién matizaba la clasificacion, puesto que la falta de realismo mermaba la capacidad de produ-
cir conductas indecorosas en la vida cotidiana. La tltima pelicula seria Trueno de dguilas, la cual
recibiria la clasificacién de adolescentes. En esta se relata de forma habil la historia de un hombre
de guerra que es nombrado instructor de una base aérea. No se identificé en ella ningtin atentado
a la moralidad y, por ende, recibi6 dicha clasificacion. Se aprecia que esta categorizacién no hacia
referencia a criterios cinematograficos, sino que se trataba de una tipificacién que expurgaba los

27 “Como juzga la Accién Catélica algunas de sus peliculas”. EI Diario, 28 de octubre de 1958, 2.
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contenidos, sin importar su especificidad filmica, para encontrar comportamientos contrarios a
los mandamientos divinos y las buenas costumbres.

En 1958, la Arquidi6cesis de Medellin publicé una serie de instrucciones dirigida a todos los
“censores catélicos”, cuyo primer objetivo buscaba “contribuir a la unificacién y coordinacién
de la censura moral de especticulos™. Esto se relacionaba con las constantes criticas por la falta de
unidad de criterio que habia caracterizado el ejercicio de la censura, sobre todo en la década anterior.
En estas instrucciones se hacia énfasis en el tipo de espectidculos que podian ver los menores de 16
afios; en este sentido la Iglesia era mas estricta que el médico Eduardo Vasco, quien planted que
las medidas restrictivas aplicables debian cobijar a los menores de 12 afios, como se mencion6
paginas antes. Bronx calificé a los padres que no se preocupaban por lo que veian sus hijos como
pecadores por omisiéon®. Atin mdas alarmante era que los mismos padres acompafaran a sus hijos
a ver peliculas corruptoras:

“[...]1 Y como los teatros no se preocupan por cumplir las disposiciones legales sobre admision
de menores a cintas calificadas como aptas Gnicamente para mayores, no es extraio hallar los
salones de cine colmados de menores que en compaiiia de sus padres reciben las clases de inmo-

ralidad y delincuencia dictadas desde la pantalla™.

Por supuesto, la critica se hacia extensiva a los empresarios inescrupulosos, que una vez mas se
hallaban en el centro de la polémica. Al parecer en 1958, aunque sea en el Teatro Junin, los contro-
les eran ya muy estrictos y no se presentaba este problema*..

La revista Raza tratd el tema, pero le dio una valoracion diferente, al considerar que
“precisamente a los teatros que han organizado especticulos exclusivos para nifios, se les ha
venido poniendo trabas para la atencién de su publico. Esta anomalia debe corregirse cuanto
antes, no solo para remediar una inexplicable injusticia sino para disimular la falta de sindéresis
que caracteriza a quienes tienen a su cuidado la revision de especticulos ptiblicos™?.

En este panorama hay dos criticas que se hacen recurrentes en los medios impresos. Por un
lado, la conversién de Medellin en una ciudad que aburre, dado el criterio “trogloditico” y “monjil”
de los censores, que hacia de la ciudad el hazmerreir del pais por su fariseismo, al tiempo que la
condenaba a entretenerse jugando al yoyo y al balero®, dos juegos de caracter tradicional, que
sugerian el estancamiento de la ciudad, como minimo en el ambito del ocio colectivo. A esto se
sumaba un fenémeno nacional: la repeticion de las peliculas*. Una segunda critica se refiere al
considerable nimero de malos filmes que se proyectaban. Por ello, ademas de exigir una unifi-
cacion de la censura, también se solicitaba que esta se encargara de velar porque el cine que se

28 Arquididcesis de Medellin, “Instrucciones y normas para la censura moral de los espectaculos”. EIl Obrero Catolico, 24
de febrero de 1951, 11.

29 Bronx, El cine, 7.

30 Martin Mejia A., “Acuarelas”. El Obrero Catdlico, 14 de abril de 1951, 11.

31 “Estricto cumplimiento del Teatro Junin en cuanto a lo relativo a los menores”. El Diario, 4 de febrero de 1958, 2.
32 “Aremediar errores”. Raza, n.c 41 (1950): 44.

33 “Los censores cinematograficos no quieren que Medellin se divierta y por su culpa Medellin hace el ridiculo
nacional”. El Diario, 21 de junio de 1950, 2.

34 “En Colombia decae la aficién al cine por falta de cambio de repertorio”. El Diario, 26 de agosto de 1958, 2.
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aprobara fuera de buena calidad artistica y defendiera, ademas de la moral, “el interés econémico
del puiblico”™. Aunque en ocasiones algunos periodistas consideraban que el ptiblico mismo tenia
una gran responsabilidad en la baja calidad de las peliculas exhibidas dado su mal gusto™.
Conscientes de que la censura oficial y moral era solo una parte de su labor, la curia publicé

boletines informativos, cred el Secretariado Arquidiocesano de Cine en 1949 e implement? el Cine
Foro Catdlico en 1952, el cual estuvo bajo la direccion del presbitero Jaime Serna (Dr. Humberto
Bronx). El Cine Foro funciond siete afios y

“quincenalmente se proyectaba en un teatro una pelicula, precedida de un comentario. Al tér-

mino de la proyeccion, una discusion dirigida sobre los aspectos artisticos, morales, técnicos y

cinematograficos, con el fin de valorar por si mismo las desviaciones sociales, morales o religiosas

del argumento. Anualmente habia una ‘Semana de Cine-Foros’ en teatro ptblico™.

Se trataba de un esfuerzo en el que la Iglesia catélica estaba comprometida en otros lugares de
América Latina, como Argentina®, y su objetivo fue educar a través del analisis de las peliculas a
partir de la doctrina catélica. Se desarrollé primero en teatros comerciales como el Junin, Operay
Avenida, para luego continuar su labor en el teatro de los padres salesianos del Colegio El Sufragio®.

La Accién Catdlica Arquidiocesana también organiz6 la Semana de la Cultura Cinematogrifica,
que inici6 en 1953 y que para el ano de 1969 contaba con 29 ediciones*. Una de estas fue la reali-
zada entre el 14y el 18 de octubre de 1957, la cual incluy6 un cursillo de cine transmitido por Radio
Libertad, seis cine-foros en los teatros El Sufragio, Opera, Alameda, y una serie de conferencias
sobre temas como la técnica cinematografica, la Iglesia y el cine, la pelicula como obra de arte, la
moral y el cine, el cine y la juventud, la critica cinematografica y la Legion de la Decencia y las obli-
gaciones de los catdlicos. Se trataba, pues, de un intento por combinar la preocupacién moral con
los aspectos artisticos y técnicos, como lo corrobora la apelacion a que las peliculas exhibidas “son
todas europeas de arte y técnica muy perfectas™!. La apelacion al arte, a la perfeccién técnicayala
procedencia de las peliculas muestra un interés por justificar su exhibicién mas alld de los criterios
estrictamente confesionales; ademds, hace evidente una desnaturalizacion, aunque sea incipiente
y contradictoria, de la practica de asistir a cine, la cual emerge como un asunto que involucra un
saber especifico y capacidad de juicio y valoracion sustentada de lo que se ve.

Las actividades de la Accién Catdlica que mencionamos fueron precedidas por aconteci-
mientos como la visita de expertos internacionales, entre ellos el secretario general de la Oficina
Catdlica Internacional del Cine, André Ruszkouski, quien llegé el 26 de mayo de 1948, se reunid

35 “Manolete otra vez... Se le vera torear en la cinta espafiola El traje de luces”. Raza, n.c 20 (1948): 65.
36 Camilo Correa, “Hagamos un cine-club”. Micro, n.o 62 (1949): 63.
37 Humberto Bronx y Javier Piedrahita, Historia de la Arquidiécesis de Medellin (Medellin: S. E., 1969), 315.

38 Fernando Ramirez Llorens, “So Close to God, so Close to Hollywood: Catholics and the Cinema in Argentina”.
Journal of Latin American Cultural Studies 23, n.° 4 (2014): 332, doi: https://doi.org/10.1080/13569325.2014.958141

39 Orielly Simanca Castillo, “La censura catélica al cine en Medellin: 1936-1955. Una perspectiva de la Iglesia
frente a los medios de comunicacién”. Historia Critica, n.° 28 (2004): 19, doi: https://doi.org/10.7440/hist-
crit28.2004.03

40 Bronxy Piedrahita, Historia de la Arquididcesis, 315.
41 “Plan de la Semana Cultural Cinematografica en Medellin”. El Diario, 15 de octubre de 1957, 2.
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con los exhibidores y dicté conferencias, entre ellas “El mundo catdlico frente al cine moderno™?;
su visita fue, ademds, aprovechada para exhibir “los capitulos mejores” de tres peliculas: La vida de
San Vicente de Paiil, El peregrino del infiernoy Guerra a la guerra, en el teatro-salon del Colegio de San
Ignacio, el dinero recaudado seria destinado a las labores de la Accién Catélica®. Era evidente el
interés de la Arquididcesis de controlar la moralidad de los espectadores, pero también de ofrecer
alternativas al piiblico. Como se ha mostrado, dado el gran arraigo que tenia el cine en la ciudad,
era inutil prohibir, también habia que construir un tipo de espectador especifico: un espectador
catdlico que fuera conocedor del espectaculo al cual asistia y cuya mirada fuera capaz de percibir
los aspectos artisticos y técnicos del cine, en un contexto en el que ya se empezaban a formar otras
alternativas que no consideraban la dimensién moral como prioritaria, aunque si coincidian en el
fomento del espiritu critico, o si se quiere moderno, a la hora de ver una pelicula.

2. El Cine-Club de Medellin: la moralidad y la formacién del cinéfilo

La aparicién del Cine-Club de Medellin represent6 la confluencia de muchos procesos que aten-
dian a la comprension del cine como arte y a la necesidad de generar un espacio fuera de los
circuitos comerciales, donde se pudiera ver un cine objeto de censura, poco comercial o que no
se hubiera estrenado en el pais. Los procesos que dieron lugar a este espacio se pueden agrupar
en tres grandes ejes: la cinefilia de sus fundadores, enmarcada en un proceso global de toma de
conciencia de la especificidad cinematografica; el ideal de algunos empresarios en fundar un cine
nacional; y, finalmente, las caracteristicas particulares que tendria Medellin, en especial el gran
poder de la Iglesia catélica.

Para el primer eje serd fundamental el surgimiento en la posguerra y en diferentes lugares,
aunque con centralidades claras como Paris y Nueva York, de una cinefilia moderna, por la cual
se entiende el ejercicio de una pasion por ver cine reservada a los individuos que estan dispuestos
a realizar un esfuerzo por personalizar su juicio*; la fundacién del Cine Club de Colombia en la
ciudad de Bogota en 1949 seria el mejor ejemplo de esto en nuestro pais. Para el segundo, la figura
de Camilo Correa, multifacético empresario y cinéfilo que abogaria por la creacién de un cine
nacional a través de sus columnas en el diario El Colombiano y sus articulos en la revista Micro, y de
la creacion de empresas como Peliculas Colombianas (Pelco), Promotora Cinematografica Nacio-
nal (Procinal), Agencia de Espectaculos y Artistas (Acdeya), y la Escuela de Cine Colombiano.
Para el tercero, la consolidaciéon de un buen niimero de teatros agrupados en circuitos comerciales
que veian su labor empresarial entorpecida por la censura.

Aparte de lo mencionado por Martinez Pardo®, poco se ha dicho sobre la fundacién del
Cine-Club de Medellin, la cual tuvo varios intentos entre 1949 y 1956. Hasta el momento se han
encontrado tres esfuerzos serios de conformacion en: 1949, 1951 y 1956. Una noticia de 1954*
indica que pudo existir otro en esa fecha, a partir de algunos aficionados y de forma “independiente

42 “Propagandista del cine catélico llego a Medellin esta mafiana”. EI Diario, 26 de mayo de 1948, 2.

43 “Un espectaculo de arte!”. El Colombiano, 26 de mayo de 1948, 12.

44 Laurent Jullier y Jean-Marc Leveratto, Cinéfilos y cinefilias, 133.

45 Hernando Martinez Pardo, Historia del cine colombiano (Bogota: Editorial América Latina, 1978), 224.
46 “Se adelanta la fundacion del Cine-Club de Medellin”. EI Diario, 22 de junio de 1954, 2.
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de toda clase de empresa cinematografica”, en clara alusion a los intentos anteriores, liderados
por Correa, pero no se pudo encontrar mas informacion al respecto. Esto demuestra la intencién
que se dio por estos afios de crear un espacio alternativo donde se pudiera exhibir cine, en el que
pudiera apreciarse como un arte.
El primer intento de fundacién ocurrid en el segundo semestre de 1949, cuando Correa lanzd

laidea de formar un “club de cine-aficionados”, el cual

“estard formado por un grupo no muy numeroso de personas que, mediante el pago de una

pequena cuota mensual gozardan de algunas peliculas que no pueden entrar al pais por causas

especiales o que no merezcan la atencion de las empresas por lo poco comercial, cuya exhibicién

se haria en forma privada. Correa también dentro del plan de Olimac [sic] la consecucién de

libros especializados, que son muy pocos los que llegan a las librerias de Medellin, dotarlo de una

biblioteca para uso exclusivo de los socios, que podrian adentrarse de esa manera en los secretos

de la técnica cinematica y en un futuro no muy lejano, cuando el cine nacional sea ya una realidad

podran servir como argumentistas, directores, camarografos y hasta como actores.

Dentro de pocas semanas, podremos dar a los lectores bases mas firmes sobre lo que serd defini-
tivamente esta asociacion de aficionados al cine que inclusive podria dictaminar, no solo sobre la
calidad estética y técnica de una realizacién, sino también sobre sus condiciones morales prestando
asi una ayuda eficiente a la labor de las juntas de censura, encaminadas a no dejar que se atente

contra la moral y las buenas costumbres en los salones cinematograficos™.

El redactor an6énimo, posiblemente Camilo Correa dado su estilo de escritura, era ya consciente
de las dificultades que la exhibicion de esas peliculas que no podian entrar al pais por causas especia-
les iba a causar, por esto agregaba que estos aficionados al cine discutirian no solo sobre la calidad
estéticay técnica de las peliculas, sino también sobre sus calidades morales, lo que facilitaria el tra-
bajo de las juntas de censura, afirmacién que, cémo se vera, no convenci6 a la Iglesia catélica. En
esta primera noticia ya se expresaban las bases de lo que seria el futuro Cine-Club de Medellin: por
un lado, la exhibicién de peliculas poco comerciales; por el otro, el empefio de ensefar al publico
acerca de los “secretos de la técnica cinematica” con el fin de prepararlos para la llegada del cine
nacional. Ademds, muestra otra peculiaridad de Camilo Correa —si es él el autor—, quien se refiri6
alos planes de Olimac en tercera persona, cuando este no era mas que un anagrama de su nombre,
con el que solia firmar muchos de sus articulos.

Dos semanas después, se anunciaria que las inscripciones ya se encontraban abiertas en la
oficina de Correa. La iniciativa pretendia constituirse en un club de aficionados al séptimo arte
“similar a los existentes en las principales capitales americanas y desde hace unas semanas en
Bogota”*. Casi un mes luego de la publicacién de la primera noticia, se llevaria a cabo la primera
reunion, en esta se definiria que dicha organizacién funcionaria de forma independiente a la de
Bogota con reglamentos y directivas propias. Estos serian elaborados por una comision para ser vota-
dos en la primera asamblea, la cual se esperaba ocurriera los tltimos dias del mes de octubre junto a
la primera proyeccion. Para poder asistir a la reunién, se deberfa pagar una cuota de admisién por

47 “Club de cine aficionados”. El Diario, 7 de septiembre de 1949, 2.
48 “Seinicia el Cine-Club de Medellin”. El Diario, 28 de septiembre de 1949, 2.
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un valor de 5,00 pesos y una mensualidad por $2,00%. Una noticia del 26 de octubre, ademds de la
invitacidn a inscribirse, daba luces sobre sus propésitos y establecia una relacion explicita con
la cinefilia global:
“[...] El Cine-Club antioquefio, similar a los europeos y americanos, se ocupara en un principio
de la exhibicion de peliculas que, por la censura o por sus atractivos comerciales no puede ser
presentado en los teatros. [...] Pero el Cine-Club no es, ni serd, un nido de intelectuales. A él
pueden entrar todos los que sean y pueden tener la seguridad de que el odioso circulillo de los
sabios en todo, de los posudos criticos de arte etc. no serd quien lo dirija”.

Hay dos elementos que llaman la atencién, por un lado, la exhibicién de peliculas que podian
ser o habian sido objeto de censura, lo cual traeria bastantes problemas en su segundo intento de
fundacién; por el otro, la busqueda de un piblico amplio. Al parecer esa primera asamblea no se
llevé a cabo en 1949 y todavia en marzo de 1950 se invitaba a las personas para que se vincularan
al proyecto. Dicha tardanza se debia a que no se habia podido completar el nimero de 100 socios
necesarios para su inscripcion legal®'. Pese a eso ya se habian empezado gestiones con casas distri-
buidoras y centros culturales que les suministrarian material**.

No tenemos mas informacion acerca de este primer intento, el cual al parecer fracasé. Nos
concentraremos, por cuestiones de espacio y de fuentes disponibles, en la fundacién efectiva del
Cine-Club de Medellin en 1951. Para esta fue fundamental la creacidn por parte de Correa de la
Escuela de Cine Colombiano, que en un principio iba dirigida a formar extras y operarios nece-
sarios en la consolidacién futura de un cine nacional®, pero luego ofreceria cursos para formar
las préximas “luminarias del cine criollo”: curso general de técnica, curso general de interpreta-
cidén, dibujos animados-especializacion, fotografia-especializacién®. Se esperaba que empezara a
funcionar a comienzos de 1951°°y ya a mitad de afio se daba como un hecho*. Esta escuela tenia como
antecedente los cursos por correspondencia ofrecidos por la Editora Nuevamérica, dirigida también
por Correa a partir de 1944%7 y que se sumo a la revista de critica radial y cinematografica Micro, tam-
bién bajo su administracion.

Fueron los 50 alumnos de la Escuela de Cine quienes sentaron las bases para la constitucién
definitiva del Cine-Club. Ademis, es posible que los primeros esfuerzos hayan fracasado dado el
costo de la afiliacion. Los principios de esta nueva iniciativa serian los mismos que los planteados
en 1949, lo que incluia la exhibicion de peliculas sin atractivo comercial o con pocas probabilidades

49 “Quedo constituido anoche el Cine-Club de Medellin”. EI Diario, 5 de octubre de 1949, 2.

50 “No sera el Cine-Club nido de intelectuales”. El Diario, 26 de octubre de 1949, 2.

51 “El Cine-Club”. El Diario, 8 de marzo de 1950, 2.

52 “Yase esté organizando el Cine-Club antioquefio”. El Diario, 18 de enero de 1950, 2.

53 “Una escuela de extras y operarios fundara en Medellin Camilo Correa”. El Diario, 6 de diciembre de 1950, 2.
54 “En Medellin se prepara ahora a las futuras luminarias del cine criollo”. El Diario, 12 de marzo de 1951, 2.

55 “Una escuela de extras”, 2.

56 “Lente nacional”. El Diario, 12 de junio de 1951, 2.

57 “Llega el cine!”. Micro, n.° 55 (1944): 69.
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de pasar los filtros de la censura, pero ya no se cobraria una cuota de afiliacion y la mensualidad se
reduciria a $1,50%.

Este segundo intento se materializaria el 10 de junio de 1951 a las 10 a. m., en el Teatro Maria
Victoria, con la primera exhibicién para los 350 socios®. En esta se presentaria la pelicula francesa
La favorita del puerto (Marcel Carné, 1950), en la cual se narra la historia de un hombre maduro
embelesado por una adolescente. “Una magnifica pelicula, en fin, sin caracteristicas excepciona-
les ciertamente pero muy apropiada para adentrar a los nuevos cineistas de seleccion en el arte
puro”®. En esta reunion también se definirian algunas cuestiones administrativas, como el nom-
bramiento de la primera junta directiva. En ella se nombraria a Jorge Montoya Toro como gerente,
a Camilo Correa en la presidencia y a Dario Valenzuela en la vicepresidencia.

La segunda exhibicién tendria lugar el 24 de junio de 1951, también en el Teatro Maria Victoria,
con la pelicula Electra (Dudley Nichols, 1949), cuya exhibicién fue imposible en la ciudad por
“caprichos de la censura™!.

““Electra’ es una obra cruel, casi podriamos decir que inhumana por la perversidad de sus perso-
najes todos, excepcion hecha tal vez del bueno de Ezra y de los primeros [...] que al fin resultan
injustamente castigados por la horrible tara de los Mannon. Una pelicula de cine-club, en fin.
Pero no de cine-club de Medellin. Que daba grima advertir como se refan los espectadores
cuando mas sarcastico y doloroso era el dialogo. Bueno, en Medellin estamos...”®.

Esa ultima queja demostraba que los socios no se encontraban preparados dado su reaccion
de risa “cuando mds sarcéastico y doloroso era el dialogo”, lo que hacia evidente la urgencia de
la formacién de las audiencias y la lejania de una verdadera cinefilia colectiva, asunto que habia
advertido varias veces Correa en las paginas de Micro. A lo cual se sumaba el “feo vicio” del ptiblico
de la ciudad de ponerse de pie antes de que la pelicula se acabe®.

Una tercera funcién se celebro el 8 de julio de 1951, con la cinta San Francisco (W. S. van Dyke,
1936), promocionada como una de las mejores peliculas de todos los tiempos. Dicha funcién fue
catalogada de un acierto por El Diario, que felicitaba al Cine-Club. En este texto también se lanza
una critica a la entidad, de la cual “nada se informa, nada se escribe como no sean las gacetillas que
El Colombiano publica con el estilo inocultable de Camilo Correa”™®*.

La ultima funcién de la cual se encontrd informacion fue la de El silencio es oro (René Clair,
1947), el 22 de julio de 1951. “Una pelicula extraordinariamente humana por el cabal desempefio de

58 “Por fin tenemos Cine-Club”. El Diario, 5 de junio de 1951, 2.

59 “Con enorme entusiasmo empieza a sesionar hoy el Cine-Club”. EI Colombiano, 10 de junio de 1951, 12.
60 “Cine-Club”. El Diario, 12 de junio de 1951, 2.

61 Hernan Restrepo, “Lunetario”. El Diario, 18 de junio de 1951, 2.

62 Hernan Restrepo, “Lunetario”. El Diario, 26 de junio de 1951, 2. También se menciona la exhibicién en: “Cine
Club”. El Colombiano, 25 de junio de 1951, 5.

63 Hernan Restrepo, “Lunetario”. El Diario, 1° de julio de 1951, 2.

64 Hernan Restrepo, “Lunetario”. El Diario, 1° de julio de 1951, 2. También en: “Cine-Club”. EI Colombiano, 8 de
julio de 1951, 5.
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sus personajes y perfectamente lograda desde el punto de vista artistico y cinematografico en todo
momento”®, que por razones que “solo Dios sabe” no habia podido ser admirada en la ciudad®.

Lo expuesto contrasta con lo planteado por Martinez Pardo, quien afirmé que la primera exhi-
bicién fue el 9 de junio de 1951 con La favorita del puerto y Electra®. Dicha fecha, que aparece en
el documento, fue seguramente la de la aprobacién y no la de la exhibicién misma. Ademds, como
pudimos corroborar las dos peliculas no se exhibieron el mismo dia, sino con una diferencia de
quince dias. Este autor tampoco daria cuenta de las otras dos exhibiciones que se llevaron a cabo.

El Cine-Clubno estuvo exento de polémicayyaenlaseccion “Notas culturales” de El Colombiano
se sefalaba que esta entidad no tenia como objetivo la exhibicién de peliculas inmorales, “como
lo han informado personas no enteradas del funcionamiento de esta clase de organismos”®; al
parecer estas personas pertenecian o tenian contacto cercano con la Iglesia catdlica, lo que llevé a
la suspension de las actividades. En una entrevista, Correa indicaba que la programacién habia
despertado la preocupacion de la curia, que habria procedido a descalificar las exhibiciones e
impedido la exhibicién y la discusion de las peliculas, lo cual provocé su suspension®.

En la prensa también se expresarian diversas opiniones sobre las actividades del Cine-Club.
El Obrero Catdlico sostendria que esta institucién era un “centro de inmoralidad”, donde bajo un
disfraz de cultura se ocultaba el pecado, se explotaba la ingenuidad y se disimulaban los vicios. A
continuacion, citamos en extenso un articulo aparecido en dicha publicacion:

“Fuimos a las oficinas del ‘Cine-Club’ y, jévenes como somos, nos mostramos interesadisimos
en la cuestién obteniendo los datos mas valiosos para nuestro propésito. Vale la pena anotar la
conversacion, tal como se llevé a efecto, para que se observe la ingenuidad de las respuestas y lo
que ellas encierran. [...]

—Bueno —preguntamos, mostrandonos cada vez con un interés creciente— y ¢qué peliculas se
dan?

—Pues peliculas bien ‘buenas’, bien ‘interesantes’, es decir, sin censura, o de las que la censura no
ha dejado pasar... jen fin! {De todo eso!

—Se nos respondid a la carrerita, como para que nos enteraramos, pero no hiciéramos mucho
hincapié en la cuestion.

—¢Qué peliculas han dado, si nos pueden informar?

Y nos van soltando la lista. {Que lista!

—Hasta ahora se han dado ‘Electra’, ‘La favorita del puerto’ y ‘San Francisco. Ciudad pecadora’.
—iCarambas! —pensamos para nuestros adentros— Estos si estin dando toda la basura de
afueral... [...]

Y salimos con una decision del edificio: dar a conocer esta miserable comedia, esta farsa sin
nombre con la que se pretende engafiar a la sociedad.

Hay mds de setecientos afiliados al tal Club, seguramente jévenes, o tontos o corrompidos. El

cupo es de ochocientos, y a todos estos se les va a dar, se les estd dando, el mds inmundo festin de

65 Hernan Restrepo, “Lunetario”. El Diario, 24 de julio de 1951, 2.
66 Hernan Restrepo, “Lunetario”. El Diario, 24 de julio de 1951, 2.
67 Martinez Pardo, Historia del cine colombiano, 223.

68 “Cine-Club”. El Colombiano, 22 de julio de 1951, 5.

69 Martinez Pardo, Historia del cine colombiano, 223.
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inmoralidad y de concupiscencia. Seguramente las autoridades no saben el asunto, que si lo supie-
ran, de otro modo obrarian, para poner coto a este intento subrepticio de corrupcion en masa.
Que sepamos, entre otros que no sabemos, dos sefiores estdn al frente de la empresita esa, y son
Camilo Correay Dario Valenzuela. ;No habra derecho a decir sus nombres? ; Al fin y al cabo, ellos
no son pablicamente los orientadores y promotores del ‘Cine-Club’? Y siendo el ‘Cine-Club’ lo
que es... jque la sociedad los juzgue como a bien tenga!

Y con estos antecedentes, el ‘Cine-Club’ dizque es para despertar ‘el gusto artistico’”’.

En este comentario queda claro el gran interés que desperté en sectores cercanos a la Iglesia
las actividades del Club, el cual llevaba a exagerar su influencia y niimero de afiliados, que debia
ser mucho menor si tenemos en cuenta las dificultades que tuvo para constituirse y la ausencia de
menciones a un alto nimero de afiliados por parte de Camilo Correa, personaje muy proclive a
exagerar en las empresas que acometia. La respuesta por parte de El Diario no se hizo esperar, y en
ella se hacia referencia a que el Cine Club de Colombia en Bogota funcionaba sin contratiempos.

“[...] Por lo demds los mejores jueces en este enojoso lio son los mismo socios, entre los cuales,
sin contar a los que han hecho el papel de espias, se encuentran personas de reconocida solvencia
moral y religiosa. Ellos vieron las peliculas que se han presentado y pueden decir si no han sido
peliculas hechas con plena conciencia del arte, en las que no se irrespeta en forma alguna la reli-
gion ni se osa de escenas lascivas para atraer la atencion del publico™.

Alo que se agregaba que se exhibi6 una pelicula edificante y de alto contenido moral como San
Francisco, y una mas que se podria haber clasificado como “para todos”. Los argumentos utilizados
en esta respuesta dan cuenta de las discusiones que hemos planteado a lo largo de este texto, en
particular la mencién a la existencia de entidades similares en otras ciudades. En este sentido, la
formacién de un publico moderno y conocedor hacia parte de la tarea de poner a la ciudad a tono
con el mundo considerado civilizado, el cual requeria de espectadores que tuvieran una capacidad
de discernimiento auténoma y alejada de los prejuicios morales.

Sabemos, gracias a Alberto Aguirre, que hubo una fundacién mas duradera en 1956. Esta
seria realizada por el mismo Aguirre, René Uribe Ferrer, Rafael Vega Bustamante, Eddy Torres,
Jorge Velasquez, Alejandro Gonzélez y Alfonso Pineda, con los mismos fines que habia promo-
vido Correa casi cinco afios atras”. Todos estos intentos de fundacién del Cine-Club de Medellin
demuestran la intencion de crear un lugar en la ciudad fuera de los circuitos cinematograficos, que
diera un valor preponderante al componente artistico sobre el valor comercial y moral. Como se
menciona, su interés era el de formar un tipo de espectador cinéfilo que pudiera entender la cali-
dad técnica y estética de la obra cinematografica. No obstante, este proyecto de formar al ptblico
de Medellin estuvo en constante tensioén con la idea de un espectador moral, como se aprecia en
las diferentes fuentes, llegando incluso al cierre del mismo Cine-Club™.

70 “El Cine-Club, centro de inmoralidad”. EI Obrero Catdlico, 21 de julio de 1951, 2.
71 Hernan Restrepo, “Lunetario”. El Diario, 24 de julio, 1951, 2.

72 Alberto Aguirre, “Del cine y la televisién”, <https://soundcloud.com/mariaclaguirre/aguirre-cuenta-la-histo-
ria-del> (consultado el 3 de marzo de 2018).

73 Orlando Mora (critico de cine), en discusion con los autores, 3 de mayo de 2017.
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Consideraciones finales

Entre 1945 y 1958 la asistencia a cine se convirtié en un problema que excedia la censura oficial.
No se trataba solo de impedir las peliculas nocivas, el reto es mas complejo en tanto implicaba un
esfuerzo por transformar cémo se veian las peliculas. Se trataba de formar y guiar al piblico que
empieza a ser entendido como un conjunto complejo y heterogéneo de personas cuyas actitudesy
aptitudes se podian y se debian transformar.

En este contexto, la audiencia cinematografica se convirtio en objeto de disputa para la Iglesia cat6-
lica, institucion de gran arraigo en la ciudad de Medellin, y para el emergente Cine-Club de Medellin,
organizado en torno a Camilo Correa. Si bien la Iglesia confrontd y logré el cierre del primer cineclub
en la ciudad, esta disputa no puede ser reducida al ataque de una institucion reaccionaria a una moder-
nizante, puesto que la Arquididcesis utiliz6 su influencia no solo para prohibir y condenar, sino que
también gestiond espacios e impuls6 proyectos que buscaban fortalecer su proyecto de educacién
cinematografica y consolidar la orientaciéon moral que ejercia, al tiempo que impulsaba esfuerzos por
instruir en la apreciacion técnica y artistica del medio. Desde esta perspectiva, la seleccién de cierto
tipo de peliculas, la conformacién de espacios de exhibicion regulados y la formacién de los especta-
dores a través de cine-foros y conferencias darian lugar a un espectador moral.

El Cine-Club de Medellin, por su parte, abogaba por exhibir y discutir un tipo diferente de
cine, que privilegiara lo artistico y dejara parcialmente de lado consideraciones morales. No obs-
tante, y aunando consideraciones pragmaticas —que hacian inviable una lucha frontal contra la
Iglesia— y convicciones personales —no hay ninguna evidencia de que Correa u otros miembros
fueran anticlericales—, el Cine-Club no pensaba sus labores como contrarias a la moral catdlica,
sino como auténomas en cierta medida, en tanto implicaba una reconfiguracion de los criterios de
valoracién cinematografica. Como lo han planteado Baecque y Frémaux’™, la cinefilia —que este
tipo de instituciéon impulsaba— es una forma de ver las peliculas y de discutir sobre ellas, que posee
cierto caracter autorreferencial o cerrado sobre si mismo y que, por ende, no acepta o limita la
aceptacion de criterios extracinematograficos. Se trat6é de un proceso con peculiaridades locales,
pero que al tiempo expresaba procesos globales, que se manifestaron en el surgimiento del cine
moderno y la emergencia o consolidacién de las cinematecas, los cine-foros y los cineclubes, que
impactaron la relacion entre el cine y sus espectadores.
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