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LLAMAZARESRODRIGUEZ, Fernando. (2008): Fuentes documentales
para el Arte Barroco en la provincia de Ledn. Ensambladores, Escultores
y Pintores, Ledn, Universidad de Leon, Secretariado de Publicaciones,
pp. 607 y 78 fotografias en blanco y negro. ISBN: 978-84-9773-388-5

El profesor Llamazares Rodriguez aborda el tema de fuentes
documentales artisticas en esta obra que se muestran como base para una
metodologia que sera basica en € objetivo de la Historia del Arte en €
campo barroco sobre ensambladores, escultores y pintores en e marco
inicialmente geogréfico delaprovinciade Ledn, pero que enrealidad abarca
tambi én las provincias vecinas fundamentalmente castellanas y gallegasy
que puede ser un buen referente paral os estudios americanos, tan necesitados
de este tipo de obras. Ademas merece nuestro interés esta obra por la
importancia que en ella se ha dado a la documentacion relacionada con la
formacion delosartistasy artesanos, dentro de esa ensefianza“ no reglada’
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que prevalecié hasta el momento de la llustracion. N - 4

Este estudio con andlisiscritico es, sin duda, un medio muy vélido paralograr una
més exacta aproximacion a hecho artistico a considerar. La lectura de este tipo de
literatura artistica ayuda muy eficazmente al estudioso de esta disciplina ainterpretar
de una forma mas objetivay precisala practica del arte en un momento concreto y a
contextualizarlo en el entorno geografico e histérico en €l que se desenvolvio.

Previa a la presentacion de cerca de seliscientos documentos, se ofrece toda una
panoramica en cinco capitulos que inicia una introduccion; € andlisis de fuentes y
tiposdelas mismas; €l camino atransitar por parte del artistahastael final de susdias;
el estudio de la documentacion aportada, agrupando alos diferentes artistas conforme
la especialidad de los mismos, en centros o focos que se pueden considerar como
comarcales, con nicleos principalmente en la ciudad de Leon, en la de Astorga,
Ponferrada, La Barieza, Villafranca del Bierzo y la Tierra de Campos en localidades
como Sahagun o Valderas; y se cierra esta parte primera con la consideracion
independiente delos diferentes centros monasticos. Traslaaportacion del diverso aparato
documental se concluye la obra con un indice onomastico y geogréfico que sirve de
gran ayuda para no perderse en el amplio espacio de tiempo del siglo y medio del
Barroco. Pero de un modo muy particular conviene sefiaar €l apartado dedicado ala
formacion del artista, o lo que seglin seindica, €l camino que el aprendiz de escultor,
pintor o ensamblador tenia que transitar y como lo debia de realizar para alcanzar
felizmente lameta deseada de la maestria.

Hasta una cincuentena de contratos de aprendizaj e seregistran en estaobra, donde
se recogen puntualmente, en las diversas clausulas, las condiciones exigidas por la
parte contratantey lacontratadatodo el largo proceso docentey discente por el maestro
y € discipulo. El aprendiz que entraba en €l obrador del maestro debia de seguir todo
un proceso preceptivo de preparacion, pues no existiael autodidactismo. Si se deseaba
gercer libremente la profesion artistica en la sociedad barroca, la agremiacion era el
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camino obligatorio a seguir. Tres eran los pasos a seguir parafinalizar felizmente los
cursos hastaconseguir laespecialidad, primeramente el solicitante entrabade aprendiz
en € taller de un maestro, acontinuacion, unavez superadas|as pruebas examinatorias
alcanzabael grado de oficial, y, por Ultimo, tras nuevos examenes con éxito lograriala
maestria.

En & aprendizaje, como punto de partida, exceptuando € caso de los hijos de
maestros que al formarse en € taller paterno no precisarian formular contratos, todos
los aprendices acompafiados de sus tutores deberian de comparecer ante notario para
gue éste extendiera las denominadas “ escrituras de aprendizaje o de aprendiz”. La
documentacién aportada a este respecto es muy precisa, de tal modo que, una vez
redactado el encabezamiento de lugar y fecha, serecogiael convenio entre la persona
curadora o tutora del aprendiz y € maestro. Seindica muy claramente que el maestro
debia de ensefiarle € oficio durante un determinado espacio de tiempo que, segin la
especialidad, oscilaba normalmente entre tres y cinco afios, comenzando a contarse
tras lafirma de contrato por ambas partes. La personatutora del aprendiz tendria que
pagar un precio al maestro por la ensefianzay el pupilo deberia de estar sujeto alas
Ordenes del docente.

Unavez transcurrido el periodo fijado por la ensefianza, se exigiaque el aprendiz
deberia de estar o suficientemente formado, de tal modo que, una vez superadas las
pruebas, pudiera trabajar con otro maestro del mismo oficio y poder asi percibir un
salario como otro oficial de la misma especialidad. Por € contrario, si d finalizar el
periodo de aprendizaje estipul ado el aprendiz no se hallaba con la suficiente habilidad
paraasi poder g ercer su trabajo, €l maestro seteniaque comprometer aocuparlo en su
propiotallery pagarlelo queotro oficial del mismo ramo cobrara. El maestro, mediante
clausula contractual, se obligaba a ensefiar cuanto hacia relacion a su especialidad,
especificandose que no habria de ocultarle nada. La meta fundamental de todo este
proceso erael conseguir que el discente obtuvieralamejor preparacion posible, de tal
manera que una vez superadas las pruebas pudiera vivir de su trabajo. Una vez
transcurridos | os plazos estipulados, se comprobaria la aptitud del candidato a titulo
mediante un examen, que deberia de realizarse ante un tribunal competente y de esa
mismamateria.

Los examinadores deberian ser especidistas en la materia a juzgar y estos se
nombraban por ambas partes. Si el examinando demostraba la suficiente preparacion
era declarado apto para € gjercicio de la profesién examinada. Una vez superada la
prueba, bien si fuera para obtener la oficialia o bien la maestria, el nuevo oficia o €
nuevo maestro adquirian el derecho para abrir su propio taller. Eslo que en expresion
de laépoca de denominaba como: maestro u oficial “examinado”.

Fernando Llamazares destaca que la documentacion agui aportada referente a
este tipo de aprendizaje eracomUn a otras zonas de CastillalaVieja, pero no coincidia
con otroslugaresdel Reino, donde estetipo de pruebas eran ef ectuadas por examinadores
0 veedores que se nombraban cada afio, como bien esta demostrado por testimonios
documentados en ciudades como en Madrid o Zaragoza.
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Como conclusién, se puede afirmar que este libro es importante para abordar €l
estudio artistico en el campo de la escultura, pintura o ensamblaje y de manera muy
especia en los procesos de aprendizaje, que deja solucionado un capitulo, grande o
pequefio, pero ciertamente singular dentro delaHistoriadel Arte Espariol y que podria
ser imitado en muchos lugares del mundo latinoamericano.

Jeslis Paniagua Pérez
Grupo de Investigacion HISULA
Universidad de Ledn — Espaiia

FLECHA GARCIA, Consuelo, NUNEZ GIL, Marinay REBOLLA,
Maria José. (2008): Mujeres y Educacion Saberes, practicas y discursos
en la historia, Espafia, Nifio y Davila editores, ISBN 987-84-95294-88-3

Este libro dirigido por tres profesoras de la
Universidad de Sevilla: Consuelo FlechaGarcia, Marina
Nufiez Gil y Maria José Rebolla Espinosa, quienes
ademas son autoras, constituye unavision del papel de
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las mujeres en |a educacion desde la perspectivade lo & {"”"T""!' educacion

que significa el ser mujer, y dentro de su propia labor Saberes, préctica

 dliscirses en la hiskoria

educativa. Esun esfuerzo por asumir esta problematica
a partir de una mirada histérica 'y desde presupuestos
plenamente modernos, bajo una exigencia cientificay
metodol égica. En él confluyen diferentesdisciplinasque
dan cuenta seria y rigurosa del tema planteado y
simultaneamente se consolidacomo basey semillapara
investigaciones futuras. Lo cual es un presupuesto en
cualquier trabajo deinvestigacion, no imponer verdades
a manera de dogmas, sino a contrario, abrir un sin
ndmero de preguntas, y demostrar con lalabor quetodo
el trabajo esta por hacer, que el temano se ha agotado
y en cambio lo que se hadejado esun campo masabierto
y un abanico de posibilidades paraasumirloy pensarlo.

El papel primordial de la mujer en la labor
educativay enlaformacién cultural, esdecir, enlaformacion de sociedad, esinnegable.
De un lado en la educacion de latradicién, y de otro en la educaci 6n que en términos
ideales deberia ser 1a que rompe con esa tradicidn, pensandola, haciendo uso de la
critica, estaes, laacademia. Precisamentelavinculacién delas mujeres con laacademia,
y mas exactamente con la formacién profesional relacionada con la pedagogia se
constituye como objeto de reflexidn principal en este trabajo de investigacion. Pese a
gue es innegable ese papel y ese lugar, socialmente no se es consciente de su
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