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Resumen

Objetivo: este articulo de reflexion propone la dilucidacion de
una serie de datos histérico-documentales en pos de comprender
como se formo en el aspecto pianistico el musico argentino Carlos

. - Guastavino (1912-2000), nacido en la ciudad de Santa Fe.
Articulo de Reflexion
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uptc.01227238.18784 historizacion de la interpretacion pianistica en Argentina y de los
aspectos pedagdgicos y personas involucradas, toda vez que se trata
de una linea investigativa que no se ha utilizado a pesar de guardar
estrecha relacion con la historia de la creacion musical.
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yectos pedagogicos formales e informales. Asi, se procede tanto al andlisis de
documentos escritos —tales como programas de conciertos, epistolas, hemero-
grafia, entre otros— como sonoros —entrevistas grabadas y registros musicales—.

Estrategias/Recoleccion de informacion: se procede a la confrontacion
de fuentes primarias y secundarias, que aportan nuevo conocimiento en una
interseccion entre historia de la creacion musical e historia de la performance.
Aunque con una base por momentos conjetural, la estrategia acumulativa del
trabajo documental permite una aproximacion a los parentescos estilisticos y
las preferencias compositivas que construyeron el idiolecto del compositor,
esto es, su identidad como musico.

Conclusion: la condicion mayormente autodidacta de la formacion pianis-
tica de Carlos Guastavino favorecio la autoafirmacion de su personalidad. Su
aprendizaje ligado al desarrollo de una gran capacidad para la improvisacion
en el teclado fue entretejiendo su subjetividad como creador y le permitio ser
el duerio de su propio itinerario formativo.

Palabras clave: ensefianza de la muisica; improvisacion musical; interpre-
tacion musical; musicologia; piano.

Carlos Guastavino’s Piano Studies.
Pedagogical Connections, Continuities
Romantic Music, and Spanish Heritage

Abstract

Objective: This reflection article proposes the elucidation of a series of
historical-documentary data in order to understand how the Argentine musician
Carlos Guastavino (1912-2000), born in the city of Santa Fe, was trained in
the piano aspect.

Originality: It is essential to contribute to the historicization of piano per-
formance in Argentina and of the pedagogical aspects and people involved,
since this is a research line that is underdeveloped despite being closely related
to the history of musical creation.

Method: Tools from the sociocultural history of music are used, facilitating a
qualitative approach that allows for an understanding of interpersonal networks,
continuities, and formal and informal pedagogical trajectories. Thus, both
written documents—such as concert programs, letters, newspaper archives,
and others—and audio documents—recorded interviews and musical recor-
dings—are analysed.
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Strategies: Primary and secondary sources are compared, providing new
knowledge at the intersection of the history of musical creation and the history
of performance. Although at times based on conjecture, the cumulative strategy
of documentary work allows for an insight into the stylistic relationships and
compositional preferences that shaped the composer’s idiolect—that is, his
identity as a musician.

Conclusion: Carlos Guastavino’s largely self-taught piano training fostered
his self-affirmation. His learning, coupled with the development of a great
capacity for keyboard improvisation, wove together his subjectivity as a creator
and allowed him to be the master of his own educational journey:.

Keywords: music teaching; musical improvisation; musical performance:
musicology; piano.

Os estudos de piano de Carlos Guastavino.
Vinculos pedagogicos, continuidades do
romantismo musical e heranca espanhola.
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Resumo

Objetivo: este artigo propde a elucidacio de uma série de dados histori-
co-documentais para entender como o musico argentino Carlos Guastavino
(1912-2000), nascido na cidade de Santa Fé, se formou como pianista.

Originalidade: ¢ essencial contribuir para a historicizacao da execucdo do
piano na Argentina e dos aspectos pedagogicos e das pessoas envolvidas, pois
essa é uma linha de pesquisa que ainda esta vaga, apesar de estar intimamente
relacionada a historia da criacao musical.

Método: sio utilizadas ferramentas da historia sociocultural da musica,
o que facilita uma abordagem qualitativa que nos permite entender as redes
interpessoatis, as continuidades e as trajetorias pedagogicas formais e informais.
Assim, sdo analisados tanto documentos escritos - como programas de concertos,
epistolas, hemerografia, entre outros - quanto documentos de audio - entrevistas
gravadas e gravacdes musicais.

Estratégias: procedemos ao confronto de fontes primarias e secundrias, que
fornecem novos conhecimentos em uma intersecio entre a historia da criacio
musical e a historia da performance. Embora as vezes conjectural, a estratégia
cumulativa do trabalho documental nos permite abordar as relacdes estilisticas
e as preferéncias composicionais que construiram o idioleto do compositor, ou
seja, sua identidade como musico.
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Conclusao: a natureza amplamente autodidata do treinamento de Carlos
Guastavino no piano favoreceu a autoafirmacéo de sua personalidade. Seu
aprendizado, associado ao desenvolvimento de uma grande capacidade de
improvisacdo ao teclado, entrelacava sua subjetividade como criador e permitia
que ele fosse o mestre de seu proprio itinerario formativo.

Palavras-chave: ensino de musica; improvisacdo musical; performance
musical; musicologia; piano.

... Los que por suerte tienen de estudiantes
para toda la vida el corazon®.

Introduccion?®

:Como se formo Carlos Guastavino, el destacado musico nacido en la ciudad argentina
de Santa Fe, en su faceta de intérprete de piano? Increiblemente, el interrogante se encuentra
aun sin una respuesta detallada, a pesar de tratarse de uno de los artistas mas destacados del
panorama histérico musical de ese pais*. Las causas son variadas, pero podrian resumirse
en dos principales: por un lado, la escasez y dispersion de la documentacion conservada;
por otro, el énfasis puesto mas en el analisis de las obras y sus caracteristicas que en la
atencion a la afirmacion del mismo compositor-pianista de haber vivenciado un aprendizaje
mayormente autodidacta’.

Por obvias razones del propio desarrollo disciplinar, la musicologia dedicada a los reper-
torios argentinos de tradicion escrita del siglo XX ha priorizado mayormente el estudio de los
procesos creativos y de sus significados inherentes®, de modo que permita situarlos en una
trama histérica y un devenir estético-estilistico en el cual resaltar a las figuras descollantes’.

2 Fragmento del texto de la Cancidn del estudiante, con musica de Carlos Guastavino y Eresto Galeano, y letra de Francis-
co Garcia Giménez, 1939.

3 Agradezco a Melanie Plesch, por sus atinados comentarios sobre musica argentina. A Pedro Camerata, por alguna
hemerografia digitalizada. También, a Julidn Mosca, director del Instituto de Investigacién Musicolégica “Carlos Vega”, y
a Emiliano Turchetta, por su atenta lectura de un borrador.

4 Presenté oralmente un abreviado avance de este tema, en el V Congreso de la Asociacion Regional para América Latina y
el Caribe de la International Musicological Society, realizado en la Universidad Internacional de Andalucia.

5  Algunos aspectos estan brevemente tratados en Silvina Luz Mansilla y Ricardo Jeckel, “Documentos escritos y docu-
mentos sonoros. Un acercamiento al estudio de la improvisacion pianistica en Carlos Guastavino’, 4'33”, 9, n.° 19 (2020):
88-101.

6  Porcitar un caso, Julio Ogas, La musica para piano en Argentina (1929-1983). Mitos, tradiciones y modernidades (Instituto
Complutense de Ciencias Musicales, 2010).

7 Omar Corrado, Sonografia de la pampa (1945-1955) (UNL, 2024). Melanie Plesch: “Una pena estrordinaria”: topicos dis-
foricos en el nacionalismo musical argentino”, Acta Musicologica 86, n.° 2 (2014): 217-248. https://www.jstor.org/sta-
ble/43821291
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La historia de la interpretacion pianistica es en cambio una linea de investigacion reciente y
en la que, saludablemente, va creciendo una perspectiva sociocultural®, a veces transnacional,
de los procesos’. Poco es lo realizado en la interseccion de esos dos mundos. Solo desde hace
poco tiempo se ha dedicado atencion a la formacion de los compositores latinoamericanos
en ambitos europeos'?; falta incluso hilar fino y conectar creacion con performance en casos
de personalidades en las que la ejecucion musical resulto casi inescindible del desarrollo de
su propia obra'!. Un ejemplo de analisis musical desde la teoria topica llevado a favorecer la
comprension ritmica de algunas obras tempranas de Alberto Ginastera por parte de actuales
intérpretes es el que realizo Melanie Plesch'. En el tema que me convoca, algunas confluencias
entre creacion e interpretacion musical han sido observadas por Bernardo Illari en su estudio
acerca de un grupo de canciones tempranas de Guastavino en las que se resignificaron
sus primeras experiencias como organista de iglesia'; posteriormente, fueron retomadas
por Plesch en un capitulo dedicado al tratamiento contrapuntistico de un grupo de obras
pianisticas'. Asimismo, el estudio de la relacion entre el compositor y las pianistas Isabel y
Amelia Cavallini, de Romina Dezillio, destaca un fragmento breve de su biografia que, otra
vez, captura esas concurrencias de un modo eficaz".

En consecuencia, en este articulo de reflexion problematizo, a partir de la lectura porme-
norizada de fuentes primarias y secundarias relacionadas con Julian Aguirre (1868-1924),
Manuel de Falla (1876-1946), Rafael Gonzalez (1892-1979), Esperanza Lothringer (1885-
1960), Elsa Puppulo (1933-2020) y Carlos Guastavino (1912-2000), ciertos trayectos
formativos en torno al arte pianistico de este tltimo, no explorados antes. Desde el punto
de vista tedrico, combino herramientas de la sociologia de la recepcion con el estudio de las
sociabilidades'®. Algunos obraron como verdaderas herencias; otros fueron casi bifurcaciones
que por un tiempo marcharon en paralelo para luego volver a confluir con su figura. Ciertos
estimulos pedagogicos aparecen como tramos cortos en lo temporal pero intensos en los

8  Silvina Luz Mansilla, “Contribucién de Haydée Loustaunau a la historia del piano en la Argentina. Una aproximacién”,
Neuma 10, n.° 1(2017): 64-79. https://neuma.utalca.cl/index.php/neuma/article/view/61

9  Emiliano Turchetta, “Primeras interpretaciones en Buenos Aires de la Sonata Hammerklavier, de Ludwig van Beethoven”,
Revista del Instituto de Investigacion Musicoldgica “Carlos Vega” 36, n.° 2 (2022): 47-68.

10  Un texto reciente con valiosas fuentes primarias es: Vera Wolkowicz, “Construyendo identidades: la formacién de masi-
cos latinoamericanos en Paris entre 1880y 1930", Revista del Instituto de Investigacion Musicoldgica “Carlos Vega” 38, n.°
2(2024): 95-120. https://erevistas.uca.edu.ar/index.php/RIIM/article/view/4763

11 Entre los importantes casos pendientes, podria citarse a Juan José Castro como director de orquesta y a Gerardo Gan-
dini como pianista.
12 Melanie Plesch, “The Topic of the Gato in the Early Works of Alberto Ginastera and the Disambiguation of ‘Pequefia

danza”, en Musical Topics and Musical Performance, editado por Julian Hellaby (Routledge, 2023), 176-199. https://doi.
0rg/10.4324/9781003218340

13 Bernardo lllari, “Estrategias modales de Guastavino: sus canciones tempranas”, en Cinco estudios sobre Carlos Guastavi-
no, compilado por Silvina Luz Mansilla (Ediciones UNL, 2015), 17-60.

14 Melanie Plesch, “De fugas, canciones infantiles y cuecas. Simultaneidad tdpica y retéricas de identidad en Guastavino”,
en Recorridos. Diez estudios sobre musica culta argentina, compilado por Omar Corrado (FFyL-UBA, 2019), 41-76. https:/
publicaciones.filo.uba.ar/recorridos

15 Romina Dezillio, “A tres voces: Carlos Guastavino y Las nifias Cavallini”, en Cinco estudios sobre Carlos Guastavino, com-
pilado por Silvina Luz Mansilla (Ediciones UNL, 2015), 61-94.

16  Zenck, Martin: “Abbozzo di una sociologia della ricezione musicale”, en L’ esperienza musicale. Teoria e storia della ricezio-
ne, editado por Gianmario Borio y Michela Garda (EDT, 1989), 96-116. Maurice Agulhon, El circulo burgués. La sociabilidad
en Francia, 1810-1848 (Siglo XXI, 2009).
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procesos de aprendizaje; otros trayectos, finalmente, resultaron escasos, inacabados, pero
estimularon igualmente su desarrollo instrumental y su crecimiento como musico. De esta
manera, propongo que la condicion autodidacta de su formacion pianistica, lejos de funcionar
como una limitacion, favorecio la autoafirmacion de su personalidad musical. Pienso el
autodidactismo de Guastavino en sintonia con el que explicé Gabriela Mistral —de quien
Guastavino musicaliz6 mas de una docena de poemas- hoy ya estudiado'”. Como se leera
a continuacion, su aprendizaje a la manera de una aventura en la que se iba entretejiendo
su subjetividad lo hizo sentir duetio de su propio itinerario como creador y lo pertrecho,
casi como una forma de resistencia, contra posibles desencuentros entre ambitos diversos.

Los inicios y primeros pasos en Santa Fe

Como he documentado en anteriores aportes, Guastavino comenzé sus estudios pia-
nisticos en su ciudad natal a la edad de cuatro afios y debut6 en el Teatro Municipal en
noviembre de 1917, La prensa local lo mencioné como “una verdadera miniatura”, al citar

el acompanamiento de una “inspirada melodia” para violin y piano de autoria de su maestra
Esperanza Lothringer, que realiz6 en aquella ocasion'®.

El pequenio Guastavino ya sobresalia del estandar infantil. Asi, en el periodico El Litoral
de entonces se menciono que sus “dotes naturales” quiza le permitirian en el futuro alcanzar
“la celebridad™. A su vez, se destaco su innato “sentimiento de la tonalidad y del ritmo™!. No
debe olvidarse que el ambiente musical aficionado que habia en su casa lo habia preparado
auditivamente desde la cuna®. Ademias, la presencia de un piano —a pesar de ser una familia
modesta, como siempre destacaba-, le otorgo la temprana posibilidad de hacer musica®.
No obstante, él no podia descifrar bien sus inicios, lo que lo llevaba a decir:

Alguien me puso en el piano, o yo me puse al piano. .. y empecé a tocar a los cuatro arios.
Y ahi mi padre me mando (...) a casa de Esperanza Lothringer (...) No sé qué hicieron
conmigo. .. jme enseiaron piano! Yo era demasiado chico. [No sé como aprendi solfeo!
(...) Antes de aprender a leer; aprendi a solfear (...) sin darme cuenta, como una lengua®.

17  Adrian Baeza Araya, “El autodidactismo como contorno de la didactica en el pensamiento pedagégico de Gabriela Mis-
tral”, Cuadernos Chilenos de Historia de la Educacidn, n.° 17 (2023): 83-84. https://doi.org/10.60611/ cche.vi17.182

18 Silvina Luz Mansilla, “Esperanza Lothringer y Carlos Guastavino: pedagogia del piano, repertorio, dedicatorias”, en Ac-
tas de XIll Semana de la Mdsica y la Musicologia. El Piano (IIMCV-UCA, 2016), 68. https://repositorio.uca.edu.ar/hand-
le/123456789/1273

19  Silvina Luz Mansilla, La obra musical de Carlos Guastavino. Circulacidn, recepcidn, mediaciones (Gourmet Musical Edicio-
nes, 2011), 44.

20 Mansilla, “Esperanza Lothringer y Carlos Guastavino”, 68.
21 Ibid.

22  Elrecuerdo del tio Pedro cuando cantaba tristes y cielitos ha sido referido en Bernardo lllari, Silvina Luz Mansilla y Me-
lanie Plesch, “Guastavino, Carlos Vicente”, en Diccionario de la misica espafiola e hispanoamericana (SGAE, 1999), 945.
Mansilla, La obra musical, 43. Plesch, “De fugas”, 49.

23 Aunque no habia masicos profesionales en su familia, el nifio contd con un capital cultural en el que la musica tenia un
lugar preferencial.

24  Mansilla, “Esperanza Lothringer y Carlos Guastavino”, 69.
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La descripcion en plural de Guastavino obedece a la presencia de varias profesoras que
acompanaban el trabajo docente de Lothringer. De hecho, las cronicas periodisticas de 1917
expresan que el nifio pertenecia a la clase de Adela Mantaras. Esta pianista, junto con Delia
Sambarino, Maria Luisa Carrié y Amabila Mantaras, integraban el plantel de la Academia
Lothringer, de la cual habian egresado unos aios antes. Amabila Mantaras fue destacada en
1914 por su interpretacion de memoria del Concierto N.° 2 en Fa menor, de Chopin, con
acompanamiento de orquesta®. Segun la prensa, se traté del primer concierto de piano con
orquesta que se hizo en la ciudad de Santa Fe, asi como también, de la primera vez que se
veia a los solistas interpretar sin partitura. Asimismo, se menciono la claridad y dulzura de
su interpretacion, asi como la ductilidad para resolver los pasajes polirritmicos y con notas
dobles en terceras y sextas™.

Como he explicado, este periodo inicial fue breve, debido al cambio de residencia de
Lothringer, quien emigro a Buenos Aires, la capital argentina. Por eso, en paralelo con el
cursado de la escuela primaria y parte de la secundaria, Guastavino fue un estudiante poco
ortodoxo del Conservatorio Santafesino, institucion privada de la cual se gradué con quince
anos, en 1927%. Cierta laxitud en la guia pedagogica de su estudio ya lo ponia en la real
situacion de sus intereses pianisticos, ligados mas a la improvisacion y la creacién propia
que al estudio formal y repetitivo de ejercicios técnicos y repertorios. Su profesora, durante
el primer tramo, fue su prima hermana Dominga Iaffei Guastavino, algunos afios mayor que
é1*. En una entrevista, dijo:

Mi prima, que vivia en frente de casa, estudiaba piano. Estaria, no sé, en cuarto, quinto
grado y ella me enseniaba. Pero yo la pasaba... [la superaba en conocimientos]. Si, prima y
maestra [risas]. Mire, le voy a decir (...) habrd sido desde el 20... yo tendria ocho arios.
Si, fue por ahi; ahi empecé con la prima®.

Sobre la atraccion que ejercia el piano en él, menciono:

Me contaban mi mamd y mi hermana mayor que la prima estudiaba y que yo escuchaba el
piano desde mi casa, jugando a las escondidas o a las bolitas. ... y dejaba todo, lo que fuera,
parair conella. (...) Lo hacia (...) automdticamente. Mire, yo naci con muisica. No miisica
de afuera, yo tuve musica en la cabeza, le digo™.

Luego de reflexionar sobre el escaso nivel técnico de ese periodo, Guastavino remato:

No creo que me hayan ensefiado mucho. Yo la engaiiaba a mi maestra ;sabe? A la prima [se
rie], la enganaba. Inclusive cuando rendia examen, improvisaba. .. jY no se daban cuenta!
[risas] Por eso le digo: yo fui autodidacta en el fondo®.

25  “Por los conservatorios. Lothringer. Acontecimiento musical”, El Santa Fe, 1 de noviembre de 1914. Subfondo Lothringer
IIMCV-UCA.

26  Juan Bemoles, “Academia Lothringer. El gran concierto del sabado’, £/ Santa Fe, 7 de noviembre de 1914. Subfondo
Lothringer IIMCV-UCA.

27  Amalia Pérez Chiara, La musica en Santa Fe (s. d., 1973), 68.

28  Ella era hija de una hermana del padre del compositor y fue la destinataria de la cancién jA volar!, de 1944, basada en un
poema de Rafael Alberti. Mansilla, La obra musical, 279.

29 Entrevista a Carlos Guastavino, Buenos Aires, 12 de marzo de 1992.
30 Ibid.
31 Ibid.
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Como sea que haya aprendido, ya a los ocho afios interpreté por ejemplo, Granada, de
Isaac Albéniz. Asi consta en un programa de mano del 27 de agosto de 1920, de un concierto
de estudiantes que tuvo lugar en el Teatro Municipal de Santa Fe, donde habia debutado®.
Para sus doce arios, durante el primer ano de escuela secundaria, se consigna en un acto en el
Colegio La Inmaculada al cual concurria®, la interpretacion de la Marcha turca, de Mozart; el
Vals Impromptu, Op. 47, N.° 1, de Grieg y el Vals, Op. 34, N.° 2, de Chopin®*. Para esa época,
la educacion musical general en Santa Fe no escapaba al comun de las escuelas, en cuanto
a ser el ambito de construccion y perpetuacion de ideologias acerca del valor musical, que
tenia como modelo la musica clasica occidental®.

Transcurrido un tiempo con su prima como guia, Guastavino encontro a la siguiente
profesora. Relato:

Yo fui autodidacta ;sabe? Mi padre era un gran hombre. (...) El estuvo buscando siempre,
siempre, quien me ensefiara. (...) Habia una congregacion religiosa muy potente en Santa
Fe... en El Calvario. (...). Vino alli una hermana, la hermana Marta, de Francia. (...), que
apenas hablaba castellano (...) y era pianista. Mi padre (...) me mando. (...) Iba una vez
por semana (.....). Ella me ensefiaba nocturnos de Chopin y cosas asi. (...) Y me encantaba™.

Aunque no ha sido posible establecer cuanto tiempo estudio con ella, si se deduce de la
entrevista, que concurria semanalmente y que habia alguna clase de evaluacion del proceso
pedagdgico, si bien dandole lugar para cierta autonomia. Como explicé Guastavino:

Y después ella me hacia improvisar. En casa habia una libreta donde ella ponia cada semana
(...) como habia ido la clase ;sabe? Y siempre me hacia improvisar. Y decia [en la libreta]
“estudio poco...” [aclara] Era cierto [risas]; “pero veo que tiene muchos deseos de ser
compositor”. Yo no tenia deseos de compositor: A mi me salian las cosas. .. [risas] Yo hunca
estudié. Siempre jugué en el piano®.

Respecto del repertorio y de la lectoescritura musical en ese tiempo de adolescencia, dijo:

Lamusica era baratisima. Mi hermano compraba los tangos que salian entonces, que costaban
diez centavos. (...) Era muy amante de la musica popular porque le gustaba ir a bailar:
Entonces traia a casa y decia: “jA ver! Este”. Y yo tocaba. Venian los valses de Strauss y
todas esas cosas. (...) También comprdbamos las dperas de Verdi. Venian para piano solo
¢sabe? Con la letra arriba. Y mi padre me hacia tocar La Boheme, que lo hacia llorar. ..
[emocionado] A mi me hace llorar también. .. |Es una de las glorias de la humanidad! Dos
o tres dperas me hacen lo mismo: Maestros cantores me subyuga; y Caballero de la rosa
también (...) Todas las dperas las tocaba. .. y mi padre gozaba con eso®.

32 Elconcierto estuvo organizado por el Conservatorio Santafesino, con ocasion de una entrega de diplomas. Programa en
archivo familiar (en adelante, AF).

33 Guastavino recordd siempre a Carmen Copes, su profesora de musica de la escuela primaria. A ella dedicé Quince can-
ciones escolares, en 1965. Mansilla, La obra musical, 274-276.

34 Mansilla, “Esperanza Lothringer y Carlos Guastavino”, 69. Programa en AF.

35  Lucy Green, “Music Education, Cultural Capital, and Social Group Identity”, en The Cultural Study of Music, editado por
Martin Clayton, Trevor Herbert y Richard Middleton (Routledge, 2012), 208.

36 Entrevista a Guastavino, Carlos, Buenos Aires, 12 de marzo de 1992.
37 Ibid.
38 Ibid.
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La forma de tomar contacto con distintos tipos de musica durante su infancia y ado-
lescencia parece haber sido también la asistencia a espectaculos. Guastavino sacaba en el
piano cualquier musica que escuchaba y seguia un rumbo autodidacta, formandose en lo
especifico de su interés, en detrimentro de lo que consideraba accesorio. Un trozo, titulado
Maldito tango, lo habia escuchado a Lola Membrives®. La recordaba en el Teatro 1.° de
Mayo, cuando a continuacion de las obras teatrales en que participaba, cantaba tonadillas
espatiolas. Sobre sus intentos, decia:

Todavia me acuerdo las tonadillas que le escuché... Ese tango era famoso, todo el mundo lo
chiflaba. Lo escuché en el teatro. Y habia un acorde que no lo sacaba... y no lo sacaba... y fui
ala casa de mi prima a pedirle “;Como es este acorde?” (...) Y ella no lo sabia. Dicen que
me puse a llorar y decia: “no me quieren ensenar...” [risas]*.

Sobre los pianistas, Guastavino recordaba haber escuchado al francés Maurice Dumesnil
en un cine de Santa Fe y haber quedado embriagado ante las obras de Chopin*. También
fue electrizante, a sus catorce afios —como ya he mencionado- conocer el repertorio del
compositor polaco intepretado por Arthur Rubinstein*.

Durante los afios previos a su traslado a Buenos Aires, un aspecto de interés es la ob-
servacion del repertorio asumido en conciertos ofrecidos en Santa Fe y Parang, a partir de
un grupo de programas de mano conservados, que datan de 1933, 1934 y 1938, cuando
Guastavino ya era un estudiante de Ingenierfa Quimica (Tabla 1)*. El repertorio se conforma
con compositores europeos de los siglos XIX y XX y algunos argentinos. Como se puede
deducir de la lista de autores argentinos abordados, su condicion de arreglador/adaptador
de musicas cargadas de rasgos criollos lo colocaba ya muy cercano al campo de la cultura
popular, lejos de los prejuicios académicos que, en general, consideraban la instancia auto-
didacta como una antipedagogia*.

39 Pieza del chileno Osman Pérez Freire, quedo registrada en diversos soportes desde 1919.
40 Ibid.

41 "Alli me llevé mi padre. Ahi escuché Chopin. Cémo me... emborrachd! Los valses de Chopin jQué impacto hicieron en mi...
mi Dios!”. Entrevista a Guastavino, Carlos, Buenos Aires, 12 de marzo de 1992.

42 Véase Mansilla, La obra musical, 88.

43 Lamuestra es recortada. Los programas se encuentran en AF. Seguramente hubo otros conciertos, cuyo analisis podria
emprenderse en futuros trabajos.

44 Sobre la antipedagogia y la contrapedagogia, ver Baeza Araya, “El autodidactismo como contorno de la didactica”, 85.

Rev. hist.edu.latinoam - Vol. 27 No. 46, julio - diciembre 2025 - ISSN: 0122-7238 - pp. 229 - 280

267



268

Silvina Luz Mansilla

Tabla 1. Conciertos pianisticos de Guastavino entre
1933 y 1938, segiin programas obrantes en AF

Fecha del oo . X
B T Lugar/Institucion Obras interpretadas Observaciones
La primeray la tercera
parte fueron dedicadas a
. obras para violin y piano
SB%%L;?E ea(gz?ﬁ)‘ (tocd junto a Otto Fabbri):
Hall de la ° . Sonata en Do Mayor
Facultad ngfsoc%%sci%[;;g_ i(i?c?rglsr-]) (Mozart) Rondé de la
16-09-1933 de Quimica “Estilo” “Baileciﬁ’zopcantad;)" Sonata Opus 6 (Beethoven)
Industrial y (Gyc')mez Carrillo) Liebes lied (Kreisler)
Agricola, Santa Fe Preludio en la menor (Debussy) G Czaida d(KleCler) iort
Hopak (Mussorgsky) anzonneta del Concierto
Opus 33 (Tchaikowsky)
Final del concierto en Mi
menor (Mendelssohn)
Museo “Rosa
Galisteo de B .
06-10-1933 Rodriguez”. Sonatas de Beethoven Ilus;tc:grléngece(mgevr:r?aa
Asociacion (fragmentos) [ g Ar'1dré
Amigos del Arte, P P
Santa Fe
Cine Colon.
Sociedad Para violin y piano,
12-10-1933 Espanola de Serenata espariola (Monasterio) | interpretada junto a Otto
Socorros Mutuos, Fabbri
Santa Fe
Vals, op 64 N.2 3 (Chopin)
an Escuela Normal Hoja de album (Grieg)
IR de Santa Fe Preludio (Guastavino)
Orgia (Turina)
de la Escuela Py i Adaptaciones para piano
01-06-1934 | o, miento, Santa (Gomez Carrillo) solo, de Guastavino
Fe ' Cancién del carretero; Jujena '
(Lopez Buchardo)
Recital a dos pianos: Con el pianista Héctor Ruiz
Duettino concertante sobre Diaz
Mozart (Busoni) La parte central, de piano
09-04-1938 Circolo Italiano, Petit Suite (Debussy) solo, estuvo a cargo de
Santa Fe Dos danzas esparniolas Guastavino: Suite de
(Mozkowsky) danzas (Schubert)

Variaciones sobre los valses de
El caballero de la rosa (Strauss)

Mazurka, Baile y Gato
(Guastavino)
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Fecha del e 0 . .
. Lugar/Institucion Obras interpretadas Observaciones
Concierto a dos pianos:
Duettino concertante sobre Con el pianista Héctor
Paraninfo de Mozart (Busoni) Ruiz Diaz, quien interpretd
29-06-193g | @ Universidad Petit Suite (Debussy) como solista en la parte
Nacional del Triste ‘Cordoba’ (Aguirre) central obras de Soler,
Litoral, Santa Fe | Estilizacién de tango (Ruiz Diaz) Schubert, Poulenc,
Baile (Guastavino) Stravinsky y Ruiz Diaz

Bolero (Ravel)

Concierto a dos pianos:
Duettino concertante sobre
Mozart (Busoni)

Petit Suite (Debussy)
. Dos danzas espaiolas Héctor Ruiz Diaz interpreto
30-06-1938 Eilzugﬁlz;o/_\\';?:;al o (Mozkowsky) para piano solo obras
de Parana ' | Variaciones sobre los valses de de Bach, Schubert y
El caballero de la rosa (Strauss) Strawinsky

Triste ‘Cérdoba’ (Aguirre)
Estilizacion de tango (Ruiz Diaz)
Baile (Guastavino)
Bolero (Ravel)

Programa Homenaje Conferencia de Federico
a Schubert: Spreafico
P Sonata para piano Hubo una parte vocal a
1938 Bsriloer; iictacigiis()an Vals cargo de la Sra. Bertuzzi,
Ve, ASOC Impromptu N.2 4 a quien Guastavino
La Pefa . . AP
No se pudieron definir acompano al piano en:
exactamente las obras de piano Loa a las lagrimas
solo La muerte y la muchacha

Fuente: elaboracion propia

La presencia del concertista Héctor Ruiz Diaz en Santa Fe, como he sostenido en trabajos
anteriores, fue determinante para la decision crucial de Guastavino a favor de la musica y
para la obtencion de una beca del gobierno de su provincia que le permitiese perfeccionarse
en Buenos Aires. A continuacion, me explayo sobre el periodo mas intensamente formativo
alli, que transcurri6 desde mediados de 1938 hasta aproximadamente 1945.

Vinculos pedagogicos en Buenos Aires

Si bien en lo que atarie al aspecto técnico-compositivo, Guastavino siempre destaco su
experiencia en las clases de armonia y composicion de Athos Palma —de esto no caben dudas-,
al relatar su formacion pianistica referia por lo general a Esperanza Lothringer, quien lo inici6
alos cuatro anos™. Ese aprendizaje, que como se coment6 fue muy breve, se transformo en

45 Muchos afios después, en 1957, ella organiza un concierto de alumnos dedicado a sus obras para uno y dos pianos.
Véase Mansilla, “Esperanza Lothringer y Carlos Guastavino”, 72. Programa en AF y en [IMCV-UCA.
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una conexion artistica muy cordial que retomaron cuando, ya radicado en Buenos Aires,
comenzo a frecuentar el circulo de amistades de su maestra*.

La relacion musical y pedagogica entre el pianista espatiol Rafael Gonzalez y Guastavino
hacia fines de los afos 30 esta escasamente mencionada en la bibliografia*’. Propongo, sin
embargo, que este breve trato maestro-alumno habria marcado el posterior acercamiento
del joven santafesino a Manuel de Falla y dejado huellas en su conocimiento de algunos
repertorios. Aunque hasta donde he podido revisar, no hay referencia alguna de aquella
relacion pedagogica en textos musicologicos y biograficos recientes y anteriores™, un mundo
del arte hispano-argentino™, asociado al exilio espafiol, podria haber contado también en el
ambito musical a Gonzalez y Guastavino™.

Centrada como he estado en Guastavino compositor, apenas una mencion lateral hay en
mi libro sobre el pianista espariol Rafael Gonzalez, cuando cité al profesor de canto German
de Elizalde como el nexo para que Guastavino pudiera efectivamente visitar a Falla en
Alta Gracia, provincia de Cérdoba®. No obstante, si se observa la ausencia del nombre de
Guastavino en un libro de memorias de Gonzalez publicado en 1977 y, a su vez, la falta de
mencion del nombre del catalan en las numerosas conversaciones y entrevistas realizadas al
compositor santafesino por varios investigadores, se infiere que la relacion maestro-estudiante
tuvo que haber sido breve™.

Una primera cuestion, ya sabida, es que Guastavino se radicé en Buenos Aires a mediados
de 1938, gracias a una beca del Ministerio de Instruccion Publica de la Provincia de Santa Fe,
para realizar estudios superiores de musica™. Sin duda que la casa de estudios por excelencia
en ese momento era el Conservatorio Nacional, dirigido por Carlos Lépez Buchardo™.
Es alli entonces, donde Guastavino participaria como alumno; queda como constancia el

46 De hecho, al poco tiempo de radicarse alli, Guastavino participé en una audicion de alumnos de Lothringer, con una
“Mazurka” propia. Fue el 16 de septiembre de 1938. Programa en AF.

47  Lamencionan: Mabel Senillosa, Compositores argentinos (Lottermoser, 1956); Amelia Foglia de Ruiz y Marta Giovannini
Ballet argentino en el Teatro Coldn (Plus Ultra, 1973); Dora De Marinis, Nuestra escuela pianistica. De semillas, jardines,
flores y drboles. Diccionario de pianistas argentinos (Zeta Editores, 2014); Fernando Fuenzalida, “Vida, personalidad y obra
de Carlos Guastavino’, Msica e Investigacion 2 (1998): 21-77; Jonathan Kulp, “Guastavino, Carlos Vicente”, en The New
Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. 7, editado por Stanley Sadie (Macmillan, 2001); Silvana Abecasis, “Carlos
Guastavino: a Study of the Argentine Composer’s Style Through Analysis of Selected Instrumental Pieces with Piano”
(Tesis de Maestria en Mdsica, The University of Newcastle, 2005), entre otros.

48  No hay menciones a Gonzélez como su profesor de piano en los textos recientes de Ogas y Vilo. Tampoco en Plesch, “De
fugas”, ni en Mansilla, La obra musical. Nada dijo Fraser en el Grove Dictionary. Ver referencias bibliogréficas.

49  Howard Becker, Los mundos del arte. Sociologia del trabajo artistico (Universidad Nacional de Quilmes, 2008).

50 Sobre la relacion de Guastavino con la cultura espafiola en sus primeros afios en Buenos Aires, véase el capitulo tercero
de Mansilla, La obra musical, 57-92.

51 Le atribui a Gonzalez, ademas, por error, la nacionalidad argentina. Mansilla, La obra musical, 81.

52 De hecho, no aparece en la noticia de la obtencion del Premio Municipal de Msica, de 1940. Véase M.F. “Premios Muni-
cipales de Msica (1940)", Noticiario Ricordi, 5 n.° 7, julio de 1941.

53  El beneficio comprendia un estipendio de 150$ mensuales durante dos afios. El ministerio provincial designé el instituto
de destino y la forma de controlarlos. Recortes de El Orden, La Maiiana y El Litoral (agosto de 1938). AF.

54 Tanto Gonzalez como Lothringer ensefiaron piano alli desde los inicios. Abraham Jurafsky, “El Conservatorio Nacional de
Musica y Declamacion de Buenos Aires”, Boletin Musical 1,n.°6 (1928): 9. BNE.
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programa de un concierto de estudiantes en el que interpreta al piano sus piezas Gato y
Bailecito (Figura 1).

Figura 1. Detalle del recital estudiantil realizado en
1939 en el Conservatorio Nacional. En AF

PROGRAN A

. : (.
1.—- Fuga N° 11 en ei bemol...ccviiireieeinveneanens C. Gaite
Por los Coros del Conservatorio Nacional
2i= Fillgrana..eceeeesoosnaoiniosnionsonneanesessns Fibich
Danza p por la profesora Sta. Mercedes Quintana
3.— Coros infantiles....cuovesvrosursacrassossns vv o0 d corgo_del profesor
3.- Coros infantiles..... § g o
(C4tedra creada por el Excmo. Seiior Ministrc en el mes de Abril
de 1939.-)
4.~ Bl Carddn Kamén Lux:
VEABLE: + csivess 4 5 scwnes 5 wosscs 3 5 owsensnnn s v sowonyn . » walbis © 3 . Jijena Sancheu
Recita la alumna Sta. Lucila Caporale
Do GALOw ¢ ¢ viimeiv 0 v v e e 8 shpmass) % 2USRRATE O 8 C. Guastavino
0 W0 e "
TR Tl T T T R "
Piano por el autor azlumno C. Guastavine
6o MEZHFEA: suveron o 5 s § o9 5 3 s s A6 e SR ¢. Lopes Buchurdo
Danza por la alumna Sta. Eva Quintana N 71
Panniere aux talong d'or...covviveenons REERERS Debussy
Danza por la proiesora ota. Mercedes Quintana
7.- Yere la source dans le boig.ee..covens.. reave) 1SS 2 Tournizr-iinresl
Arpu por la ex-alumna Sta. Ines Sebastiani
.- Zr e R O T o n L X tesui

Znoa por las alumnas de la profesora Sta. Mercedes Uuintana
Qe FOTBuiees o sowps v savsnm o ¢ cavenes o siena o oreceswin » siwsmiess 5 3 +.Falla

Violin por el alumno Sr. Bernirdlno Janches

Pisno por el Sr. Adolfo Sdsoli

10.- Bandera de San Martin.......covevvnnninuenennns fduardo Marquina
Cuadro Nistorico a cargo de las alumnas de la profesora Rlanca
C. de la Vega:
Remeditos.Iucila Rodriguen; Laureana, Alicia Baibiene, Merceditas,
ileira Destra; Margarila, Tota Badié: Dolorita, Nélida Asnares.-
lna voz, un clarin

11 RABM w0 ¢ o svvin o s sasasnio v asocsign » @ nan”
D por las alumnas de la Sta. Prefesora Me « ”ulntvnu.
Sefforitas: Adriana Balduino, Marilys Relin, Julia C© Capelldn, ;
Carlés, Chela Fadeux, Bsther Giuffrs, D}i'j 1011 nes SLolTy
Magurno, Eva ﬂu1nlan‘, Margarita Rojo, L a2y Bl IOJQJlll
Acompaiian al pianc la Sra. Cdrmen n‘Di‘O]llll y el Seiwr lsidre
Maiztegui,-

Su inclusion institucional, de todas maneras, debe haber sido algo sui generis, en el sentido
de que no realizé un examen de ingreso ni siguio regularmente los cursos, sino que debio ser
considerado un alumno oyente o visitante. De hecho, nunca se gradué del Conservatorio.
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Sin embargo, hacia fines de 1939 el periodico El Orden, de Santa Fe, insistia en mencionar
que el becario Guastavino continuaba estudios de perfeccionamiento en el Conservatorio
Nacional, al comentar una presentaciéon como pianista —con obras propias y de otros com-
positores argentinos— que tuvo lugar ante la Comision Nacional de Bellas Artes. A su vez, se
publico un telegrama de felicitacion que el ministro Juan Mantovani le envié enseguida™.

Hacia fines de 1940, terminando ya el segundo afio como becario, Guastavino participo
como autor en un recital del Conjunto Orquestal “Miguel Gianneo”, bajo la direccion de
Bruno Bandini (Figura 2). En el breve curriculum se consigno su beca del Gobierno Provincial
de Santa Fe, que le permitia “perfeccionar sus estudios en esta ciudad, bajo la direccion del
maestro Athos Palma en armonia y composicion, y Rafael Gonzdlez, en piano™®. La relacion
pedagogica con Gonzalez pudo extenderse entonces, por alrededor de dos afios.

Figura 2. Programa de mano, donde consta la guia
pedagogica de Rafael Gonzalez. En AF

U. T. 28, Maye 2311

A
~LAGO DI COMO~

ZAMZALLO 173

v

SOCIEDAD “LAGO DI COMO™

272 Escusla de Conjunte Crguestal
*"MIGUEL GIANNEO"

Director; BRUNO BANDINI

ctiva tene & agrado de
invitar a Vd. a la CLUAZURA DEL 11° CICLO DE
CONCIERTOS SINFONICOS Y DE CAMARA, que ten-
drdn lugar el Viemes de Diciembre a las 21 v 30 hs.

La Comsidn Di

E, CARCAVALLC C. DA

SECRETAEID PHESIDENTE

55 “Un becado de esta ciudad obtiene um franco éxito”, E Orden, 24 de noviembre de 1939. En AF.

56 La cursiva me pertenece. El concierto fue el 27 de diciembre de 1940, organizado por la Sociedad “Lago Di Como".
Programa en AF. Mansilla y Jeckel, “Documentos escritos y documentos sonoros”, 92.
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CONCIERTO No. XXXIX Clousura del 11" CICLO

Carles Percuece.

al pair muy juven, estudui con el macetro De Maidi, del

Canservalorio de Nipole:, termnando sus estudios de composicién con

A FIANIETA AR

ALIENA LORIOG —/

los maestras WV, Seammuzza v E. Foroanmni.

Ocupd durante 25 ano los questos de solista. subdirector y dirsctar
interine de la banda municipal: hoy s profeser del Conservatorio Musi-
* cipal de Missca. El 'Schersa Fantasiall fug socrilo hace muchos aiios y

cuandu el autar tadavis o babis concluido los estudios de compesicidn.

PIEROCGIR M DM Guastavine Carlos:

————— Nacid cn ln Provincia de Santa F

 ciir i stz meiiewmslcstatlio

de miisica, El Superior Gobierna de Ja P 2 da Santa Fé ha pre-
miade su actuacidn coma pianista y camo misica concedigndale una beca
MCZART - El Rey Pastor {Obertura) que e permice peleccionar sus estudios en esta ciudad bajo la dicsccidn

PERCILICHO del maesira Athos Palma en aimenla ¥ composicion, ¥ Rafael Gonzdlez ¢

GUASTAVING -
MASSARANI

(la. Audicin}

; WEREIAEY A demis de “ojenc” {que se cjecuta e noche en primera
la. Audicidn pe g 2 & -
( ’ audicidn) ha compuste varias obras inspiradas ca ] folklore y algumas

(la. Audicidn) phginas vosaler ¥ pianisticas,

Massarani Renzo.

GRITY T Nacis en Muntova (ltalia} en el ano 1898 Eaudié compusién

Solista: Alina Loria

¥ crauesla

en Roma con los macsros Setaccioli 5 Respighis Ademidz de "Squilic
[Dranze” (que se ejecuta esta noche =n Primera Audicidn) =ste autor dee-
conacidn entre nasorros hasm ahora, ha compuesio CBiancs e Nero™ ([n-

termerzn) “Le Masze di Taka™, “Guernn Meschine', el Ballet “F. nata

una baminna”, la Gpera "La Doona nel Pozzo”™ y el Ballet en 3 rundros

“Boé”. Enwe las obras sinfdnicas se destacan “Susanna™, “Tema e Va

riszioni” ¢ "Il Malinarn”, cotre la misica de Camara “Acoarelas”, “Dos
Coilas

para Piano,

cuatrz camtas Veraaases para Cante ¥ Flana v vanes Preludios

o Nupcial

- Juana da Arco (Célebre Marcha)

La trama de una estirpe de pianistas

Debe recordarse que Gonzalez fue profesor en una reputada catedra de piano del Con-
servatorio Nacional desde su creacion en 1924 hasta 1934°". Nacido en Barcelona en 1892,
se habia radicado en Argentina en 1904, donde fue un dilecto alumno de piano de Julian
Aguirre, en el Conservatorio de Musica de Buenos Aires™. Luego de debutar en el Salon
‘La Argentina’ en 1910, particip6 asiduamente en la actividad de la Asociacion Wagneriana
creada en 1912; destaco su participacion en la sesion inaugural de la institucion y luego, en
sucesivas —aunque algo esporadicas- intervenciones en sus temporadas, como pianista de
grupos de camara™. Uno de los primeros pianistas en ejecutar una parte solista con orquesta
en el Teatro Colon, debuto alli en 1915; como se vera después, la obra de aquel concierto —que
lo posicioné como uno de los intérpretes jovenes sobresalientes de entonces— fue Variaciones
sinfonicas de César Franck, dirigida por André Messager®.

Encuentro que algunas modalidades comunes entre Guastavino y Aguirre, seiialadas
hasta ahora como meras afinidades o herencias del ambiente cultural general de las que

57 La baja en 1934, motivada por la creacién de un instituto propio, se informa en Francisco José Traversa, Inés Gémez
Carrillo. El amor a la mdsica (Dunken, 2022), 62.

58 Carmen Garcia Mufioz, “Gonzalez, Rafael”, en Diccionario de la misica espafiola e hispanoamericana, vol. 5, dirigido por
Emilio Casares Rodicio (SGAE, 1999), 748.

59 Enlainauguracion realizada en diciembre de 1912, luego de una conferencia sobre Wagner, interpretd trozos de Tristdn
e Isolda. César Dillon, Nuestras instituciones musicales Il (Dunken, 2007), 31.

60 Rodolfo Arizaga, Enciclopedia de la misica argentina (FNA, 1971), 170-171.
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Guastavino simplemente se habria impregnado, podrian en realidad proceder de las en-
senanzas puntuales de Gonzalez, de su mediacion. Asi, sobre la relacion de Aguirre con el
piano, ha senalado Giacobbe:

Era (...) uninnato improvisador y es comuin oir decir a gente responsable que lo ha oido, que
lo mds bello de su espiritu es lo que se ha llevado consigo y que no ha escrito jamds. Tal vez
(...) latarea de transcribir la emocion sonora en signos inteligibles, pesaba al temperamento
espontdneo y fluente de Julidn Aguirre. De alli que se sintiera tan comodo (.. .) e improvisara
rodeado de sus seres queridos, tal como hacia Chopin en sus veladas intimas de Paris®.

Gonzalez destaca el orden con que Aguirre rotaba la vida familiar, la composicion “sin
urgencia” y la regularidad de las lecciones®. Dice que nunca fue un virtuoso, a pesar de
sus notables condiciones de pianista y de maestro de piano. Ademas, se explayo en su
autobiografia, al recordar que:

Aguirre poseia dotes pianisticas excepcionales, que podrian haber hecho de él uno de los mds
brillantes pianistas en Europa. Pero el amor inmenso a su patria lo decidio a regresar (...).
En el pais, volco sus conocimientos en una incansable labor diddctica (...) jCudnto aprendi
asu lado! Me enseiio tantas cosas (...). Ahora, con el correr del tiempo, las he sintetizado®.

Esa sintesis, incluida casi como un método de aprendizaje pianistico y musical a pedido
de quien lo entrevista, condensa, segtin Gonzalez, ideas que fueron para él “principios
fundamentales para la vida de un musico”. La técnica como “el medio canalizador del arte”
en un estudiante de piano en el que debe existir una “estricta asociacion entre lo fisico y lo
espiritual del toque” —para no ejecutar “jamas una sola nota sin un preciso proposito musi-
cal’- parece haber sido una de las claves de la ensefianza aguirreana. Asimismo, el intento
del maestro porque “el pianista, desde su etapa formativa, comprenda que el sentido del
teclado y el sentido musical deben ser inseparables” vuelve de nuevo a esa condicion que
hoy podria llamarse holistica del aprendizaje pianistico®.

Continuidades del romanticismo y herencias espariolas

La presencia de un ejemplar de los Estudios sinfonicos, Op.13, de Robert Schumann,
en la biblioteca del santafesino, resulta tentadora para relacionar el mundo de referencias
musicales que tenia con ciertos datos que aportan otras fuentes®. Con evidente uso y la
fecha 14 de junio de 1939 escrita de puiio y letra de Guastavino junto a su nombre, bien

61 Juan Francisco Giacobbe, Julidn Aguirre (Ricordi, 1945), 34.
62 Ibid.

63  Amelia Bertolini, Rafael Gonzdlez. Sus recuerdos (Amelia Bertolini, 1977), 17; 19-20. El libro esté planteado como la
transcripcion de una extensa entrevista que Bertolini realiza a Gonzélez.
64  Ibid., 20-21.

65 Ademds de esa obra, se encontraron en la biblioteca del compositor: Sonata Op. 11, Sonata Op. 14 in F minor, Sonata N° 2
in G minor Op. 22, Elevacidn Op.12 N° 2, Toccata Op. 7, Allegro Op. 8, Phantasie Op. 17, Piezas fantdsticas Op. 12y Escenas
infantiles Op. 15. También, las cuatro sinfonias.
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podria tratarse de una de las obras trabajadas con Gonzalez, durante el corto periodo de la
beca gubernamental®. En sus memorias, este dijo de su maestro:

Aguirre amaba profundamente la muisica de Robert Schumann. Habia estudiado con Beck, gran
maestro alemdn que vivio varios aiios en Madrid, y su concepcion del mundo schumanniano
le deparaba enorme placer®”.

Sobre el tratamiento de los modos menores en Schumann —presentes mayoritariamente
en la produccion pianistica del santafesino—, dijo Gonzalez:

jCudntas sonoridades penetrantes y reconcentradas, ecos de una melancolia angustiada
encontramos tan a menudo en los tonos menores de Schumann! Respecto a su ‘agitacion’,
jamds debe ser desordenada (...). Es muy importante realizar los matices justos en el tiempo,
con claridad en las enunciaciones, y (...) darle a las sonoridades esa clairté que lleva un
cardcter; casi siempre de tranquilidad absoluta, que es la cualidad misteriosa del verdadero
timbre schumanniano®®.

En efecto, ya desde comienzos del siglo XX, Aguirre —en sus primeros intentos como
critico- habia referido su admiracion por el repertorio pianistico de Schumann, cuando se
cumplieron cincuenta anos de su fallecimiento:

(...) El don de la emocion caracteriza a Schumann, lo mismo en el mds breve de sus trozos
de piano que en sus exquisitas romanzas de canto, lo mismo en el quinteto admirable que
en la famosa sonata en sol menor: (...) Ha hecho del piano un confidente al que ha revelado
todas sus tristezas y alegrias. Asi, su obra resulta un inmenso diario intimo en el que, como
en un poema autobiogrdfico, se adivinara el latir del corazon del poeta®.

También desde inicios del siglo XX, la familia de Rafael Gonzélez tenia amistad con Manuel
de Falla. De Persia comenta la correspondencia entre Antonio Gonzalez y Falla hacia 1905,
en la que le informa los progresos de su pequerio hijo Rafael, quien entonces estudiaba piano
con Aguirre en el Conservatorio que dirigia Alberto Williams™. Ignoraba que algo mas de tres
décadas después, Rafael estaria en la comitiva que recibio a su destacado compatriota —tan
quebrantado en aquellos tiempos-, en el puerto de Buenos Aires el 18 de octubre de 1939,
segin informa Carlos Manso™".

Como mencioné mas arriba, el pianista catalan escribio en sus memorias elogiosos recuer-
dos sobre Aguirre’. Destaco sus estudios tempranos en el Real Conservatorio de Madrid, su
conocimiento personal de destacados musicos entre los que estuvo Albéniz y las cualidades

66 Mansillay Jeckel, “Documentos escritos y documentos sonoros”, 91.

67 Bertolini, Rafael Gonzdlez, 23.

68 Ibid., 24.

69 Julian Aguirre, “Roberto Schumann y su obra para piano’, Mdsica n.° 15 (1906): 237-238.

70  Jorge de Persia, Los Ultimos afios de Manuel de Falla (FCE/SGAE, 1993), 44. Antonio Gonzalez le comenta que han sido
recomendados a Aguirre “por el sefior Hernandez, discipulo del sefior Beck en Madrid” -recuérdese que Beck fue el
maestro de Aguirre- y expresa con satisfaccion: “no hemos podido tener mejor mano en este asunto”. /bid.

71 Carlos Manso, Juan José Castro, Biografia y epistolario (De los Cuatro Vientos, 2008), 121.

72 Recordd haber conocido a personas muy importantes a través de él. Por ejemplo, en 1909, al novelista francés Anatole
France, en la quinta de Adrogué que tenia Aguirre. Gonzélez, entonces aventajado estudiante de piano, interpretd algunas
obras de su maestro. Bertolini, Rafael Gonzalez, 49-50.
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pianisticas desacostumbradas que posefa. Aunque sin mencionar a Guastavino, al evaluar
su legado en retrospectiva, dijo Gonzalez:

Es tan importante el aporte musical logrado por Julidn Aguirre, que afios mds tarde, este
contribuye a consolidar el espiritu nacional en las siguientes generaciones que en la Argentina
adhirieron a esta inspiracion™.

A proposito de esta adhesion, resulta relevante recordar que Guastavino dedico su breve
preludio para piano El sauce —que integra la suite La siesta—, a la memoria de Aguirre. La
obra se publico en coincidencia con el vigésimo aniversario de su fallecimiento, por Ricordi
Americana, en 1944. Debe haberle enviado un ejemplar de la partitura a su viuda, puesto
que en el archivo familiar encontramos esta respuesta:

Realmente ha sido grande el placer de recibir su regalo y, si quiero a los que quieren a Julian
jécomo no querer mucho mds a los que no han sido seducidos por su encanto e inteligencia
personall? (...) Gracias por El sauce. Sé que Julian (...) sentird ese homenaje. Yo y €l, le
enviamos un abrazo hasta muy pronto (...). Con la sincera amistad de Margarita [Del
Ponte] de Aguirre™.

Es posible realizar algunas otras inferencias para sugerir la cercania entre Guastavino y
Gonzélez en aquellos afios finales de la década de 1930. Como dije antes, Manuel de Falla
lleg6 a Buenos Aires en octubre de 1939, a raiz de un contrato para dirigir varias de sus obras
en el Teatro Colon, conciertos que fueron transmitidos en directo por Radio Municipal. En el
concierto del 11 de noviembre de 1939, Rafael Gonzalez asumio la parte solista de Noches en
los jardines de Espana, dirigida por su autor”. Si Guastavino estuvo entre el ptblico presente
o bien aferrado a un aparato radiotransmisor, no se sabe en concreto; no obstante, dificilmente
fueran estos eventos circunstancias desapercibidas para los jovenes estudiantes de piano.

La ultima conexion de Guastavino con Gonzalez que puede realizarse va relacionada
con la conservacion en su biblioteca de un ejemplar de las Variaciones sinfonicas, de César
Franck, en la version de dos pianos. Su estado de conservacion denota haber sido una
partitura muy utilizada. No contiene fecha, pero si una inscripcion de purio y letra que dice
“Pertenece a Guastavino”, ademas de indicaciones en color y compases numerados’™. Por
el tipo de edicion, la supongo adquirida en Buenos Aires y descarto que sea del periodo
santafesino anterior. Como se sefial6 antes, Gonzalez asumio la parte solista en el estreno
argentino, de 1915”7, En sus memorias, relata las circunstancias y opina que estas Variaciones
muestran el “individualismo de insinuaciones religiosas tan dificil de imitar””®. Entonces, viene
muy a mano conocer un intercambio sobre la obra registrada en audio, entre Guastavino

73 Eldestacado me pertenece. Ibid., 18.
74 EnAF

75 Conformada por tres nocturnos que Falla compuso en Paris; constituye la mdsica en la cual mas se aproxima al lenguaje
del impresionismo. Tomas Marco, Historia de la misica espariola 6. Siglo XX (Alianza, 1983), 29.

76  Partitura de origen aleman, procedente de la Collection Litolff, n.° 1582.

77  Enlas memorias de Gonzalez, Bertolini recuerda que la partitura fue procurada por el mismo director, Messager. Tam-
bién, que la estudi6 en quince dias y tuvo un solo ensayo con orquesta. Bertolini, Rafael Gonzalez, 28-29.

78  Ibid., 29.
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y Elsa Puppulo, en 19837. Es uno de los encuentros que solian tener los domingos por la
tarde en casa de la pianista argentina, quien en ocasiones grababa en forma encubierta la
conversacion o ensayo®. Guastavino esta escuchando a su lado la interpretacion de la parte
solista, 2 manera de una clase de piano®'. El le recomienda dindmicas mas bien planas y
una maxima moderacion del rubato y la expresion®2. Cuando aborda unos acordes, €l le
dice, para moderar posibles arrebatos romanticos, que Franck “es austero, sacerdotal. [...]
Todo Franck es mistico”. Luego de escuchar la obra completa, le sugiere pensarse “como
San Francisco™’. Regaiiandola un poco, con la cercania de un amigo sincero —que no sabe
que esta siendo registrado en una grabacion- logra que Puppulo adopte en algunos pasajes
un sonido pleno, como “6rgano pleno”, con una sonoridad “generosa, ancha”, pero a la vez
que intente reflejar algo “espiritual, hieratico, como una cosa transida, superior”™*.

Conclusiones

Con auxilios de la historia sociocultural de la musica, he problematizado documentos
procedentes de prensa periodica, epistolarios, entrevistas (escritas y orales) y otros materiales
obtenidos en distintos repositorios, en el afan de reflexionar sobre el modo de aprendizaje pia-
nistico de Carlos Guastavino. Mas alla de lo que haya quedado fehacientemente demostrado,
sea por escritos o por dichos, me interesé proceder con una estrategia acumulativa que
permitiera, a pesar de la base conjetural de algunos planteamientos, reconstruir posibles
continuidades, afinidades estéticas y trayectos pedagogicos, cumplidos por el pianista ar-
gentino en el transito hacia la construccion de su propio idiolecto como compositor, de su
propia identidad.

En Guastavino, el piano resulté un aspecto inescindible de su personalidad creadora.
Concluyo que en €l se condensaron herencias del romanticismo musical europeo, mediadas
por una influencia espafola. Asimismo, sea que se lo mire en clave de compositor-pianista
o bien de pianista-compositor, resulta crucial asumir la importancia que tuvo en su desem-
petio la condicion autodidacta; una condicion que, siendo nifo, joven, adulto o mayor, lo
acompano siempre y volvio sus aprendizajes ni mas ni menos que aventuras en las que se
sentia libre para decidir su propio derrotero como creador. Resistiendo a algunas formalidades
de la academia —en la que ocupo lugares mas o menos marginales segtin las épocas— como
un modo de autoafirmar su personalidad musical, considerd prioritario mantener intacta la

79  Puppulo entablé una amistad con Guastavino, quien solia aconsejarla en temas pianisticos. Intérprete con un vasto
repertorio, present6 los cuatro conciertos y la Rapsodia de Rachmaninov. De Marinis, Nuestra escuela pianistica, 260.

80 Conocedora del valor patrimonial de esos casetes, Puppulo fue publicando esos audios en una plataforma con acceso
abierto, en los Ultimos afios de su vida.

81 Elintercambio sobre estudios de Chopin da a entender que en 1983 él la escuchaba y aconsejaba regularmente.
82 Leindica también un nota que estd errada en la partitura y menciona que es “algo conocido’. Ella corrige, sorprendida.

83  Guastavino pudo profundizar en el conocimiento de Franck también, a través de Lothringer. En 1940, para los cincuenta
afios de su fallecimiento, ella interpretd Preludio, coral y fuga, para la Asociacion de Profesores Nacionales de Musica, en
el salén de actos del Conservatorio. El programa esté en IIMCV-UCA.

84  El audio completo de ese ensayo esta en: https:/www.youtube.com/watch?v=rif60AQi7U4&t=8s
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frescura del estudiante avido de aprender “para toda la vida” (como reza el texto del epigrafe
inicial, que corresponde a su primera cancién publicada y premiada).
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