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Resumen

Objetivo: el presente articulo analiza al musico duranguense
como agente en los procesos que acompariaron el desarrollo de la
educacion musical virreinal y su configuracion en las escuelas de
primeras letras administradas por el Estado en el siglo XIX.
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Estrategias/recoleccion de informacion: esta investigacion se apoya en
fuentes inéditas obtenidas en el Archivo Histérico de la Arquidiocesis de Du-
rango y el Archivo del Estado de Durango en articulacién con el estudio de los
procesos historicos de la educacion en el virreinato y el México independiente.

Conclusiones: el estudio en la ensefianza musical propuesta por la Iglesia
en el obispado de la Nueva Vizcaya y su adaptacion al modelo educativo ad-
ministrado por el naciente Estado mexicano en los albores del siglo XIX, han
permitido observar la participacion del musico duranguense como agente en
la configuracion del modelo educativo musical.

Palabras clave: Catedral; Durango; educacion musical; escoleta; infan-
tes de coro.

Music Education in Durango: Roots,
Transformation and Correlation in
Sociocultural Processes (1784-1850)

Abstract

Objective: This article analyzes the Durango musician as an agent in the
processes that accompanied the development of viceregal musical education
and its configuration in the elementary schools administered by the State in
the 19th century.

Originality and Contribution: The musical training processes in the city
of Durango are key to understanding the social and cultural development that
occurred during the colonial period and the transition to an independent Mexico.

Method: Primary and historiographical sources were analyzed to provide a
framework for understanding the studied phenomenon. Observations of social
actors explain their involvement in the social, political, and cultural structures
that developed education in Durango.

Data Collection Strategies: This research draws on previously unpublished
sources obtained from the Historical Archives of the Archdiocese of Durango
and the Durango State Archives, in conjunction with a study of the historical
processes of education in the viceroyalty and independent Mexico.

Conclusions: Studying the musical education system established by the
Church in Nueva Vizcaya and how it was adapted to the educational model
administered by the nascent Mexican state at the beginning of the nineteenth
century has allowed us to observe the role of Durango musicians in shaping
the musical education system.

Keywords: Cathedral; Durango; Music education; choir; choirboys.
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Educacao musical em Durango: raizes,
transformacao e correlacao nos
processos socioculturais (1784-1850).

Resumo

Objetivo: este artigo analisa 0 mtisico de Durango como um agente nos pro-
cessos que acompanharam o desenvolvimento da educacio musical vice-real e
sua configuracio nas escolas primarias administradas pelo Estado no século XIX.

Originalidade/Contribuicéo: os processos de educacao musical na cidade
de Durango sdo uma referéncia para a compreensio do desenvolvimento social e
cultural durante o periodo colonial e sua transiczo para o México independente.

Meétodo: foi realizada a analise de fontes primarias e historiograficas, que
forneceram um quadro de referéncia para a compreensao do fenomeno estu-
dado. A observacio dos atores sociais explica sua intervencio nas estruturas
sociais, politicas e culturais para o desenvolvimento da educacio na cidade
de Durango.

Estratégias de coleta de informacdes: esta pesquisa se baseia em fontes
inéditas obtidas no Arquivo Histérico da Arquidiocese de Durango e no Arquivo
Estadual de Durango, em didlogo com o estudo dos processos histéricos da
educacio no vice-reinado e no México independente.

Conclusoes: 0 estudo da educacio musical proposta pela Igreja no bispado
de Nueva Vizcaya e sua adaptacao ao modelo educacional administrado pelo
nascente Estado mexicano no inicio do século XIX nos permitiu observar a
participacdo do musico de Durango como agente na configuracio do modelo
educacional musical.

Palavras-chave: Catedral; Durango; educacdo musical; escola; coralistas.

Introduccion

La formacion musical en el Antiguo Régimen tuvo un papel fundamental, ya que con-
tribuy6 al lucimiento del culto divino y a la formacion de nifios como posibles sujetos
consagrados a la vida religiosa. A partir de la edad temprana, los nifios —llamados también
coloraditos, infantes de coro, seises 0 monacillos de coro— asistian a la escoleta de musica de
la catedral donde aprendian canto llano, canto de érgano, instrumento, latin y gramatica,
herramientas fundamentales para desempenar las labores en la catedral. Este espacio formativo,
que era administrado por la Iglesia, se apoyaba en algunos miembros de la capilla de musica
como el maestro de capilla, los instrumentistas, los capellanes de coro u organistas, para
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la ensenianza musical de los nifios. Ante el cambio politico propiciado por la transicion al
Meéxico independiente, la instruccion musical en la ciudad de Durango pasé a ser parte del
proyecto educativo del Estado a través de la integracion de agentes que formaron parte de la
tradicion catedralicia en la formacion de los nifios. El presente articulo da cuenta del papel
del musico catedralicio duranguense como agente social en la transicion educativa religiosa
a la secular, que contribuyo al proyecto que estaba formando el nuevo Estado mexicano y
a la conformacion de la educacion musical en el norte del pais.

La comprension del proceso educativo musical y los sujetos implicados en este se apoya
en el analisis realizado por Xavier Guerra, en el cual la participacion del individuo perte-
neciente al Antiguo Régimen es susceptible a los cambios politicos y socioculturales que lo
llevan a asociarse a las nuevas formas de sociabilidad?. La integracion de los actores sociales
es, a la vez, un marco de referencia para entender las transiciones en la manera de pensar
y actuar del individuo que pertenece a una estructura generada en un momento histérico
determinado. Asi, el individuo se perfila como un agente social que, desde la teoria sociologica
del habitus que propone Norbert Elias, contribuye a moldear un campo social que forma
parte integrante de la estructura de la personalidad del individuo. De igual manera, Pierre
Bourdieu propone el mismo concepto cuando el agente genera y modifica su estructura,
motivado por los condicionamientos sociales en los que esta inserto’.

El marco historiografico que permiti6 la comprension de los fenémenos sociales politicos
y culturales de la ciudad de Durango, incluye la obra de Massimo Gatta*, quien explica el
proceso histoérico de la capilla de musica con la aportacion de datos inéditos en cuanto a
los sujetos implicados en la organizacion eclesiastica del obispado de Durango y las prime-
ras manifestaciones en la practica y formacion musical catedralicia. Sin embargo, el texto
carece de informacion relacionada con el papel del musico como agente en la educacion
musical catedralicia. Este marco también incluye la obra de Luis Carlos Quifiones’, quien
proporciona los antecedentes histéricos en relacion con la instauracion de los primeros
establecimientos educativos a cargo del gobierno civil y aporta datos sustanciales sobre la
autoridad responsable de la configuracion educativa en la ciudad de Durango. No obstante,
al texto le falta un analisis sobre la educacion musical en las escuelas de primeras letras en
la primera mitad del siglo XIX.

Esta investigacion se apoya en fuentes primarias inéditas obtenidas en el Archivo de la
Arquidiécesis de Durango (en adelante AHAD), donde se pudieron analizar actas capitulares,
correspondencias y testamentos con la finalidad de reconstruir los procesos educativos del
clero. A suvez, en el archivo de la Hemeroteca de la Biblioteca Central Publica del Estado de
Durango (en adelante HBCPED), se consulto el Periodico Oficial donde se obtuvieron datos
relacionados con el contexto sociocultural de la primera mitad del siglo XIX en Durango.

2 Frangois Xavier Guerra, Modernidad e independencias. Ensayos sobre las revoluciones hispanicas (Fondo de Cultura Eco-
némica, 2014), 86-91.

3 Sobre el habitus ver, Norbert Elias, Sobre el tiempo (Fondo de Cultura Econémica, 2022), 36; y Pierre Bourdieu, Capital
cultural, escuela y espacio social (Siglo XXI Editores, 2020), 31-32.

4 Massimo Gatta, Con decencia y decoro. La actividad musical de la catedral de Durango (1635-1749), (Universidad Juarez
del Estado de Durango, Instituto de Investigaciones Histéricas, 2015).

5  Quifiones Hernandez, Luis Carlos. Las escuelas de primeras letras de Durango siglo XIX (IH, Universidad Juarez del Estado
de Durango, 2017).
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El Archivo Historico del Estado de Durango (en adelante AHED) ha proporcionado fuentes
no clasificadas sobre los procesos internos que se llevaron a cabo en las escuelas de primeras
letras de la entidad.

La formacion musical en el virreinato: una empresa con doble proposito

Los primeros registros que refieren a la practica musical de la catedral de Durango aparecen
en el periodo comprendido entre 1634 y 1640°. No obstante, se desconoce si la educacion
musical se dio de manera sistematica, es decir, en una escuela especializada para ello, y solo
se deduce que la musica se enseno a través de los religiosos que se asentaron en el valle del
Guadiana con el proposito de evangelizar a los naturales en el norte del virreinato. El arribo
de Alonso Asencio, primer maestro de capilla en la catedral de Durango, dio un giro en
la forma de la ensetianza y el papel del musico en la configuracion de la practica musical
catedralicia’. Este hecho propicio que la ensenanza de la musica sentara sus bases para la
profesionalizacion musical en la frontera norte del virreinato. Mas tarde, con la llegada del
maestro de capilla Simoén de Oviedo, la institucion religiosa proyect6 la debida atencion en la
formacion de infantes que pudieran estar listos para los servicios de la catedral. Sin embargo,
por negligencia y la inconsistencia en la ensenianza de los nifios, el cabildo catedralicio lo
destituyo del cargo®.

Durante las dos primeras décadas del siglo XVIII, el reclutamiento de musicos con perfil
profesional permitié mas atencion a la formacion de los monacillos no solo en la voz, sino
también en el aprendizaje de un instrumento musical. Asi, la generacion de un semillero
que solvento las necesidades en el culto divino también perfil6 a posibles integrantes del
clero con bases solidas en el estudio de primeras letras y la liturgia’.

La formacion de los infantes tuvo un doble proposito. Por una parte, los nifios apoyaron
las tareas en la catedral como acolitos, asistiendo al templo antes de las 6 de la manana para
alistar todo lo necesario para el culto; como libreros, se encargaban de tener los libros de
coro que se empleaban en las horas canonigas, y como cantores, eran los encargados de
ejecutar las voces agudas denominadas tiple'. Por otro lado, la formacion de los nifios en
el estudio de primeras letras, gramatica y latin y musica les ofrecia las herramientas para
desenvolverse con un perfil profesional util al clero. Por consiguiente, la autoridad catedralicia
fijo su atencion en la importancia de contar con un establecimiento que se encargara de la
educacion de los monacillos de coro.

No fue sino hasta la segunda mitad del siglo XVIII cuando se menciono la escoleta de
musica y con ello la participacion de sujetos pertenecientes a la capilla de musica en las
labores de ensefianza de los nifios. Este espacio cumplio con las necesidades basicas para
el desarrollo de las clases de musica, asi como el lugar de ensayo para el repertorio que

6  Gatta, Con decencia y decoro..., 40.
7 Ibid, 55.

8  Humberto Jiménez Torres, La educacién musical en la catedral de Durango (1636-1749), (Tesis de licenciatura, Escuela
Superior de Musica en, Universidad Juarez del Estado de Durango, 2017), 46.

9  Gatta, Con decencia y decoro...,107.
10 Tiple era la voz aguda que se cantaba por parte de los nifios, debido a que estaba prohibido el ingreso de la mujer al coro.
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ejecutaba la capilla de musica en las funciones de la catedral''. Sin embargo, la escoleta tuvo
poca afluencia de ninos y las condiciones del local no eran las 6ptimas tanto para las clases
como para los ensayos de la capilla, ya que el establecimiento se encontraba “amenazando
ruina”?. Ademas, la forma en que se efectuaban las lecciones no cumplia con el propésito
propiamente de un Colegio de Infantes cuya finalidad era la de formar a los nifios a manera
de internado, ejerciendo un control mas riguroso y metodico®.

El perfil de los musicos que integraron la capilla a finales de los afos 40 del siglo XVIII
trajo como consecuencia una serie cambios en la estructura, la sonoridad y la estética de la
musica compuesta en la catedral de Durango. A partir de la gestion del maestro de capilla
Sebastian de Castafieda se compraron los primeros instrumentos de cuerda, lo que propicio
la composicion de obras liturgicas y paraliturgicas con una plantilla instrumental diferente
ala que se tenfa. Posteriormente, la llegada de Santiago Billoni en 1749 senala la coyuntura
sonora catedralicia con la introduccion del estilo italiano y la creacién de un repertorio
musical inédito en la frontera norte del virreinato. Estos hechos posibilitaron la participacion
de nuevos agentes en la formacion musical de los nifios, mediante la adecuacion de las
condiciones para la consolidacion de un Colegio de Infantes.

El Colegio de Infantes de la ciudad de Durango (1781-1800)

El crecimiento de la estructura musical catedralicia motivo a la autoridad religiosa a
mantener las condiciones adecuadas para la formacion de los monacillos de coro. A partir
del ano de 1781, el cabildo catedralicio procurd el establecimiento de un Colegio de Infantes
por lo que se convoco a diversas comisiones con la finalidad de fundar dicha institucion. En
primera instancia, se tomaron en cuenta los fondos de la catedral, las condiciones de la casa
donde se albergaba la escoleta, asi como los posibles aspirantes. Desafortunadamente, en ese
momento no habia nifios que pretendian “ni por si, ni por sus padres” ingresar a la escoleta,
y la casa mantenia mal estado para su funcionamiento. Con la finalidad de solucionar el
problema se plante6 la opcion de alquilar el espacio donde se albergaba la escoleta y asi poder
contar con un fondo econémico para las necesidades tanto de los nifios como del inmueble'.

En 1783 el cabildo catedralicio solicité al sochantre Nicolas Zepeda que buscara “mu-
chachos habiles para monacillos” y que con el apoyo del cabildo se hiciera lo necesario para
conseguir “los medios posibles a los musicos” para que “asistan a la escoleta™. La importancia
que significo la formacion de los monacillos de coro mantuvo la busqueda constante por
mejorar las condiciones del semillero tanto religioso y musical de la catedral, hecho que no
ces6 a pesar del mal estado en que se encontraba el inmueble destinado a la escoleta.

No fue sino hasta el mes de marzo de 1784 que se solicito al chantre Felipe Marcos
que hiciera “el planteamiento y ejecucion para fundar el Colegio de Infantes de coro de la

11 Gabriel Pareyon, Diccionario enciclopédico de Mdsica en México, tomo 1 (Universidad Panamericana, 2007), 357.
12 AHAD, Caja 3, legajo 16, expediente 1, actas capitulares, 19 de octubre de 1781, F281, 282.

13 Ruth Elizabeth Santa Cruz Castillo, “; Formando musicos?, La educacion de los nifios en la catedral de México durante el
siglo XVIII", (tesis de maestria, Universidad Nacional Auténoma de México, 2017), 68.

14 AHAD, Actas capitulares, caja 3, legajo 16, expediente 1, F281, 282, 19 de octubre de 1781.
15 AHAD, Actas capitulares, caja 3, legajo 16, expediente 1, F31V, 32, 18 de febrero de 1783.
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misma Santa iglesia” por la voluntad testamentaria del difunto dean don Salvador Becerra.
En su testamento, Becerra indico que, una vez fallecidos sus sobrinos y herederos de sus
propiedades, se destinara una de ellas para el “Colegio de Infantes del coro de la catedral”.
A tal efecto se destinarian 6000 pesos de sus bienes para el pago de rector, quien debia
ser sacerdote formado en letras; otros 400 pesos para el pago del vicerrector del Colegio y
maestro de gramatica, quien debia enseniar a los nifios en un horario que se ajustara a las
funciones en la catedral y la escoleta.

La planta alta del inmueble incluia dos salas, un estudio, un oratorio, cocina y ventanas
hacia la calle, todo con vigas labradas, pisos de ladrillo y un mirador con vista al pueblo de
Analco'®. La planta baja contaba con un zaguan, tienda, ocho cuartos, caballeriza con piso de
ladrillo y vigas labradas. Asi mismo tenia una huerta con 940 cepas de parra, 197 perones,
21 duraznos, 4 perales, 3 membrillos, 4 naranjos, todo con un total de 2494 varas (1737
metros cuadrados aproximadamente). Las condiciones para ofrecer las clases de gramatica,
latinidad, musica vocal e instrumental eran las 6ptimas, ademas de estar a una distancia
relativamente cerca de la iglesia catedral. De esta manera, los nifios podrian tener las bases
para su formacion en los fundamentos de la religion, aspirarian a una capellania de coro de la
iglesia catedral y contarian con excelentes condiciones para una estadia cémoda en cuanto a
hospedaje y alimentacion'’. La voluntad del dean Salvador Becerra no se ejecuté de acuerdo
con su testamento, ya que no se encuentra la documentacion que dé seguimiento a la obra
testamentaria. Por otro lado, el espacio de la escoleta no tuvo la atencién requerida, por lo
que en septiembre de 1784 se contemplé una vez mas su arrendamiento.

En el verano de 1785, Durango se vio afectada por una serie de plagas y sequias que
afectaron la economia tanto del gobierno civil como del eclesiastico. Sumado a esto, en
diciembre el cabildo catedralicio manifest6 su inconformidad por el gasto excesivo que
representaba la capilla de musica por lo que fue importante determinar si debia continuar
el organismo musical de la catedral. De mantenerse la capilla, la fabrica de catedral se veria
afectada en el pago de ropa y “otras urgencias” que pudieran presentarse'®.

Con la llegada en 1786 del obispo Esteban Lorenzo de Tristan, se determino disolver la
capilla de musica en febrero de ese ario y dejar el acompariamiento del culto divino solamente
con musicos de voz y organistas. Sin embargo, la necesidad de ofrecer a los monacillos de
coro una formacion integral tanto en la musica como en la doctrina religiosa, de contar
con la figura de un rector quien diera asistencia a los colegiales, asi como tener un espacio
optimo donde realizar las labores de ensefianza, motivé al cabildo catedralicio a solucionar
lo relacionado con el espacio que se destinaria a la escoleta. Para ello, en enero de 1786 se
convocd una comision por parte del cabildo para determinar el establecimiento del Colegio
de Infantes en las instalaciones del Colegio Seminario. Los nifios ingresarian al Colegio como
“colegiales porcionistas™® y para cumplir con sus labores en la catedral, se trasladarian del

16  Lugar ubicado al sur de la ciudad de Durango. Anteriormente pueblo de indios, hoy en dia es denominado el barrio de
Analco.

17 AHAD, Documentacion sobre Colegio de Infantes, caja 22, legajo 74, serie 2, varios, 1761.
18 AHAD, Actas capitulares, caja 4, legajo 17, expediente 1, F143V, 3 de diciembre de 1786.
19  Persona que paga por alimentacion y vestimenta en los colegios y pensiones. https:/dle.rae.es/porcionista
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colegio al templo “juntos en comunidad”. Por otro lado, el maestro asignado a la ensenanza
de la musica, debia tener la escoleta en dicho colegio®.

El periodo transcurrido entre la disolucion de la capilla de musica y los albores del siglo
XIX posibilita la mirada a la vida cotidiana desarrollada en la escoleta, como las condiciones
en que se laboraba, el material empleado en las clases y los instrumentos musicales necesarios
para la ensenanza de los nifos. Ante la necesidad de encontrar nifios aptos en la escoleta,
el cabildo catedralicio solicit6 al segundo organista, Juan José Meraz, que identificara a los
infantes mas adelantados y les ensefiara el monacordio para impulsar sus mejoras y en caso
de que faltase este instrumento, solicitara los que fueran necesarios*'. Esta metodologia
facilitaba a los nifios el estudio del solfeo y; a su vez, era una herramienta introductoria para la
ensefianza de otros instrumentos musicales con los que se podrian desempenar mas adelante.

En el ramo de la escritura fue importante el instrumental utilizado para la practica de
la notacién musical y las primeras letras. El sochantre José Remigio Puelles, en vista de la
importancia de tener cubierta la practica de la escritura de los nifios, solicité al cabildo
la compra de diez cuadernos de papel, diez caniones y media libra de alcaparrosa con la
finalidad de elaborar plumas para la escritura de los papeles de musica?. Esto indica no solo
la labor del docente enfocado en la ensefianza musical, sino también en la elaboracion de
las herramientas para el desarrollo de las clases en el colegio.

El cabildo catedralicio mantuvo una estricta vigilancia en las labores que ejercieron los
sujetos encargados de la ensefianza de la musica, con la finalidad de mantener el orden y
cuidado de la economia catedralicia. En 1796 se llam¢ la atencién al sochantre Puelles para
que no ocupara su tiempo en “frioleras™ y se enfocara en la ensenianza del canto llano.
Como respuesta, el entonces maestro de capilla y maestro de la escoleta, en ejercicio de su
derecho, reclamé una dotacion de carne, pan y velas que eran otorgadas a los catedraticos
de la escoleta**. Sin embargo, por la insuficiencia de fondos en la fabrica de la catedral, se
respondio al maestro “no ha lugar” por parte del cabildo, de modo que debia sujetarse a las
condiciones laborares en las que se encontraba.

Cabe senalar que, gracias a la dedicacion y el empetio del sochantre José Remigio Puelles
en la ensefianza del canto llano e instrumento en la escoleta, se logro formar a una generacion
de infantes que mantuvieron la estructura musical religiosa de la catedral de Durango a lo
largo de tres décadas”. Como resultado, sobresalio un grupo de musicos que coadyuvaron

20 AHAD, Actas Capitulares, caja 4, legajo 17, expediente 1, F146v, 147, 3 de enero de 1786.

21 “que entre ensefiando a los nifios coloraditos e infantes del colegio seminario, escogiendo aquellos que halle modo a
propdsito para el monacordio y que supuesto se necesitan estos instrumentos” AHAD, Actas capitulares caja 4, legajo
17, expediente 1, F164, 9 de junio de 1797. Monacordio es un término que a veces se utilizaba para nombrar al clave. El
texto entonces refiere la necesidad de instrumentos de teclado en la formacién de los infantes.

22 AHAD, Actas capitulares, caja 4, legajo 17, expediente 1, 24 de noviembre de 1798. La alcaparrosa es un sulfato de cobre,
hierro o zinc que al contacto con el aire toma un color pardo; es soluble en agua, alcohol y se usa en la fabricacién de
tintas. Diccionario del Espafiol de México (DEM), El Colegio de México, A.C., http://dem.colmex.mx

23  AHAD, Actas Capitulares, Caja 4, legajo 17, expediente 1, F114V, 13 de enero de 1796.

24  AHAD, Actas Capitulares, Caja 4, legajo 17, expediente 1, F116V, 117, 15 de enero de 1796.

25 En su Razon de méritos, José Remigio Puelles da cuenta de su historial como maestro de escoleta, en la que formé a
musicos como Simén Rueda (sochantre en Valladolid), Nicolas Zepeda, Juan José Meraz, Marcos Ibargiien entre otros.
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al lucimiento del culto divino y a la formacion de generaciones posteriores en las actividades
musicales de la catedral. Los casos de Juan José Meraz y Nicolas Zepeda son parte del resultado
formativo de Puelles; ellos se destacaron en el organismo musical catedralicio y en la vida
musical duranguense en el campo secular en el siglo XIX?*°.

La formacion de infantes de coro en el siglo XIX no estuvo exenta de experimentar
los cambios socioculturales que vivi6 la capital de la Nueva Vizcaya a comienzos del siglo
XIX. El establecimiento de un nuevo orden sociocultural propiciado por la inauguracion
del Teatro Coliseo y la gestacion de un nuevo sistema politico motivado por la revolucion
de independencia, modificaron la participacion de los agentes que contribuyeron en los
proyectos del Estado en relacion con la educacion y la practica musical.

Cambios e intercambios en la sociedad duranguense decimonénica

La entrada al siglo XIX marc6 un acontecimiento inédito, en el que un sector de la
sociedad duranguense participo en la reconfiguracion sociocultural de la capital de la Nueva
Vizcaya. La demanda de nuevas manifestaciones culturales se materializé con la construc-
cién del Teatro Coliseo en febrero de 1800 por iniciativa de Juan José de Zambrano, quien
se destaco en el sector minero y ganadero; ademas, form¢ parte del sector politico como
regidor perpetuo, alférez real, alcalde ordinario y hermano mayor de la archicofradia del
Santisimo Sacramento?’. En la inauguracion del Coliseo se interpret6 un fragmento de la
6pera Andromaca, y se infiere que en ella participaron algunos musicos que pertenecieron
a la capilla de musica disuelta en ese momento, con lo cual se establecié un nuevo orden
de representacion musical en la ciudad de Durango a cargo de un grupo de individuos que
formaron parte de la tradicion catedralicia.

Dos afios mas tarde, el obispo Francisco Gabriel de Olivares recibi6 la propuesta de la
contraparte —los musicos de la catedral, Nicolas Zepeda, José Remigio Puelles y Juan José
Meraz-, para restablecer la capilla de musica y recuperar el lucimiento del culto divino.
Finalmente, el 5 de febrero, en reunion de cabildo ordinario se decreto el restablecimiento
de la capilla en oposicién al organismo musical naciente en el Teatro Coliseo retomando la
solemnidad del culto divino en la catedral de Durango®.

La formacion de los nifios en el Colegio de Infantes no fue ajena a los cambios politicos,
sociales y culturales del nuevo siglo. En el afio de 1804, el sochantre y regente de capilla

AHAD, Cuentas de la capilla de mdsica, relacién de méritos del sochantre jubilado José Remigio Puelles, diezmos, legajo
11,1802

26  Nicolas Zepeda, cantor y constructor de libros de coro, fue nombrado sochantre de la catedral en 1782 y regente de capi-
Ila en 1802. Juan José Meraz se integrd a las labores catedralicias aproximadamente a la edad de 6 afios como acélito,
librero y, de forma inédita en la catedral de Durango, ocupd el puesto de segundo organista a la edad de 11 afios hasta
su muerte ocurrida en 1815. Sobre Meraz ver: Francisco Castafieda Porras, “Juan José Meraz: organista y compositor de
la catedral de Durango”, en Ciencias sociales y humanidades en Durango, miradas muiltiples, compilado por Cinthya Teresa
Quifiones Martinez y Fernando Guerrero Rodriguez (Universidad Judrez del Estado de Durango, 2024).

27  Miguel Vallebueno Garcinava, “Economia y negocios en el Durango de los siglos XVIIly XIX", en Historia General de Duran-
go, tomo I1I: siglo XIX (Universidad Juarez del Estado de Durango, Instituto de Investigaciones Histéricas, 2013), 171-172.

28  AHAD, Expediente instruido para el restablecimiento de la capilla de musica en la Santa Catedral de Durango, Varios, caja 3,
legajo 10, 1802.
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Nicolas Zepeda manifest6 ante el cabildo catedralicio la poca atencion que se brindaba a
los monacillos. Igualmente, hizo notar que el aumento de seis a doce nifios en el coro por
disposicion del obispo anterior Esteban Lorenzo de Tristan, desfavorecia el desempenio en
las funciones catedralicias. La propuesta de Zepeda fue la de asignar a una persona que
pusiera més atencion en la formacion de los infantes de la escoleta y que se redujera a seis
monacillos en el coro, dejando solamente los mas competentes. Los otros seis se ocuparian
de ayudar en la misa que es donde habia una marcada necesidad, y tendrian mas atencion
en el Colegio de Infantes®.

Otra de las observaciones de Zepeda fue que, al trasladar la escoleta al Colegio Seminario,
las clases de musica se tomaban al mismo tiempo que la clase de latinidad™. La asistencia de
musicos instrumentistas que se reintegraron con el restablecimiento de la capilla de musica,
fue un método para presionar al maestro en turno de la escoleta que en ese momento la tenia
“abandonada™'. Por otro lado, la labor de Puelles en el adelanto de sus discipulos motivo la
confianza para el acceso de la musica que se mantenia resguardada en el archivo™. Finalmente,
ese mismo ano, Nicolas Zepeda manifesto al cabildo catedralicio el estado de los nifios del
Colegio de Infantes, haciendo notar que entre los nifos colegiales se encontraban dos que
mostraban capacidades en canto llano y canto figurado®. Estos dos nifios eran Vicente
Guardado y Batiz (menor) y serian piezas fundamentales en la configuracion musical de la
ciudad de Durango en el periodo posterior al México Independiente.

La coyuntura politica y social derivada del proceso de insurgencia e independencia en
la intendencia de Durango filtr6 en la sociedad un nuevo enfoque en la mentalidad del
ciudadano duranguense. A partir de 1810, la capital de la intendencia estuvo en alerta
sobre los movimientos que sucedieron en la region de Colotlan. En respuesta, el obispo
Francisco Gabriel de Olivares emitié un comunicado donde subrayo “fidelidad y obediencia
al rey Fernando VII” y la denuncia de cualquier sospechoso implicado en la insurreccion, y
mantener a toda costa la religion™*.

La responsabilidad de poner en orden todos los elementos para que el culto divino
se desarrollara con la debida decencia y decoro, recayo en la figura del presbitero Vicente
Guardado, quien supo mantener un sistema amenazado por el cambio en la mentalidad
del duranguense durante la insurgencia. Nombrado primer regente de la capilla de musica
en 1815%, Guardado se inserta en un proceso de alternancia de las figuras representativas
dentro de la vida musical y religiosa en la catedral de Durango. Se infiere que su formacion
musical comenzé aproximadamente en el afio de 1796 y estuvo a cargo de Juan José Meraz,

29 AHAD, Correspondencia al sefior Olivares, Oficios dirigidos en el presente afios al muy llustre Sefior Dean y Venerable
Cabildo, varios, legajo 154, serie 3, caja 58, 1804.

30 AHAD, Actas Capitulares, caja 4, legajo 18, F169V, 26 de agosto de 1804.
31 AHAD, Actas Capitulares, caja 4, legajo, F201, 11 de mayo de 1806.

32 “pide [Puelles] se le franqueen los papeles de mdsica del archivo que puedan ser conducentes a sus adelantamientos”
AHAD, Actas Capitulares, caja 4, legajo 18, F143V, 144, 14 de octubre de 1803.

33 AHAD, Correspondencia al sefior Olivares, Oficios dirigidos en el presente afio al muy llustre Sefior Dean y Venerable
Cabildo, varios, legajo 154, serie 3, caja 58, 1804.

34 José de la Cruz Pacheco, El movimiento de la independencia en la intendencia de Durango, Durango y Chihuahua 1810-1821
(Universidad Auténoma de Ciudad Juarez, Instituto de Cultura del Estado de Durango, 2016), 141.

35 AHAD, Actas capitulares, 23 de enero de 1815, F97V, 98.
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Nicolas Zepeda y, probablemente, José Remigio Puelles. En su nifiez catedralicia no solo
recibio lecciones de canto llano e instrumento sino, ademas, tuvo una formacion integral
en el Colegio de Infantes del seminario y, como se menciono lineas atras, fue uno de los
alumnos destacados de la escoleta.

Vicente Esteban Guardado Tavizon representa la transicion como figura de autoridad
en la capilla de musica de la catedral de Durango. En primer lugar, ante la muerte del
sochantre Nicolas Zepeda heredo el puesto de regente de capilla en el mes de mayo de
1815%. Seguidamente, debido a las “notorias enfermedades” que fueron mermando la salud
del organista y maestro de los monacillos de coro Juan José Meraz, se busco el mejor perfil
para cubrir su lugar en la escoleta del seminario por lo que, de manera unanime, se eligio
al padre Guardado para el puesto.

En las obligaciones que el padre Vicente Guardado fue asumiendo, siempre mostrd
compromiso y preocupacion por el mantenimiento de las sonoridades en la catedral con
el debido decoro. En vista de la necesidad por mantener el acervo musical de la capilla de
musica, Guardado propuso la compra a nombre del organista Mariano Batiz de un repertorio
que era util y proporcionado para su empleo en las funciones que desempenaba la capilla de
musica. Dichas obras “eran ttiles y proporcionados a varias funciones con poco trabajo en
su combinacion y arreglo™’, es decir, la adquisicion de papeles de musica se determiné de
acuerdo con la dotacion de musicos con que conto la capilla en ese momento. Este hecho
fue provechoso para tomar en cuenta las condiciones de trabajo y las circunstancias a las que
se debian adaptar los sujetos encargados de la organizacion musical del momento.

En este punto se observa la relacion de Guardado con personajes de la catedral que
intervinieron en la configuracion musical secular en la ciudad de Durango en el periodo
independiente. Asi mismo, como alumno de Juan José Meraz, es posible que moldeara su
perspectiva en cuanto a la participacion de la musica en el campo secular. Esto se deduce
debido a que el organista Meraz participé como director y compositor de la orquesta que
acompano las representaciones de sainetes y comedias en el Teatro Coliseo™, asi como en
las funciones realizadas en la plaza de toros™.

36 AHAD, Actas Capitulares, F72, 72V, 19 de mayo de 1815.

37 “teniendo en consideracion que dichos papeles son Utiles y proporcionados a varias funciones con poco trabajo en su
combinacion y arreglo’. AHAD, Actas Capitulares, F108, 25 de diciembre de 1823.

38 A partir de un expediente donde se plante6 una serie de necesidades econdmicas, logisticas y materiales para el buen
funcionamiento de la orquesta del Coliseo, se menciona una tasacion elaborada por Juan José Meraz que el director en
turno extravio para el cobro por su trabajo. AHED, Plan para lo que se necesita practicar para el arreglo, mayor decencia y
gusto del teatro en lo perteneciente a la mdsica, Seccién Siglo XIX, s.f., documento sin clasificar, 1818.

39  En una carta dirigida al ayuntamiento de Durango, Meraz menciona la necesidad de cambiar la fecha de una corrida
dedicada a Fernando Séptimo, programada para el mes de noviembre de 1814. El organista y director del Coliseo propuso
realizarla el mes de enero de 1815 para tener afluencia suficiente, ya que en esas fechas los jornaleros que habitan en
las haciendas y fuera de la ciudad, estarian en disposicién de asistir a “dedicarse a la diversién” AHED, No clasificado,
seccion siglo XIX, 22 de octubre de 1814.
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La educacion civil en la intendencia de Durango, 1813-1826

Los acontecimientos politicos y sociales motivados por la insurgencia fueron moldean-
do el sector social, politico y cultural, hacia una nueva visién de Estado que, de manera
inevitable, conto con la participacion de sujetos adscritos a la Iglesia. El 22 de octubre de
1813 se considera como la fecha de apertura a la educacion civil en la ciudad de Durango,
al instalar la reglamentacion para la apertura de escuela de primeras letras por decreto del
gobernador intendente Bonavia®.

La conformacion del Estado mexicano proyecto el fortalecimiento de un cuerpo social
ordenado y letrado a partir del establecimiento de escuelas de primeras letras. Dichos esta-
blecimientos estaban dirigidos a los nifios de edad escolar y se impartia la ensefianza de la
lectura y la escritura “como espacios privilegiados para la normalizacién de la vida social”,
con que el Estado pretendia, por medio de la instruccion, interiorizar a los educandos en
el conocimiento y observancia de las normas sociales y alcanzar el propdsito de moldear su
conducta y hacer cumplir la disciplina®.

En 1826 el establecimiento de la Compania Lancasteriana en la ciudad de Durango
instaurd la sistematizacion de la educacion en las escuelas de primeras letras. Cont6 con la
participacion de gobernantes, diputados y notables de la ciudad —incluidos algunos miem-
bros de la Iglesia— con el proposito de educar a la nifiez y la juventud™. Aunque parece un
proyecto completamente liberal y secular, se observa un equilibrio en la participacion de
agentes tanto de la Iglesia como del Estado.

La formacion musical participo en el proyecto educativo del estado abonando al decoro
de los examenes publicos donde se constataban los avances de los estudiantes avalados por
el gobernador y su secretario. En la educacion musical de los nifios se observa la transicion
de lo sacro a lo profano con el establecimiento de la catedra de musica en las escuelas de
primeras letras. En este sentido, el papel que desempenaron los maestros de la escoleta de
la catedral de Durango fue de suma importancia en el proyecto educativo civil en la con-
formacion del México independiente, fruto de una tradicion musical que el clero fomento
durante el virreinato. Como muestra, el padre Vicente Guardado particip6 como agente social
que ajusto su conducta y sensibilidad de su tiempo con la finalidad de dar continuidad al
proyecto de educacion musical®.

Vicente Guardado, un representante de lo sacro a lo civil en la formacion musical

A partir de la segunda disolucion de la capilla de musica de la catedral ocurrida en
1834*, el lucimiento del culto divino se vio amenazado por la ausencia de un repertorio que

40 Quifiones, Las escuelas de primeras letras..., 63.
41 Ibid,, 56, 57.

42 Ibid, 112,113.

43 Elias, Sobre el tiempo, 36.

44  Castafieda Porras, Restablecimiento, crisis y disolucién de la capilla de musica de la catedral de Durango (1802-1834),127-
129.
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podia ser interpretado exclusivamente por la dotacion instrumental que se disponia hasta
ese momento. Para solventar el problema, el padre Vicente Esteban Guardado propuso en
1835 al cabildo catedralicio la participacion de los nifios que formaban parte de la escoleta
que él dirigia desde un aro antes, con la finalidad de solemnizar los maitines y la festividad
de la Purisima Concepcion®. Dicha escuela fue iniciativa del estado y tenia una asistencia
de “34 jovenes que por disposicion del gobierno” recibian sus lecciones de musica. Para tal
fin, se destin6 un fondo de 50 pesos mensuales que asistio el sueldo del padre Guardado, de
los cuales, 25 eran de los fondos de la milicia y los otros 25 a cargo del municipio*. De esta
manera, el primer proyecto exclusivamente de formacion musical en fijar la transicion de lo
adscrito a la Iglesia a lo civil fue la escuela de musica que dirigio el padre Guardado en 1834.

A partir de la formacion musical inaugurada por el padre Vicente Guardado, comenzo
una actividad paulatina en la apertura de establecimientos que incluyeron la formacion vocal
e instrumental, o fueron dedicados en su totalidad a la formacion de la musica. En el arfio
de 1837, la Gaceta del Gobierno publicé un anuncio del organista de la catedral Mariano
Batiz, el cual daba a conocer la apertura de una escuela para nifias en su domicilio, la cual
tendria un horario de diez a doce del dia diariamente con la finalidad de ofrecer un espacio
que alentara “el alma de la sociedad”. En documento, el organista Batiz

Ansia por comunicar sus conocimientos en el arte, y cree poderse prometer quedar airoso en
su empresa, si las nifias por su parte contribuyen a ello con su puntual asistencia, dedicacion
y constancia, sin cuyos indispensables requisitos nada puede hacerse®.

La puntualidad, asistencia y dedicacion forman parte de la herencia catedralicia que
Batiz quiso transmitir a la sociedad duranguense, con la finalidad de configurar el gusto y
las buenas costumbres enfocadas en el proyecto civil educativo.

La participacion musical en las evaluaciones de los alumnos del Colegio Chico es trascen-
dental, ya que integré a individuos pertenecientes al clero como el padre Vicente Guardado, al
cura Francisco Presa y al presbitero Isabel Gallegos. Respecto a la escuela del padre Guardado,
se deduce que se integro al Colegio Chico como parte de su oferta educativa®™, ya que no
existe evidencia posterior del proyecto del sacerdote.

En el mes de diciembre de 1836 la evaluacion publica de los alumnos del mencionado
colegio conté con la participacion de una orquesta integrada por estudiantes del estableci-
miento, quienes interpretaron las oberturas Fra Diabolo de Daniel Auber, la dama blanca
de Francois Adrien Boieldieu, y las oberturas de Rossini: La Cenicienta, y La Italiana en
Argel. El programa se desarrollé durante cuatro dias en los que se reconocio el avance en
las distintas catedras ofrecidas por el colegio. La participacion de la orquesta dio lucimiento
al acontecimiento con la interpretacion una obertura al comienzo y al final de cada de-

45  AHAD, Actas capitulares, F105, 4 de diciembre de 1835.
46 AHAD, Correspondencia Varios, caja31, serie 4, legajo 124, 15 de mayo de 1834.
47  AHAD, Gaceta del Gobierno de Durango, varios, impresos, legajo 453, 25 de diciembre de 1836.

48 Massimo Gatta y Francisco Pablo Castafieda-Porras, “Entre sacralidad y secularidad: la evolucién sociocultural de los
mdsicos de la catedral de Durango (1635-1836)", Anuario de historia regional y de las fronteras 29, n.° 2 (2024): 37.
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mostracion de los estudiantes™. En presencia del gobernador del estado y su secretario, la
orquesta del colegio evoco la exaltacion que anteriormente represento la capilla de musica
como parte del lucimiento del culto divino, y en esta ocasion fue el enaltecimiento de las
funciones propuestas por la figura de poder en turno, con la finalidad de afirmar su posicion
de autoridad ante la sociedad.

A pesar de que la ideologia duranguense estuvo en tension entre las facciones conser-
vadoras y liberales en los albores del México independiente™, la participacion conjunta de
los agentes pertenecientes a ambos polos fue primordial en la construccion politica, social y
cultural de Durango. Muestra de ello, fueron la rectoria del Colegio Chico que ocupo el padre
Isabel Gallegos y la labor formativa en educacion musical por parte de Vicente Guardado.
Esto indica la consideracion de la autoridad en turno por integrar agentes que destacaron
por su capacidad en la formacion académica, herencia de los procesos formativos religiosos.

Durante la gestién del gobernador José Antonio Heredia se buscé solucionar el asunto
sobre el “crecido ntimero de nifios” que estudiaban en la escuela de primeras letras del
Colegio Departamental. Ante la problematica, se tomo en consideracion el criterio del padre
Guardado, quien nombré a una persona para que encontrara un local destinado al nuevo
establecimiento. Para solventar algunas de las necesidades del nuevo local, se tom¢ en cuenta
la participacion de los auxiliares del Colegio, asi como un fondo economico del municipio
para el sostenimiento de la nueva escuela®. Al parecer, en ese momento Vicente Guardado
no estaba activo como docente del colegio por lo que, en vista del buen desempertio que
mostraba constantemente, el secretario de gobierno Marcelino Castarieda le reiter6 la invitacion
anombre del gobernador para seguir colaborando en el Colegio Departamental. Considerado
como uno de los distinguidos y mas benéficos fundadores del Colegio Departamental, le fue
asignado el edificio que anteriormente se utiliz6 para las clases con todos los ttiles necesarios
ya que siempre demostro una catedra digna®.

Aun ano de la reasignacion del padre Vicente Guardado, en el Colegio Departamental se
impartian las catedras de gramatica castellana y primeras letras a cargo de José Maria Téllez,
inglés, francés y teneduria de libros por Eduardo Trouson; geometria por Luis de la Torre;
dibujo por Felipe Semeria y la de musica a cargo del padre Guardado™. La asistencia a la
catedra de musica era de 23 nifios, quienes también recibian doctrina cristiana. Los métodos
empleados eran el del abad Antonio Eximeno en musica, el de José Melchor Gomis en canto
y el de Pujades en catecismo. Esta metodologia reitera la tradicion formativa de la catedral

49 Para el ramo de mdsica, se premi6 a todos los integrantes de la orquesta con una banda de color oro con la palabra
Muisica escrita en ella. AHAD, Gaceta del Gobierno de Durango varios, impresos, legajo 453, 449 (1836).

50 La ciudad de Durango sufrié la amenaza de la lucha armada entre los dos partidos que surgieron a partir del primer
congreso constituyente. Por un lado, el partido de los denominados chirrines, se conformd por personas de pensamiento
conservador. Por otro, los denominados cuchas, fue el bando donde se integraron los sujetos de pensamiento liberal. Ver:
José Fernando Ramirez, Noticias histdricas y estadisticas de Durango (1849-1850) (Imprenta de Ignacio Cumplido, 1851),
62-65.

51 HBCPED, Hemeroteca, Registro Oficial del Gobierno del Departamento de Durango, Gobierno del departamento 21 de
abril de 1842.

52  AHAD, correspondencia, varios, caja 31, serie 4, legajo 124, 6 de abril de 1843.

53  AHED, Informe de las clases impartidas en el Colegio Departamental, educacion, siglo XIX, sin clasificar, 1° de mayo de
1842, 24,25y 26 de enero de 1843.
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impartida en la escoleta de musica a los nifios, cuyo objetivo era el de formar a los infantes
en los fundamentos de la religion y la musica de manera integral.

Debido al impetu que fueron demostrando los nifios en la formacion musical, el padre
Guardado solicit6 la compra de instrumentos musicales y los libros para su aprendizaje.
Se contemplo la compra de métodos para violin, viola, chelo, contrabajo, serpenton, fagot,
clarinete, flauta y trompa, bugle y clarin®*. Esto indica que el objetivo de la catedra de musica
fue conformar una orquesta solida que acompanara las demostraciones publicas como las
realizadas anteriormente en el Colegio Chico, celebraciones oficiales y formar musicos que
se desempenaran profesionalmente en el campo cultural duranguense.

En 1843, la educacion musical en la ciudad de Durango estuvo inmersa en la disparidad
entre los avances logrados hasta ese momento por los sujetos que pertenecieron al Colegio
Departamental y la reforma propuesta por la Compaiifa Lancasteriana. En abril de ese mismo
ano, justo después de los informes presentados a la junta de educacion del Departamento de
Durango por parte de los catedraticos del colegio, la Compania Lancasteriana hizo publico
su plan de reformas al Colegio Departamental que afectaban los avances en materia de
formacion musical™.

Dicho plan contempl6 la reduccion del colegio solamente a la catedra de primeras letras
integrando las materias de lectura, escritura, aritmética elemental, gramatica castellana, historia,
religion y la cartilla moral. Se eliminé todo gasto que “no diera sustento a los ramos que la
Compania califica de primera necesidad”. Las asignaturas afectadas fueron dibujo y musica
ya que fueron suprimidas, asi como la figura del rector. Dicho plan permitiria la creacion
de una escuela de primeras letras para nifas, otra en el convento de san Francisco, en la
carcel nacional y una dominical que redujera las “concurrencias o recreos peligrosos” en los
adultos™. El proyecto fue firmado por el prebendado y secretario de la Junta Lancasteriana,
el presbitero Isabel Gallegos.

En vista del cambio impuesto por la Companiia Lancasteriana, Felipe Semeria, maestro de
dibujo, propuso al presbitero Isabel Gallegos tomar la direccion del Colegio Departamental
ofreciendo con “esmero y eficacia la escuela de primeras letras, asi como las clases de dibujo
y musica”, esta tltima bajo la batuta del padre Vicente Guardado. Las clases de musica
se realizarian diariamente por la tarde con una duracién de dos horas contemplando un
primer afio de solfeo, el segundo de instrumento y uno mas de practica. Para el caso, se
esperaria el instrumental solicitado anteriormente por el padre Guardado, quien, gracias a
su reputacion como persona calificada en el ramo educativo, lograria dar oficio a los jovenes
y acostumbrarlos desde la infancia al trabajo”".

Un ano mas tarde, en 1844, los examenes ptblicos de la escuela de don Benito Calderon
da razon de la participacion musical a cargo de los alumnos del Colegio Departamental, lo

54  AHED, Informe de las clases impartidas en el Colegio Departamental, seccién siglo XIX, educacién, sin clasificar, 25 de
enero de 1843.

55  AHED, Plan de reformas del Colegio Departamental, seccion siglo XIX, educacion, sin clasificar, 30 de marzo de 1843.
56  AHED, Plan de reformas del Colegio Departamental, seccion siglo XIX, educacion, sin clasificar, 15 de marzo de 1843.

57  AHED, Propuestas de Felipe Semeria para el Colegio Departamental, seccién siglo XIX, educacion, sin clasificar, 15 de
marzo de 1843.
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que comprueba la continuidad de la formacion musical en este establecimiento™. Con una
duracion de cuatro horas, se revisaron las materias de lectura, escritura, doctrina cristiana,
urbanidad, aritmética, ortografia, gramatica castellana, y principios de musica, esta tltima bajo
la supervision del padre Guardado™. Al final de la ceremonia se premiaron a los estudiantes
con ramos de flores y “escuditos de oro” a expensas de la Compania Lancasteriana.

La participacion tanto de sujetos que pertenecieron al ambito religioso como al civil,
denota la preocupacion por establecer un tejido social con base en una educacion integral
que contribuyera al campo social y cultural de la ciudad de Durango. De igual forma, la
colaboracion conjunta de los grupos estuvo presente en las celebraciones civicas con un
alcance social de mayor amplitud®.

Nuevos horizontes en la formacion musical duranguense. 1848-1850

La transformacion sociocultural que se desarrollo en el siglo XIX propicio el estableci-
miento de escuelas privadas, que se instalaron en los domicilios particulares y se basaron en
el intercambio musical de vanguardia europeo. Durante la década de los afios 40 del siglo
XIX, en la ciudad de Durango la asignatura de musica vocal e instrumental se incluyo en
los establecimientos educativos propuestos por la iniciativa particular. En el afio de 1848, el
licenciado Benito Calderon fundé una nueva escuela que contemplo, ademas de las clases
de lectura, gramatica castellana y latina, geografia y escritura, el estudio de musica vocal e
instrumental con un horario de las 12 del mediodia a la una de la tarde en la tltima materia
mencionada®'. Un afio mas tarde, Bruno Martinez ofrecio los servicios de su escuela primaria
en la que se incluy¢ la asignatura de musica vocal e instrumental con un horario de 8a 12 de
la manana y de 3 a 6 de la tarde®. La oferta en la asignatura de musica en los establecimientos
particulares se debio a la demanda educativa por el estudio de las artes, ya que fue una
forma de posicionamiento social. Asi mismo, el aprendizaje de un instrumento musical se
pudo considerar como una forma de ingreso econémico, puesto que la participacion de las
orquetas en los eventos publicos organizados por el estado, asi como en las funciones del
Teatro Coliseo, fueron una alternativa laboral.

La llegada de migrantes europeos originarios de paises como Francia, Alemania e Italia
insert6 nuevos ideales en la mentalidad del mexicano en cuanto al arte, la musica y la literatu-
ra®. Este fenomeno se dio en un periodo que, a raiz de la consumacion de la independencia,

58 “Una pieza de misica escogida con gusto y ejecutada con destreza por los alumnos del Colegio Departamental, dio tiem-
po a los timidos nifios para recobrarse del natural sobresalto que debi6 causarles la respetable concurrencia” HCPED,
Hemeroteca, El Registro Oficial. Periddico del gobierno del Departamento de Durango, domingo 7 de abril de 1844.

59 HCPED, Hemeroteca, El Registro Oficial. Periddico del gobierno del Departamento de Durango, domingo 7 de abril de
1844.

60 Elmes de septiembre de 1843, la celebracién de la Independencia incluyé la participacién de la orquesta del Colegio De-
partamental dirigida por el padre Guardado, quien dio muestra de los adelantos en “musica moderna”. HCPED, El Registro
Oficial. Periédico del gobierno del Departamento de Durango, jueves 21 de septiembre de 1843.

61 HCPED, Hemeroteca, El Registro Oficial. Periddico del gobierno del Departamento de Durango, 13 de julio de 1848.
62 HCPED, Hemeroteca, El Registro Oficial. Periédico del gobierno del Departamento de Durango, 14 de septiembre de 1849.

63 Conrelacién al establecimiento de una cultura secular en el ramo educativo y social ver: Yael Bitran, “La buena educacién,
lafinuray el talento. Mdsica doméstica en las primeras décadas del México independiente”. En Ricardo Miranda, y Aurelio
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la sociedad mexicana busco una identidad que la representara con el resto del mundo. En
ese sentido, la ciudad de Durango no fue ajena al transito de extranjeros que se asentaron
con la finalidad de establecer lazos comerciales y culturales.

En el afio de 1850, el licenciado José de la Barcena, como parte de la comision de
vigilancia del supremo gobierno del estado de Durango, realizo la inspeccion a la Escuela
Filarmonica fundada por el musico italiano Camillo y dirigida por Doroteo Segundo. En
el evento, un pequenio numero de integrantes de la orquesta del establecimiento —nueve
alumnos— interpretaron el Kyrie y Gloria del compositor mexicano Santiago Herrera®, la
polonesa del compositor Kasper Kummer y la obra nimero 109 del compositor italiano
Camilla y posteriormente, del mismo autor, la obra namero 4.

Al finalizar la participacion musical, el alumno Luis Odriozola leyo el discurso de su
maestro Camillo, ya que el altimo no dominaba por completo el idioma espariol. En la
lectura se mencionaron los obstaculos que atraveso el musico italiano para fundar la Escuela
Filarmonica, de los cuales el principal fue la falta de apoyo gubernamental para pagar los
gastos de su primera escoleta. Por ello, se solicito el respaldo gubernamental que, aun asi,
no era suficiente, puesto que solamente se contaba con pocos instrumentos. Finalmente,
se agradecio a la junta de educacion por las consideraciones que habia tenido con el esta-
blecimiento hasta el momento. Como respuesta, el licenciado de la Barcena manifesto su
compromiso para suministrar los instrumentos, musica y utiles necesarios; y enseguida se
entregaron “premios” repartidos en pequerias monedas 115 pesos de parte del gobernador
del estado®. Desafortunadamente, el proyecto no prospero, pues no se tiene evidencia de
su continuidad.

Las propuestas educativas en la primera mitad del siglo XIX y la adaptacion a los nuevos
referentes culturales que surgieron del intercambio social con otras entidades del pais, con-
tribuyeron a la configuracion sociocultural que materializaron otras propuestas educativas
en el Porfiriato. Sin embargo, este periodo arroja muchas interrogantes que permiten nuevas
rutas en la investigacion musical duranguense.

Conclusiones

La participacion de individuos que respaldaron la configuracion social del México indepen-
diente advierte la incorporacion de la tradicion heredada por la Iglesia durante el virreinato.
Asi como la Iglesia participo en la configuracion social a partir de sus establecimientos
formativos, el Estado integro los propios con la finalidad de moldear al ciudadano en un
entorno culto y ordenado.

Tello, (coordinadores), La msica mexicana en los siglos XIX y XX, tomo IV (Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
2013),112-123.

64  Flautista, cornista, organista y compositor originario de la ciudad de Valladolid (hoy Morelia, Michoacan). Pareyén, Dic-
cionario enciclopédico de Musica en México, 491.

65 HCPED, Hemeroteca, El Registro Oficial. Periédico del gobierno del Departamento de Durango, 24 de octubre de 1850.
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La tradicion heredada de la practica musical de la catedral de Durango coadyuvo a la
insercion de la catedra en musica vocal e instrumental en el proyecto educativo civil. Por
lo cual, la participacion de sujetos que se formaron o fueron responsables de la instruccion
de los nifios en la escoleta del seminario, fue primordial en la educacion de los nifios en las
escuelas de primeras letras.

La participacion del individuo como agente social en la transformacion social, politica
y cultural, se apoy6 en los métodos aprendidos durante el Antiguo Régimen y perfil6 su
continuidad en un marco de constante transformacion. Esto permitié moldear los esquemas
estructurales educativos adoptando los nuevos mecanismos que surgieron a partir de las
rupturas politicas.

La apropiacion de categorias culturales extranjeras acogidas por la sociedad duranguense
independiente, moldearon la vida cotidiana y estimularon nuevas formas de representacion
musical, lo que impulso el crecimiento de un capital cultural que se adapt6 a las necesidades
que emergieron posteriormente en el Porfiriato.

El estudio de los procesos de formacion y practica musical en la ciudad de Durango es
un tema que aun presenta multiples vacios. No es suficiente con las referencias que hay,
pero deja el camino abierto a nuevas investigaciones que enriquezcan la trayectoria historica
duranguense.
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