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Resumen: El articulo Actores gubernamentales de la politica cultural cubana entre 1949 y
1961, pretende esbozar la estrategia cultural desarrollada en Cuba por tres instituciones del Estado
en los anos seleccionados, de forma tal que se presenten estas como un largo y complejo proceso,
con sus naturales rupturas y continuidades, proceso que forma parte del sistema gubernativo,
fundamentalmente desde el siglo XX.

Todo ello se realiza teniendo en cuenta que las politicas culturales son definidas y asumidas pos
diferentes actores, a saber las instituciones privadas, las organizaciones sociales y el mencionado
Estado. Se comparte el criterio que esta institucion es la de mayores posibilidades economicas y
juridicas para articular la labor de todas los esfuerzos que se realizan en una sociedad en la esfera
cultural, si existe la voluntad para ello.
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Atores governamentais da politica cultural cubana entre 1949 e 1961

Resumo: O artigo Atores governamentais da politica cultural cubana entre 1949 e 1961, tem
como objetivo delinear a estratégia cultural desenvolvida em Cuba por trés instituicoes do Estado
em anos selecionados, de forma a apresentar estes como um processo longo e complexo, com pausas
naturais e continuidade, um processo que faz parte do sistema de governo, principalmente a partir
do século XX.

Tudo isso é feito tendo em conta que as politicas culturais sdo definidas e tomadas apos os
diferentes actores, nomeadamente instituicoes privadas, organizagoes sociais e do Estado acima.
Partilha da opinido de que esta instituicdo é a maior possibilidades economicas e legais para
articular o trabalho de todos os esfor¢os que se realizam em uma sociedade na esfera cultural, se ha
a vontade para fazé-lo.

Palavras-chave: Estado, estratégia, cultura.

Government actors of the cuban cultural policy from 1949 to 1961

Abstract: this article aims to outline the cultural strategy developed in Cuba for three state
institutions in the selected years, so as to present these as a long and complex process, with its
natural interruptions and continuity, a process that is part of the governance system, mainly since the
twentieth century.

All this is done taking into account that cultural policies are defined and carried out by different
actors, namely private institutions, social organizations and the above mentioned State. The view is

Este documento de reflexion no derivado de investigacién se desarrollé a partir de una ponencia presentada al evento 45 Aniversario de la
Revolucion Cubana, en el Instituto de Historia de Cuba, La Habana, Cuba, noviembre de 2004.
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expressed that the State is the institution with the largest economic and legal possibilities to articulate
all the efforts being made by a society in the cultural sphere, if there is the will to do so.

Keywords: state, strategy, culture.
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Cuando en 1793 se inauguraba en Francia
el Museo del Louvre,! primero del mundo
e iniciador de la historia de las acciones
gubernamentales para preservar el patrimonio
cultural, en Cuba colonial se gestaba, en
medio de grandes conflictos e inmersos en
contradicciones internacionales, el complejo,
ecléctico y contradictorio proceso de formacion
de la nacidn, y por tanto la Cultura Cubana. 2

Durante este periodo colonial emergieron
diferentes procesos coyunturales que incidieron
en la consolidacion de la cultura nacional cubana
dificultando su nacimiento; pero a pesar de
todo, la misma surgi6, aunque no precisamente
como parte de una intencion consciente del
gobierno espafiol hacia el desarrollo cultural de
la isla. Es importante destacar que, tanto para
Cuba como para el resto del mundo, resultaria
bastante fuera de contexto referirse en dicho
periodo historico a la existencia de una politica
cultural como las actuales, pues éstas nacieron
alrededor de los anos 50 del siglo XX.

Lo anterior significa que el surgimiento
y desarrollo de la Cultura Cubana tuvo lugar

1 El 27 de julio de 1793 se elabord el decreto que cred el Musée
Central des Arts; sus colecciones artisticas se remontan a la
época de Francisco I, quien hizo traer de Italia importantes
obras antiguas, pero fue con el reinado de Luis XIV cuando las
antiguas colecciones reales adquirieron volumen.

2 El historiador Rafael Acosta de Arriba, sintetizo este largo
proceso al plantear que,

(...) la cultura cubana se forjo sobre la sangre y en la sangre, en
el caos de la conquista y en la esquilmacion taina, en la acera
empedrada y en el barracon, en la hamaca y en el zapateo,
en las plantaciones de cafia y en los cafetales franceses, en la
simiente hispana y africana y en el calor agobiante del Caribe,
en los cabildos negros y en las liturgias masonicas, en La
Habana invadida por los ingleses y en el comercio de rescate,
en el descreimiento y en la supersticion, en la pénola del poeta
y en el arado del guajiro, en la carga al machete mambi y la no
menos ruda acometida del espafiol. Se forj6 en fin en la agonia
y la muerte, en la broma y la vida. La nacion cubana fue,
secularmente, fruto de ambiciones afejas y acerado encono de
dignidades cercenadas y pulsos viriles, de amor desenfrenado
y sueflos heroicos, fue el barroco imaginado por dos de las
cumbres de su pensamiento y en el momento de la eclosion
surgio irreverente e indocil, levantisca y revolucionaria, en fin,
independiente (Acosta de Arriba, 1991, pp. 167-170).
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en plena contraposicion al hegemonismo
retardatriz que el colonialismo espaiiol ejercia.’
Al avance cultural alcanzado no tenian acceso
los criollos, en particular los negros -esclavos
0 no-, y se consider6 ilegitima toda la herencia
africana o proveniente de otra latitud no
europea.

La primera mitad del siglo XX cubano
vio, azarosamente, reafirmarse la identidad
nacional; la cultura se consolidé en un proceso
de fuerte oposiciéon al colonialismo cultural
estadounidense. ~Durante un importante
periodo de esos afos se observd el accionar
de las iniciativas privadas* y de organismos
independientes que laboraban con el fin de
orientar el desarrollo cultural del pais.

Desde el establecimiento de la Republica
de Cuba, en su estructura, se cred la Secretaria
de Instrucciéon Puablica. En 1902, con Estrada
Palma en la presidencia, Eduardo Yero Berduén
estuvo al frente de ella; hacia 1909 esta carpeta
se denomind Secretaria de Instruccion Publica
y Bellas Artes; un ano después, independiente
de ella, el 31 de octubre de 1910 surgiria la
Academia Nacional de Artes y Letras. Sin
embargo no se visualizaba aun la existencia de
una politica cultural coherente, debidamente
implemetada por el naciente Estado Cubano
-institucion idonea para integrar todos los
esfuerzos aislados, por sus posibilidades
legislativas, juridicas y financieras, entre otras-,
que abarcara mas alla de lo educacional.

3 En El lapiz rojo, A. Basail Rodriguez realiza un profundo analisis
sobre la censura a la prensa aplicada por el gobierno colonial
espaiiol durante el periodo 1878-1895; en este caso, la censura
fue un “instrumento de politica cultural para modelar y construir
la realidad” cubana de entonces.

4 Por ejemplo: el Circulo de Bellas Artes de La Habana (1903); el
Ateneo de La Habana; la Sociedad Pro Arte Musical (diciembre
de 1918), fundada por la viuda del ingeniero Eduardo Antonio
Giberga, Maria Teresa Garcia Montes; la Asociacion de Pintores
y Escultores; la Orquesta Filarmonica (1928); el Lyceum Lawn
Tennis Club (1939), fundado por Berta Arocena y Renée Méndez
Capote; etcétera.
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Durante el gobierno de Carlos Mendieta
en 1934, el Estado sustituye notablemente el
mecenazgo privado en el campo de la cultura, el
cual se habia mantenido desde el comienzo de la
Republica. Comienzan a desarrollarse acciones
gubernamentales de mayor envergadura para la
esfera de la cultura, aunque no debe olvidarse
que, a su vez, otros actores, como la iniciativa
privada de importantes personalidades o
grupos de personas y una gran diversidad de
organizaciones de toda indole, gestionaban
importantes programas culturales.’

Durante la primera mitad de la década
del 50, el Estado intervino en la cultura desde
la Direccion de Cultura del Ministerio de
Educacion, DC; en el transcurso de la segunda
mitad de esta década lo hizo por medio del
Instituto Nacional de Cultura, INC, también de
ese Ministerio. Posteriormente, ya finalizando
la década, intervino mediante el Gobierno
Revolucionario, el cual reorganizé el Instituto
de Cultura, y en enero de 1961 cre6 el Consejo
Nacional de Cultura, CNC.

Estos tres actores gubernamentales de la
Politica Cultural Cubana, sin agotar la historia
total de los mismos, constituyen el objeto
del presente trabajo, que no pretende haber
abordado todos los elementos del tema, sino ser
apenas un acercamiento inicial al mismo.

1. La Direccion de Cultura (1949-1951)

El 8 de junio de 1934, durante la presidencia
de Carlos Mendieta, fue creada la Direccidn
de Cultura de la Secretaria de Educacion. La
creacion de esta institucion fue compulsada por
iniciativa de Jorge Mafiach, entonces Secretario
de Educacion. Para dirigir esta institucion se
design6 al destacado intelectual José Maria
Chacén y Calvo, quien realiz6 una meritoria
gestion con un pésimo presupuesto.

Chacoén y Calvo habia sido consultor de
la Secretaria de Justicia; en sus funciones
como Director de Cultura estimul6 la creacion
literaria, cre6 la Revista Cubana y los
Cuadernos de Cultura, animé el Movimiento

5 Organizaciones femeninas, étnicas, obreras: la CTC u
otros grupos o asociaciones sindicales, estudiantiles, la
FEU, religiosas, politicas, los diversos partidos politicos, el
Movimiento 26 de julio, etcétera.

Rev.latinoam.cienc.soc.nifiez juv 10 (1): 257-270, 2012
http://www.umanizales.edu.co/publicaci cinde/index.html

camp

Literario Nacional, promovid la lectura, fund6
bibliotecas y realiz6 una importante labor por la
preservacion archivistica.

Entre 1934 y 1940, la Direccion de Cultura
contd en su estructura con una Seccion de
Cultura General, integrada por el Negociado
de Extension Cultural y el Negociado de
Relaciones Culturales; la Seccion de Bellas
Artes, la cual estuvo conformada por el
Negociado de Divulgacion Artistica y el
Negociado de Registro de la Propiedad, y la
Seccion de Instituciones Asociadas en la cual
se incluian la Junta Nacional de Arqueologia,
el Instituto de Altos Estudios y el Instituto de
Artes Plasticas.

Unido a ello, la Constitucion de 1940,
en su Articulo 59, cred el Consejo Nacional
de Educacion y Cultura -ratificado en la Ley
Constitucional de 1952-; este 6rgano debia
fomentar, orientar técnicamente e inspeccionar
las actividades educativas, cientificas y
artisticas del pais.

Con el tiempo, Chacon y Calvo fue
sucedido por varios directores, entre ellos
Dulce Ma. Borrero, Esperanza Quesada, Nena
Benitez y Jesus M. Casagran, 1945, ninguno de
los cuales supero en la practica lo realizado por
aquél.

Cuando se establecio el gobierno de Carlos
Prio Socarras, en 1948, el doctor y representante
de la generacion del 30, Aureliano Sanchez
Arango, ocupd la magistratura de educacion.
Sanchez Arango solicito al intelectual y politico
de vanguardia Ratl Roa Garcia para Director
de Cultura. Este aceptd y desplegd una ardua
labor en favor del desarrollo cultural del pais,
teniendo por fundamento el principio de que
la cultura debia ser patrimonio de todos los
cubanos.®

Desde 1949 hasta 1951, periodo durante el
cual Raul Roa estuvo al frente de la Direccion
de Cultura, la institucion vivid ciertamente un
momento fructifero. Roa mostrd su posicion de
vanguardia desde el propio discurso de toma de
posesion del cargo, pronunciado el 21 de junio
de 1949, en el cual declard no tener ataduras ni
compromisos politicos, por supuesto, para con

6 “Ni juramentos ni milagros”. En Revista Cubana, vol. XXIV,
afio 1949, p. 463.
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el gobierno auténtico que representaba.’

Sus obligaciones de primer orden fueron
con la Patria, que, segin el intelectual, en el
menor tiempo posible necesitaba articular las
dispersas actividades culturales en un esfuerzo
comun con vistas a lograr una real superacion
nacional en esa esfera.

Para desarrollar su gestion cultural, Raul
Roa se propuso encaminar todos sus esfuerzos
hacia la democratizacion de la cultura, es decir,
trabajar por extender los servicios culturales a
otras regiones del pais, ademés de La Habana,
donde se encontraba concentrada por un recio
absolutismo cultural y por la permanencia de
intereses regionales.

Roa afirmaba que era imprescindible la
incorporacion nacional a la vida cultural. Segliin
sus propias palabras:

La cultura es un proceso de elaboracion
colectiva que viene dado histdricamente.
De lo que se trata es de poner a quienes
la conservan, trasmiten o generan en
sus plurales formas de expresion, en
condiciones de fecundarla, enriquecerla
e impulsarla con ritmo sostenido y hacia
horizontes en perenne renuevo.®

Sensibilizar a las masas populares y
proporcionarles el acceso a la cultura, con
lo cual se le daba al pueblo la posibilidad de
adquirir conciencia de si y de su destino, o
sea, una via para su liberacion, fue parte de
su colosal labor cultural, ya que Roa concebia
que la cultura, democraticamente administrada,
debia ser un saber de liberacion y no un saber
de dominacion.’

Como Carlos Prio habia aumentado los
créditos de la Direccion de Cultura en 400%,
segiin Aureliano Sanchez,'’ y en su plan incluy6
nuevos capitulos presupuestales para cubrir
otros sectores hasta entonces abandonados,
Raul Roa contd, en aquel momento, con el
mayor presupuesto que jamds esta Direccion

7 Ibidem.
8 Ibidem.
9 Ibidem.

10 Actividades culturales del gobierno de Carlos Prio. Ministerio de
Educacion. La Habana, 1951.
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conocio.!

Para su primer afno, por ejemplo, fueron
consignados 348 mil pesos,'? parte de los cuales
se emple6 en una amplia politica editorial
que entregd gran numero de publicaciones
del Ministerio de Educacion, dado el empefio
oficial de proteger y estimular al libro y al autor
y autora cubanos.

Gracias a esta politica editorial se conocid
la obra madura del antropdlogo Fernando
Ortiz, asi como trabajos de la envergadura
de Los independientes de color, de Serafin
Portuondo Linares, entre otras muchas, en
virtud de que surgieron nuevas colecciones
como Contemporaneos, Clasicos Cubanos,
Epistolarios, Precursores, etcétera.

Por tal motivo, fueron publicados autores
y autoras cubanos de diversas épocas y de
diferentes ramas de la literatura y las ciencias.
Esta politica editorial se manifestéo ampliamente
en las Ferias del Libro, que traspasaron los
limites de La Habana y se extendieron a otras
provincias del pais, entre ellas Cienfuegos,
Bayamo, Santiago de Cuba, Guantanamo y
Holguin."

En 1950, el 8 de abril fue establecido
como el Dia del Libro Cubano. Igualmente
se instituyd el Dia de la Cancion Cubana; se
realizaron multiples conciertos de musica
sinfonica y popular, presentaciones de ballet
y de teatro, funciones de cine, todo lo cual se
realizo en diferentes provincias del pais como
Pinar del Rio, Camagiiey y Matanzas.

Muchas de las funciones que se ofrecian
fueron verdaderamente populares y, ademas,
gratuitas, gracias al establecimiento del sistema
de subvenciones con el que mas de medio
centenar de instituciones y sociedades culturales
de todo tipo advirtio, acaso por primera vez en
la historia cubana, que el Estado les brindaba
ayuda con un respaldo econémico.

La politica cultural de Roa abarco la
realizacion de 40 exposiciones de Arte Cubano,
tanto en la caseta que para esos fines se

11 Ibidem.
12 Revista Bohemia del 4 de junio de 1950.

13 En 1940 se realizo la I Feria del Libro en Cuba, la cual continud
desarrollandose anualmente. Raul Roa organizo las Ferias de
1949 y 1950. Fue durante la X edicion de estas verbenas que el
evento traspaso los territorio de La Habana.
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construy6 en el Parque Central, como en otros
lugares de La Habana, Camagiiey, Matanzas,
Santa Clara y Sancti Spiritus. Se difundieron
concursos diversos: literarios, musicales, de
investigacion cientifica, culturales, filoséficos;
hubo diferentes premios, como el Premio Juan
Gualberto Gémez en periodismo y el Premio
Ruy de Lugo Vifa; concursos especiales como
el Tomas Romay, el Mayia Rodriguez, o el
Bachiller y Morales.

No debe olvidarse la compra, produccion
y arrendamiento de peliculas; la contratacion
de servicios como los de la Radioemisora CMZ
y los de la television o la adquisicion de otros
materiales.

Durante estos afios funcion6 un sistema de
becas con el que artistas como Alfredo Lozano,
René Portocarrero, Victor Manuel, Wifredo
Lam, Eugenio y Mariano Rodriguez, Argeliers
Leén y Germédn Diaz Nieto, entre muchos
otros, pudieron cultivar su talento. También
intelectuales de otras 50 ramas recibieron
becas, como el ingeniero Nilo C. Reyejo,
en medicina Agustin Roque, en pedagogia
Anibal Echezarreta, en comercio Raul Gobel,
el cardidlogo Domingo Gimerarez, la botanica
Graciela Campos; en ingenieria aeronautica
el afortunado fue José R. Serrano Estrada.
Igualmente, se crearon algunas bibliotecas
y museos y se promovio el movimiento del
registro de la propiedad intelectual por el cual
3237 obras fueron registradas.'

La mas fértil labor de esta politica cultural
fueron Las Misiones Culturales que, como
invasiones culturales desde el Oriente al
Occidente, fue posiblemente la primera gestion
gubernamental que se concreté en Cuba para
llevar servicios artisticos y culturales hasta los
mas apartados rincones del pais, recorriendo 85
zonas de las entonces seis provincias cubanas,
desde ciudades y pueblos hasta caserios,
bateyes de ingenios azucareros y pequefios
sitios rurales.'’

14 Actividades culturales del gobierno de Carlos Prio. Ministerio de
Educacion. La Habana 1951.

15 Las Misiones Culturales contaban con una unidad movil
equipada con proyectores, escenarios, carpas y planta eléctrica
propia. El pueblo pudo disfrutar de sus variados espectaculos
con interesantes representaciones de las artes escénicas,
exposiciones de pintura e incluso museos cientificos, ademas de
esclarecedoras disertaciones culturales.

Rev.latinoam.cienc.soc.nifiez juv 10 (1): 257-270, 2012

http://www.umanizales.edu.co/publicac ‘campos/cinde/index.html

Alrededor de 270 mil espectadores, en su
mayoria campesinos y obreros, disfrutaron de
130 funciones hasta mediados del afio 1951.
Estas embajadas artistico-culturales llegaron
al pueblo, el gran olvidado persistentemente,
con lo que la cultura pudo convertirse en un
instrumento de libertad, de progreso publico; y
elevo, hasta donde fue posible, la espiritualidad
de aquella parte de la nacion que las disfruto.

La politica cultural desarrollada por Raul
Roa se destaco por su alto nivel de convocatoria
popular, porque se elabor6d e instrumentd de
forma colectiva, pues ¢l se propuso no dar un
solo paso sin el activo concurso de los escritores
y escritoras, artistas, la prensa y los integrantes
de las Secciones y Negociados. Siguiendo el
pensamiento martiano -ser cultos es el unico
modo de ser libres- Rall Roa afirmaba que si la
ignorancia es madre de todas las esclavitudes,
la cultura ha sido siempre hontanar nutricio
de la libertad."® Tamana tarea tuvo un amplio
concepto de cultura expresado en la practica de
su gestion y en el apoyo a la cultura popular,
que es el nutriente fundamental de la Cultura
Cubana.

Tal y como se propuso Roa, con su gestion,
la Direccion de Cultura dejé de ser un mero
aparato burocratico y vegetativo, y se convirtid
en un dindmico instrumento para el avance de
la Cultura Cubana. La experiencia aportada por
la politica cultural que desarrolld, marcé desde
entonces un nuevo rumbo en la intervencion
estatal cubana en los problemas de la cultura,
aunque sus aportes solo fueran empleados en
las proporciones precisas algin tiempo mas
tarde.

Después de Ratl Roa, la Direccion de
Cultura del Ministerio de Educacién estuvo
dirigida por Pablo Ruiz Orozco, Carlos Gonzélez
Palacios, José Lopez Isa y Elvira Franqui
Pegudo!’. La institucion volvié a palidecer
en su accionar y su situacion empeoro, con el
golpe de estado del 10 de marzo de 1952. En
ese mismo afio -1952-, Agustin Gutiérrez Ribal,
artista del canto teatral, elaboré un interesante

16 Ramos Ruiz, D. (2006). Raul Roa, Director de Cultura: una
politica, una revista. La Habana: CIDCC Juan Marinello.

17 En general los directores fueron: Chacén y Calvo, Dulce Maria
Borrero, Esperanza Quesada, Nena Benitez, Jestis M. Casagran,
Raul Roa, Pablo Ruiz Orozco, Carlos Gonzalez Palacios, José

Lopez Isa y Elvira Franqui Pegudo.
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Proyecto para la creaciéon del Ministerio de
Cultura en Cuba. Con el surgimiento del
Instituto Nacional de Cultura, en 1955, se
interrumpi6 definitivamente el accionar de la
Direccion de Cultura.

2. El Instituto Nacional de Cultura
(1955-1959)

Con el proposito de legitimar su gobierno,
Fulgencio Batista encamindé un amplio
programa, el cual se expresd en el campo de
la cultura por medio del Instituto Nacional de
Cultura, INC. Este fue creado el lunes 18 de
julio de 1955 por la Ley de Presupuestos de la
Nacién con el Decreto Presidencial N°° 2057,
e inaugurado el 27 de julio como el organismo
especializado y técnico del Estado por medio
del cual el Ministerio de Educacion llevaria a
cabo su actividad cultural '

El objetivo del INC fue propiciar y
estimular la produccion intelectual y, ademas,
divulgar valores espirituales y artisticos en todo
el pais y en el exterior, ya fuera por medios
propios o con la ayuda de otros organismos, y
coadyuvando gestiones culturales oficiales o
privadas.

El Instituto contd con un alto presupuesto y
con el concurso de algunos intelectuales. Segun
palabras de la escritora Mirta Aguirre, éste se
cre6 cuando el gobierno estim¢ util la presencia
de un vehiculo aparentemente neutral que
emprendiera por los caminos de una aiin mas
aparente cultura; una apertura de brechas de
acercamiento entre el régimen del 10 de marzo
y determinados grupos y personalidades."
Una parte importante de la intelectualidad
cubana publicamente expresd su descontento
y desconfianza hacia el Instituto®, y rehusé
brindarle su colaboracion.

Lezama Lima, gestor del Grupo Origenes,

18  Boletin Informativo del Instituto Nacional de Cultura N° 1.
19 (Instituto Nacional y de Cultura? Mensajes N° 1, julio, 1956.

20 Ya desde afios anteriores muchos artistas se habian negado a
poner su arte al servicio de Batista. Cuando en mayo de 1954
organiz6 una Bienal pro franquista para clausurar las actividades
por el centenario martiano, incluyendo a artistas cubanos,
muchos de ellos rechazaron su participacion y expusieron en
la antibienal del Lyceum de La Habana. Entre esos artistas
estuvieron Victor Manuel y Jorge Arche. También la FEU
rechaz6 la II Exposicion Bienal Hispanoamericana, para lo cual
organizé el Primer Festival Universitario del Arte.
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se nego a recibir la subvencion financiera que
ofreci6 el Instituto al cumplirse el décimo
aniversario de su creacion.”'La revista Nuestro
Tiempo, voz de una generacion que surgio en un
momento en que la violencia, la desesperacion
vy la muerte se tomaron como unicas soluciones,
se le enfrentd. El o6rgano publicd certeros
articulos criticando las posiciones del Instituto,
el cual emprendidé una labor de zapa contra la
Sociedad Nuestro Tiempo.

En el editorial “Didlogo, promesas e
Instituto”, de mayo de 1955, Nuestro Tiempo
denuncié el secuestro de bibliotecas y la
recogida de ediciones enteras de libros, asi
como el hecho de que “cualquier juicio critico
sobre el devenir histérico de Cuba o cualquier
postura estética” se convirti6 en “motivo de
denuncia y persecuciones politicas”.

En ese editorial, ademas, fueron
desenmascaradas las promesas que furtivamente
ya circulaba el ain no constituido Instituto,
referidas a subsidios para los artistas plasticos,
ediciones para los escritores y escritoras, becas,
etc., ya que los problemas de los intelectuales,
en ese momento, eran de mayor envergadura.
Otro editorial, “La Universidad de Oriente”,
alert6 sobre un hecho que mas tarde se repetiria:
la pretension de obligar al centro docente a
arrojar de su seno a un grupo de competentes
profesores y profesoras.

La revista cultural Ciclon también emitid
sus opiniones. En su N° 6 de 1955, el articulo
“Cultura y moral”, de José¢ Rodriguez Feo,
enfrentaba a la dictadura de Batista y a la
situacion politica y cultural preponderante,
desde posiciones cercanas a la teoria del
intelectual como conciencia critica de la
sociedad: “el dia en que el artista tenga que vivir
segun una moral oficial y ajustar su creacion a
los dictados de una cultura oficial, pereceran el
arte y la cultura”.

Otro editorial fue dirigido contra el Director
del INC, Guillermo de Zéndegui,”® como uno
de esos escritores que por inconsciencia o afan

21 Rojas, R. (2006). Tumbas sin sosiego. Barcelona: Anagrama.

22 Yerno de Miguel de la Campa, politico de confianza de Fulgencio
Batista desde los afios 30, su Ministro de Estado entre 1952 y
1954 y su ultimo Ministro de Defensa en 1958 (Hilda Otero
Arreu: “Un desconocido para la historia de Cuba: Miguel Angel
de la Campa”, en Diez nuevas miradas de Historia de Cuba, José
A. Piqueras).
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de lucro personal pusieron su talento y plumas
al servicio del méximo representante de la
cultura batistiana. Se destacaba en el editorial
como muchos de estos intelectuales no vieron
la gravedad de su “actuacion en el organismo
oficial de la cultura de Batista”, cuando una parte
importante de la poblacion estaba enfrascada en
una guerra civil y la consigna era no colaborar,
en forma alguna, con la dictadura.

Enjuniode 1957 se suspendid lapublicacion
de la revista por parecerle al equipo que la
dirigia una falta de pudor ofrecer a los lectores
simple literatura en los sangrientos momentos
de la lucha guerrillera contra la tirania; ademas,
toda critica politica o social estaba condenada
de antemano por la feroz censura.

Durante una Mesa Redonda sobre Ia
Posicion del escritor en Cuba, miembros de
la revista Ciclon pidieron la depuracion del
Colegio de Periodistas de aquellos escritores
que formaron parte de la membresia del INC,
como Rafael Sudrez Solis, Gaston Baquero,
Rafael Marquina, Francisco Ichaso, Arturo
Alfonso Rosello, Manuel Millares Vazquez y
Salvador Bueno, que entonces eran asesores.*

El INC, arguyendo wuna supuesta
neutralidad, se propuso, como si fuera posible,
colocar la cultura lejos de las pugnas nacionales,
ya que fue creado para programar y desarrollar
una politica cultural que se caracterizara por un
“absoluto apoliticismo”.

Guillermo de Zéndegui, su director, afirmé
el 27 de octubre de 1955, en un discurso en
el Club Rotario de La Habana, que desde el
primer momento el naciente organismo se
impuso el deber de mantenerse al margen de
las polémicas partidistas y de los intereses de
grupos o banderias.**

La referida institucion le suministr6 a la
opinién publica mundial una apariencia de
normalidad en un periodo sangriento de nuestra
historia patria; presentd internacionalmente
al pais como una isla pacifica, ocultando la
verdadera tragedia que se vivia por esos afos.
Desde el exterior, el régimen de Batista se veia

23 Mesa Redonda Celebrada en CMQ-tv. Escuela para Instructores
de Arte, (1).

24 Boletin Informativo del INC (1) de 1955, pp. 7-8.
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solido y seguro. En cambio, El Instituto aporto
poco a los grupos dramaticos, a los musicos
y musicas, a los escritores y escritoras, en
general a los artistas plasticos o intelectuales,
porque suprimi6 muchas subvenciones que
recibian las organizaciones de La Habana y
de otras provincias y forzo a los realizadores
y realizadoras de diversas manifestaciones
culturales, a aceptar la hegemonia que pretendia
ejercer, llevandolos a una vida precaria o a
su desaparicion.”® De esta suerte, las becas
que ofertaba se convirtieron en prebendas
politiqueras.

En enero de 1956, veintitrés artistas
cubanos y cubanas firmaron la Declaracion
de principios de artistas plasticos, quienes
acordaron no concurrir al VIII Salon de Pintura,
Escultura y Ceramica convocado por el INC,
pues éste no cumplia los propositos para los que
fue creado, ya que desorientaba al publico por
carecer de una definicion estética que percibiera
los valores del arte, y practicaba el amiguismo
y la politiqueria. Como estos salones nacionales
afectaban el desarrollo de la plastica, los artistas
se alejaron de sus salas y convocaron a otros
creadores y creadoras a seguirlos.

En la habanera calle Zulueta, frente al
Palacio de Bellas Artes, la Asociacion Cubana
por la Libertad de la Cultura organizé un
antisalon con los pintores, pintoras, escultoras
y escultores que estuvieron en desacuerdo con
el Salon Nacional auspiciado por el INC.

El Ballet de Alicia Alonso recibia desde
1950 del Ministerio de Educacion, 33 mil pesos
de subsidio; pero como se negd a colaborar
con el régimen establecido, el 5 de agosto de
1956, en carta del director del INC, se informo
a Alicia Alonso que se habia recomendado,
previa consulta con la Junta de Asesores, la
suspension de la subvencidon que percibia la
Sociedad Ballet de Cuba, nuevo nombre que
adopto.

Esta medida provocd una fuerte protesta

25  Con su anuencia se acabd de destruir la Orquesta Filarmonica
para someterla después con amenazas y reorganizarla para
ofrecer conciertos a lo Hollywood, como el que bajo la direccion
de José Iturbi inaugurd la primera temporada de verano, con
la cual se rompio el largo paréntesis de silencio musical de la
orquesta. La primera temporada de verano tuvo cuatro conciertos
de Gala dirigidos por directores invitados: José Iturbi, Richard
Auslen (Londres), Haward Mitchell y Walter Hendl (EUA).
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de la Dra. Maria Luisa Rodriguez Columbié
de Bustamente, presidenta del Comité
organizador del Homenaje Nacional a Alicia
Alonso. También protestaron Ratl Roa Kouri
y Raul Amado Blanco -secretario y director
de cultura de la FEU, respectivamente-, asi
como una veintena de instituciones como: El
Ateneo de La Habana, la Sociedad de Artes y
Letras Cubanas, el Club Femenino de Cuba,
la Galeria de Pintura, la Sociedad de autores
de Radio y TV, etc., *° y se desatd una intensa
polémica, parte de la cual aparecio6 publicada en
la revista Nuestro Tiempo. La tirania de Batista
no logré presionar a Alicia Alonso y a su Ballet
para ponerlos a su servicio, INC mediante. La
compaiia se disolvio después de ocho afios de
arte brillante y Alicia se negd a bailar en Cuba
bajo la dictadura batistiana. Para despedirse
hizo una gira protesta por todo el pais.?”

A partir de la confrontacion del Ballet de
Cuba con Batista, otras instituciones culturales
mostraron su inconformidad con los métodos
del gobierno transferidos al INC. Se inici6 un
pertinaz movimiento de intelectuales, artistas y
pueblo en defensa del ballet y de los principios
de la dignidad artistica.

La politica de oficializacion de la cultura,
llevada a cabo por el INC, con la cual
absorbid diversas instituciones -entre ellas
la radioemisora CMZ, la Sociedad Pro-Arte
Musical, y otras-,” no dio resultado con Alicia
Alonso; en cambio, promovié la interrogante
de si la ayuda econdémica del Estado a una
institucion cultural, implicaba el sometimiento
de ésta al tutelaje del Instituto, y la pérdida de
su autonomia.

Al respecto, Fernando Alonso afirmaba
que habia gestiones que sdlo el Estado podia
hacerlas viables, porque la iniciativa privada

26 AR.T.V.C.; Cruz Blanca de la Paz; Juventudes Musicales;
Asociacion Interamericana de musica; Asociacion de Escritores
Americanos; Sociedad de la orquesta de Camara; Sala Atelier;
Sala Hubert de Blanck; Grupo teatral Las Mascaras; Grupo Teatral
Teda; Grupo Teatral Prometeo; Club de Mujeres Profesionales
Universitarias; Woman's Club of Havana,; Sociedad Sun Shine;
Sociedad Infantil de Bellas Artes, Asociacion Cubana de Artistas;
Teatro Universitario.

27  Ruiz, R. (1973). Ballet y Revolucion. La Habana: DOR del CC
PCC, p. 13.

28 La radioemisora CMZ, la Sociedad Cubana de Ingenieros,
la Sociedad Cubana de Filosofia, la Sociedad Colombista
Panamericana, la Sociedad de Conciertos, etcétera.
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buscaba con frecuencia una ganancia a sus
empefos, por lo que, en paises como Cuba,
lo privado no podia hacerlo todo, pero eso no
significaba confundir una orientacion estatal
con la subordinacién a ultranza del arte y la
cultura a determinados intereses politicos.

Batista uni6 espacialmente en Bellas Artes
al Museo Nacional y al INC, lo que seria un
acto complementario a la labor desplegada
por su gobierno en la Biblioteca, el Teatro y el
Archivo Nacional. En febrero de 1955 el Teatro
Nacional La Avellaneda ya estaba en vias de
organizarse; se construia su espacioso edificio®.

Como el INC qued6 instalado, con la
autorizaciéon de Octavio Montoro -presidente
del Patronato de Bellas Artes y Museos- en
el Palacio de Bellas Artes, éste se convirtid
en un activo centro cultural con un amplio y
variado programa que incluyd exposiciones,
seminarios, coloquios, conferencias, diferentes
cursos que muchas veces organizaba su Centro
de Altos Estudios, como los de arte, de literatura,
estética, filosofia, oceanografia, hasta cursos de
Fisica Nuclear Teorica.

El INC estimul6 la formacion de los grupos
filiales de otras provincias llamados Amigos de
la Cultura. Dichos grupos llegaron, incluso, a
reunirse en un congreso, del 17 al 18 de marzo
de 1956, con delegados de varias ciudades del
pais: Pinar del Rio, Matanzas, Cardenas, Santa
Clara, Cienfuegos, Trinidad, Camagiiey y
Santiago de Cuba. Los equipos estaban dotados
de autonomia y los integraban representaciones
de instituciones culturales locales.

Entre otras actividades, el INC organiz6
en el Palacio de Bellas Artes, un Campeonato
Nacional de Ajedrez, representaciones
teatrales, y recitales de musica de concierto con
la Orquesta de Camara que formo previamente.
También activo una Sala Permanente de Artes
Pléasticas Cubanas con obras de los Salones
Anuales celebrados desde 1935 hasta 1956;
fund6 la Primera Biblioteca especializada en
artes del pais; estableci6 el 7 de octubre como
el Dia del artista plastico.

Asi mismo, el INC tuvo a bien reanudar las

29  Para mayor informacion sobre la historia de esta institucion,
ver: Sanchez, M. (2001). Esa huella olvidada: El Teatro
Nacional de Cuba (1959-1961). La Habana: Letras Cubanas.
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Ferias del Libro Cubano; continud organizando
los Salones de Humoristas; promovié el Premio
Juan Gualberto Goémez que auspiciaba la
Asociacion de Reporteros de La Habana, y el
Premio Dr. Raimundo Cabrera. De igual forma,
asumid un amplio programa de actividades de
la Cinemateca de Cuba con proyecciones de
filmes y charlas; realizé el Primer Festival de
Arte -del 15 al 23 de diciembre de 1955-; llevo
a cabo homenajes a personalidades de la cultura
cubana y de la cultura universal; cre6 concursos
como el Primer Concurso de Obras Cubanas para
el Guifiol, promovio la participacion de artistas
cubanos en concursos y eventos internacionales
-como el Internacional de Piano, Brasil 1957,
el II Festival de Musica Latinoamericana, en
Venezuela, entre otros-, € inaugurd las oficinas
de la Propiedad Intelectual. Un importante
momento de su gestion fue cuando el Instituto
colabord en la organizacion del Simposio Sobre
Recursos Naturales de Cuba, celebrado el 3 de
febrero de 1958.

En la sede del Instituto se establecio la
Comision Nacional para la Preservacion de
Monumentos Histdricos y Artisticos. De igual
forma, la institucion cooperd en la organizacion
del Primer Forum Nacional Sobre el Uso
Pacifico de la Energia Nuclear -realizado por
la Comision de Energia Nuclear de Cuba
que presidia Gustavo Gutiérrez-; reanudo la
publicacion de la Revista Cubana, interrumpida
desde 1952, asi como la Serie Grandes
Periodistas Cubanos y otras obras de difusion
cultural, a la vez que establecio relaciones de
colaboracion con personalidades e instituciones
culturales de otros paises.

Al estudiar el Boletin Informativo del INC,
su Revista y los diversos folletos que editd, se
percibe toda esta gran variedad de actividades
en favor de la cultura. Pero realmente no se
realiz6 desde esta institucion estatal -no fue su
proposito obviamente- una labor cultural para
el pueblo todo, para toda la nacion. La politica
cultural del INC no incluy6 la participacion
de amplios sectores sociales en su creacion y
apropiacion; tampoco hubo un trabajo dirigido
a las raices de Cultura Cubana, esencialmente
popular.

Es importante destacar que aunque el INC
nacio lastrado por la tirania, representd un paso
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de avance en el proceso de la conformacion
de una Politica Cultural del Estado Cubano;
con respecto a la Direccion de Cultura, fue un
empefio mayor en el largo, arduo y complejo
quehacer de gestion cultural gubernamental
y, ademads, dejé entrever que los menesteres
de la cultura constituyen urgencias nacionales
a atender con igual interés y celo que las
cuestiones econdmicas y politicas.

En los afios cincuenta en Cuba se
produjeron  diversas manifestaciones de
procesos neovanguardistas al interior de nuestra
cultura en la cual, al mismo tiempo, ya se habian
propagado formas modernas de las relaciones
intelectuales. Segun el ensayista Alberto Abreu
Arcia, los programas neovanguardistas del
periodo expresaron rupturas, reactualizaciones,
novedades fundacionales, al tiempo que se
yuxtapusieron a los proyectos humanistas
y de izquierda intelectual, a sus utopias
transformadoras y a sus afanes de reformas
sociopoliticas que hallaron fundamento en
determinadas practicas culturales.*

3. La gestion cultural del Gobierno
Revolucionario Cubano (1959-1961)

El verano del ano 1961 es el contexto
histérico durante el cual quedd expresada
directamente la decision  gubernamental
revolucionaria de asumir, como tarea
propia, formular y ejecutar una politica
cultural elaborada con la participacion de
los creadores y creadoras, que estuviera
dirigida fundamentalmente al pueblo como su
protagonista principal; pero ya en La Historia
me Absolvera Fidel Castro apuntaba algunas
tareas a realizar en la esfera educativa, una vez
alcanzado el triunfo revolucionario. También,
desde los tiempos de la lucha guerrillera, se
percibia la preocupacion de la vanguardia
revolucionaria por resolver el problema de la
extension de la cultura al pueblo.’!

30  Abreu, A. (2007). Los juegos de la Escritura o la (re) escritura
de la Historia. La Habana: Fondo Editorial Casa de las Américas,
p- 29.

31 En las zonas liberadas la direccion del Ejército Rebelde prestd
gran atencion a la organizacion no sélo economica, politica y
social sino ademads cultural: En el Primer Frente se editaba el
periddico El Cubano Libre, se conté con una estacion de radio, se
aprobo un Reglamento de Educacion para el Territorio libre que
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Después del triunfo de 1959, el Gobierno
Revolucionario enfrent6 la compleja tarea de
llevar a cabo la revolucion cultural; no obstante,
dada la propia naturaleza de la Revolucion
y la esencia de los objetivos propuestos en el
nuevo proyecto social, era necesario iniciar
impostergables transformaciones politicas y
economicas, antes de introducirse directamente
en la transformacion profunda de la esfera
cultural.

Esta compleja tarea se emprendio con la
aplicacion acelerada de una serie de medidas,
aunque las mismas aun no respondieran a una
politica cultural integral, conceptualmente
formulada, bien estructurada, orgénicamente
articulada y debidamente implementada, sino
que dichas medidas fueron dictadas por las
urgencias del momento para, sin pérdida de
tiempo, solucionar historicas demandas y asi
lograr una inicial transformacion de la estructura
de la sociedad, en la esfera espiritual, a un
ritmo similar a los cambios que se producian
en la vida material. No se escatimaron
esfuerzos en los primeros pasos del Gobierno
Revolucionario, para lo cual fueron creadas o
reorientadas diversas instituciones, organismos
y agrupaciones culturales.

El24 demarzode 1959 fue creado el Instituto
Cubano de Arte e Industria Cinematografica; por
primera vez el pais contaba con una industria
de esta manifestacion artistica, que siempre ha
gozado de tanta aceptacion en el pueblo; en este
mismo mes, Fidel Castro (Primer Ministro) y
Antonio Nufiez Jiménez (Director Ejecutivo
del Instituto Nacional de la Reforma Agraria),
contactaron con Fernando Alonso y, en nombre
del Gobierno revolucionario, le ofrecieron 200
mil pesos para reorganizar el Ballet de Cuba.>?

El 28 de abril se cre6 La Casa de las

orientd cuatro tipos de ensefianza. En el Segundo Frente, la orden
militar N° 50 proclam¢ la ley Organizativa del Departamento de
Educacion que orientaba crear un sistema de escuelas rurales y
urbanas para nifios, nifias y sujetos adultos civiles (Fernandez, O.
(1988). Formacion y desarrollo del Estado Socialista en Cuba.
La Habana: Editorial Ciencias Sociales).

32 “Dos meses después del triunfo de la Revolucion, Fidel y
Antonio Nufez Jiménez, realizaron una visita nocturna a
Alicia y Fernando Alonso, pero ella se encontraba en Chicago
y es Fernando quien los atiende. Al final de la conversacion,
Fidel pregunta “;cuanto hace falta para poner en marcha el
Ballet?”, Fernando contesta “150 mil pesos” y Fidel responde
“el Gobierno Revolucionario les da 200 mil”. (Ruiz, R. (1973).
Ballet y Revolucion. La Habana: DOR CC PCC. 1973).
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Américas, que tempranamente proclamo
el sentir latinoamericano y caribefio de la
Revolucidn, estrechando vinculos entre los
intelectuales de la region; en este mismo afio se
refuncionaliz6 la Biblioteca Nacional en favor
de la cultura; se cre6 el Teatro Nacional para
atender y fomentar las artes escénicas -el 12
de junio de 1959 se promulg6 la Ley N° 379
que lo creaba-; el Teatro Nacional se convirtid
en gestor de un amplio y variado programa
cultural.

El 15 de octubre, en el programa televisivo
Mesa Redonda CMQ-TV, el Ministro de
Educacion Armando Hart, Vicentina Antuiia,
Alejo Carpentiery otros intelectuales, explicaron
las proyecciones culturales de la Revolucion.
Mas adelante surgio Danza Moderna con el
proposito de establecer un estilo de danza
netamente cubano. En 1960, fue reconstituida
la Orquesta Sinfonica; se reorganizo el Instituto
de los Derechos Autorales. El 4 de marzo se
cre6 la Imprenta Nacional al servicio de la
ensefianza y la cultura.

Entre los meses de octubre de 1960 y abril
de 1961, la defensa de la patria y el aplastamiento
de la resistencia de los explotadores fueron las
tareas esenciales del momento, tareas decisivas
para el ulterior avance de la Revolucion que
tuvo que enfrentar un paulatino y complejo
proceso de incremento de la politica agresiva de
Estados Unidos, sus difamaciones, el bloqueo,
el apoyo a las acciones contrarrevolucionarias,
a las bandas, llegando tal situacién hasta el
ataque a Playa Giron.

No obstante, el ano 1961, afio realmente
excepcional entre los primeros de la etapa
revolucionaria, lo fue también en el plano de la
revolucion cultural.

El 17 de enero se creo el Consejo Nacional
de Cultura; el 25 de ese mismo mes se expuso
el plan de alfabetizacion. Es justo aclarar que
desde febrero de 1959 se venia trabajando en el
plan de alfabetizacion, por eso el 29 de agosto
de 1960 se proclam¢ al afio 1961 como el Afio
de la Educacion, y el 2 de septiembre la primera
Declaracion de La Habana proclamo el derecho
a la educacion y la ensenanza libre.

La Campaiia de Alfabetizacion se inicio el
15 de abril y posibilitd el contacto de cientos
de miles de personas con la lectura, es decir,
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el surgimiento de un publico lector avido
de conocimientos; con ello se convertiria en
realidad otro de los objetivos programaticos
del proyecto revolucionario expuestos en La
Historia me Absolvera. La actividad educativa
ahora se veria contemplada dentro del amplio
campo cultural, tal y como es, siendo esta
Campafia apenas el paso inicial para desarrollar
mas adelante formas culturales de mas elevada
cota.

El 21 de mayo, Fidel Castro, Antonio
Nuiiez Jiménez y José Llanusa, el Comisionado
Municipal, se reunieron en el programa
televisivo CMQ-TV, con un importante grupo
de artistas: la actriz y profesora de teatro Violeta
Casals, las bailarinas y profesoras de baile,
Menia Martinez y Sonia Calero, Carmen Pérez
Poncet, especialista en Didactica, Armando
Suez, profesor de baile, Luis Trapaga, Luis
Gomez Wanguemert, Mirta Aguirre, escritora
y asesora, el Director de Orquesta, Maestro
Enrique Gonzilez Mantici, y el Conjunto
artistico de la cooperativa Enrique Hart.

El objetivo de la presentacion televisiva
era exponer el propdsito de la Escuela de
Instructores de Arte, que se crearia en 1962. Este
proyecto consistia en preparar a los instructores
e instructoras que trabajarian en las granjas del
pueblo, en las cooperativas y organizaciones
campesinas, en los centros escolares, en los
pueblos que la Revolucion estaba construyendo,
para sustituir el juego de azar, como el billar y
las peleas de campo, por el entretenimiento y
aficiones educativas, y fomentar el movimiento
de artistas aficionados.

En este ano se cred el Coro Nacional, con
40 voces; hubo visibles logros en la naciente
cinematografia -los largometrajes Cuba baila,
de Julio Garcia Espinosa y Realengo 18 de
Oscar Torres; 28 documentales; 4 dibujos
animados; etcétera-; ademas se creo el Instituto
de Etnologia y Folclor, que estuvo dirigido por
el musico y compositor Argeliers Leon.

Al definirse el caracter socialista de la
Revolucion Cubana, el 16 de abril de 1961
se agudizo, entre los intelectuales, la antigua
polémica en torno a la interrogante sobre el
destino de la vida cultural y artistica: ;Se
conservard la libertad de expresion de afios
anteriores o en Cuba, como en otros paises
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socialistas, iban a implantarse normas estrechas
a la expresion artistica?

Estas preocupaciones de los intelectuales
se iniciaron desde el propio 1959, pues durante
los tres afios de proceso revolucionario que
nos ocupan, se expres6 de diversas formas
una de las mas complejas problematicas del
campo sociocultural de los afios 60 para Cuba
-y en el ambito internacional-, que tuvo sus
antecedentes en los 50: El debate entre la
autonomia absoluta de la esfera artistica y los
esfuerzos institucionalizadores conducentes a
la implantacién de una racionalidad politico-
cultural que subsumiera la produccion artistica
y literaria a las necesidades estructurales
del proyecto-nacion... a favor de la razon de
Estado.*

Inicialmente, estas polémicas tenian un
matiz estético, como la desarrollada entre
formalistas y abstraccionistas en las artes
plasticas, el debate entre los escritores de “Lunes
de Revolucion” y los integrantes del Grupo
Origenes® en la literatura, o la fuerte disputa
desatada entre los teatristas. Después, a raiz de
lo acontecido con el documental PM, de Saba
Cabrera Infante, los debates se tornaron de un
caracter politico-cultural.®® Por eso, durante los
dias 16,23 y 30 dejunio de 1961, en un momento
de enorme hostilidad, peligro y presiones, a
pocos dias de los sucesos de Giron, dirigentes
del Gobierno Revolucionario se reunieron con
destacadas figuras de la intelectualidad cubana,
dada la creciente inquietud de éstos en relacion
con el tema de si la Revolucion iba o no a
permitir una verdadera libertad de expresion.

En la intervencion que hiciera el Primer
Ministro Fidel Castro Ruz, a modo de resumen
y conclusiébn de estas reuniones quedaron
enunciados, por primera vez, los principios

33 Gonzalez, A. (2002). “Lunes de Revolucion y la ideoestética del
compromiso”. Temas, 30, pp. 83-90.

34  El debate entre Lunes... y origenistas ha sido estudiado por
Gonzalez, A. & Morejon 1. (1997). “Lunes de Origenes, notas
sobre la reaccion antiorigenista en Lunes de Revolucion”.
Caiman Barbudo, 283, pp. 26-28; Prats, J. (1988). “14 ciclones”,
Caimadn Barbudo, 251; entre otros.

35  El 12 de mayo de 1961, la Comision de Estudios y Clasificacion
de Peliculas determind no exhibir el documental PM, de Saba
Cabrera Infante y Orlando Jiménez Leal, por “nocivo a los
intereses del pueblo cubano y su Revolucion”. Este hecho fue
el detonante de agudos debates sobre la creacion artistica y

literaria.
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basicos iniciales de la gestion gubernamental
revolucionaria en la esfera de la cultura, es decir,
que fue éste el momento historico en el cual
comenzaron a exponerse las premisas iniciales
mas generales acerca del arte y la literatura
en la Revolucion Cubana; se definieron y
enunciaron las ideas rectoras principales de
la politica cultural que, como proceso que
es se iria conformando y contextualizando
paulatinamente en los afios posteriores, por
supuesto, e incluso hoy.

Este discurso pasaria a la historia como
Palabras a los Intelectuales; fue el Documento
Fundacional de la Politica Cultural del Gobierno
Revolucionario que, en ese momento, solamente
fue esbozada en un nivel rudimentario, sin su
correspondiente formulacion conceptual, pues
no era ése el propdsito de Fidel en su discurso
-recuérdese que nuestros dirigentes no eran,
como afirmara el Che, exactamente teoricos,
aunque no ignoraban los grandes fendmenos
sociales-, pero esta linea politica del gobierno
revolucionario ya tenia una existencia real,
conformada con un contenido programatico
que estaba sustentado en las acciones culturales
emprendidas, con importantes resultados, y que
se convirtio en el punto de partida de una nueva
etapa en la transformacion cultural profunda
del pais.

Los principios enunciados en este discurso
fueron la expresion de un andlisis que definio la
funcion de la Revolucion Cubana en la cultura,
pero se carecio de la capacidad necesaria para
instrumentarlos en la practica consecuentemente
con todo lo que de renovador tenia su espiritu.

Igualmente Fidel hizo un llamado a
toda la intelectualidad cubana, y a todos los
cubanos y cubanas, incluyendo a las personas
que abiertamente se mostraban como no
revolucionarias pero que querian trabajar por
una revolucion educacional y cultural.

Este fue un llamado a todas las
promociones, incluso a catolicos y catolicas y
también a seguidores y seguidoras de corrientes
filosoficas y politicas que no tenian que ver con
el problema revolucionario. La intervencion de
Fidel ante los intelectuales y las intelectuales,
demostré una posicion abierta, antidogmatica
por parte de la vanguardia revolucionaria; un
profundo sentido martiano en la comprension
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de la necesidad de la unidad del movimiento
intelectual nacional, como forma particular de
expresion de la union de todos los cubanos y
cubanas.

Como los debates de esos tres dias giraron
en torno al problema de la libertad para la
creacion artistica, fue precisamente este aspecto
uno de los primeros principios enunciados. Con
¢l, desde el punto de vista formal, se conferia
al creador o creadora un amplio campo para
la creacion artistica; los artistas y las artistas
emplearian, segiin sus intereses, los métodos,
estilos y técnicas de preferencia para crear su
obra. En cambio, para protegerse -en relacion
con el contenido de la obra de arte-, el Gobierno
Revolucionario se arrogaba el derecho a la
critica revolucionaria.

Anos mas tarde, en la clausura del IV
Congreso de la Uneac, 1988, el propio Fidel
Castro expresaria que los artistas, creadoras y
creadores, tenian libertad de creacién en forma
y contenido. La vida demostro que “si el politico
cultural se erige en juez supremo del arte, se
estara introduciendo en los derechos del pueblo
para interpretar y desarrollar el movimiento
artistico. Es el pueblo el juez definitivo del
arte”.3¢

Otros principios enunciados en el discurso
se encaminarian al desarrollo del arte y la
cultura, de modo tal que se convirtieran en
un real patrimonio del pueblo; que el creador
o creadora trabajase para el pueblo y que
¢ste ultimo elevara su nivel cultural y se
convirtiera también en un ser creativo. Para
lograr tales propositos se necesitaban las
mejores condiciones de trabajo encaminadas
al desarrollo del espiritu creador de los artistas
e intelectuales y, también, la formacion de los
instructores e instructoras que descubririan los
talentos artisticos en la poblacion.

A menos de dos meses de este discurso,
el presidente Osvaldo Dorticoés inauguro el
ler Congreso de Escritores y Artistas, en
el cual se anuncio la decision del Gobierno
Revolucionario de formular y ejecutar una
politica cultural que no habria de limitar ni
lastimar, en lo méas minimo, el ejercicio de
la libertad formal en la literatura y el arte. El

36  Hart, A. (1990). “Reflexiones acerca de la creacion artistica”.
Temas, 19, pp. 3-30.
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presidente afirmd entonces que: “esta tarea el
gobierno tiene que realizarla con los creadores
como protagonistas, colaboradores y rectores
de la politica cultural”.’’

También se planted que ese encuentro era
el momento para que el sector cultural definiera
su posicion con respecto a la Revolucion.
Ademés, se formularon nuevos principios,
pues Dorticds invitd a la continuidad a pesar
de la ruptura, es decir, invit6 a transformar la
vida cultural de la nacion, pero en contacto
con todas las manifestaciones de la cultura
universal cualesquiera que fueran las formas,
escuelas, técnicas o tradiciones y, de esta
manera, encontrar el camino de la Revolucion.
Para todo ello era imprescindible asumir la
herencia cultural del pueblo cubano.

4. Conclusiones

A lo largo de toda la neocolonia,
particularmente durante los afios abordados
en este trabajo, los diversos actores culturales
existentes no tenian un elemento conductor
que coordinara, en una linea politico-cultural,
sus esfuerzos y voluntades aisladas, dispersas,
pero imprescindibles todas para elevar el nivel
cultural de la poblaciéon cubana.

Raul Roa revel6 como el Estado era, por
sus posibilidades, el actor principal de las
politicas culturales de la Nacién Cubana, que
debian y podian ser articuladas con las politicas
culturales de otros actores existentes entonces en
el pais, con un programa de peso que realmente
contribuyera al desarrollo cultural, ya fueran
las iniciativas privadas o las organizaciones
independientes.

En adelante, esta experiencia desde la
entidad gubernativa se haria sentir de una u
otra forma; por eso, el Instituto Nacional de
Cultura signific6 un empefio mayor en el arduo
y complejo quehacer de la gestion cultural del
Estado cubano, unimpulsomas eficazalacultura
desde la oficialidad. Aunque naci6 lastrado por
el violento influjo de la dictadura batistiana y su
practica fue algo elitista, dejo entrever que los
menesteres de la cultura constituian urgencias
nacionales a atender, con igual interés y celo

37  Periddico Hoy 28 de agosto de 1961.
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que las cuestiones econdomicas y politicas con
las que, ademas, debia vincularse.

Desde el comienzo mismo del proyecto
social iniciado en 1959, los dirigentes
revolucionarios reconocieron el importantisimo
papel de la cultura como facilitadora del proceso
de transformacion de la sociedad, lo que les
permitid enunciar, en 1961, una politica cultural
esencialmente dirigida a la participacion activa
y creadora de la poblacion, en la practica social
de ésta.

En las Palabras a los intelectuales se
advierte la comprension del lugar y papel de
la cultura en la concepcidon de un desarrollo
integral de toda la sociedad cubana, por lo
que, como documento, fijé una politica de gran
alcance en el contexto social.
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