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MANUEL SEviLLA¥

[Las maisicas tradicionales como
instancias de produccién cultural

el caso de Villa Rica (Cauca)

n distintas disciplinas dentro de las ciencias

sociales, la musica ha sido vista con mucha

frecuencia como una instancia donde se

entretejen complejos procesos comunitarios
(Martin, 1995). Dentro de este panorama, el caso de
las practicas musicales tradicionales es particular-
mente interesante, porque en ellas confluyen nume-
rosos aspectos que son relevantes para los interesados
en la masica como un fenémeno cultural’.

Uno de estos aspectos tiene que ver con la forma
como se dan los procesos de produccién cultural en
las sociedades semiurbanas, donde confluyen tradi-
ciones y formas sociales propias de un pasado rural
con dindmicas mds recientes, propias de la urba-
nizacién y la economia contempordnea. Surgen,
entonces, interrogantes acerca de las caracteristicas
de las pricticas musicales, de los agentes culturales
locales y de la manera como éstos se articulan con
elementos propios de las industrias culturales, por
ejemplo las actividades de generacién de ingresos
econdémicos para los musicos, las expectativas de
puablicos més amplios que el local y la posicién
frente a repertorios comerciales divulgados por los

..........

medios de comunicacién. En otras palabras, las
précticas musicales tradicionales son una instancia
privilegiada para el estudio detallado de los agentes
y las dindmicas en torno a la produccién cultural
en un contexto contemporaneo.

Durante décadas, los habitantes del municipio
caucano de Villa Rica, al sur del valle geogrifico
del rio Cauca (Colombia), han combinado las
faenas cotidianas y los encuentros ocasionales
con cantos que son hoy en dia la base de una
tradicién musical que se mantiene viva en gran
medida. Algunos aspectos de las manifestaciones
lirico-musicales y dancisticas mas reconocidas de
la regién, las adoraciones del Nifio Dios, han sido
abordados en profundidad por estudios musico-
l6gicos (Portes, 1986a y 1986b) y antropoldgicos
(Atencio y Castellanos, 1982) en los afios ochenta,
y por trabajos de menor extensiéon en afios mas
recientes (Angulo, 2005; Aristizdbal, 2005). Sin
embargo, a la fecha permanecen inexplorados
los aspectos relacionados con los procesos de
produccién cultural que se dan en estas fiestas de
la Natividad y de otras practicas musicales de la

* Manuel Sevilla. Colombiano. Doctor y méster en Antropologfa, Universidad de Toronto, Canada. Profesor del Depar-
tamento de Comunicacién y Lenguaje, Pontificia Universidad Javeriana, Cali. Catedrético de la Escuela de MUsica de la
Universidad del Valle, Cali. MUsico aficionado. Ha investigado los temas de produccion cultural de la musica, economia
de la cultura, e historia de los medios de comunicacion. Correo electrénico: msevilla@javerianacali.edu.co
El autor agradece a sus compafieros de investigacion, los musicologos Heliana Portes de Roux y Alejandro Martinez
Carvajal, de la Universidad del Valle, sin cuyos valiosos aportes no se habria podido realizar este articulo, asi como los
comentarios de Elias Sevilla Casas. Igualmente, agradece la colaboracién generosa del grupo de cantoras, instrumentis-
tas, gestores culturales y comunidad en general del municipio de Villa Rica (Cauca). El estudio se adelanté con fondos
aportados por el Banco de la Republica y la Pontificia Universidad Javeriana Cali. Conto, ademas, con el apoyo de la
Corporacién Cultura Viva y el equipo Martina Pombo para la elaboracion del material sonoro, fotogréfico y en video.

1. Como se discute en el apartado conceptual, el concepto mismo de “mdsica tradicional” esté en discusion.
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regién (musica para velorios de nifios y de adultos,
y musica para el esparcimiento y el trabajo).

Considerando lo anterior, el presente arti-
culo describe las practicas musicales tradicio-
nales de Villa Rica y algunas actividades de
emprendimiento asociado, y las analiza a la luz
de los planteamientos de Pierre Bourdieu sobre
produccién cultural. Se exponen dos ideas prin-
cipales: primero, que estas practicas musicales
estin fuertemente arraigadas en el subcampo de
produccién restringida, al tiempo que mantienen
una permanente interaccién con el subcampo de
la produccién masiva; segundo, que existen zonas
intermedias, donde las légicas propias de los dos
subcampos se combinan por parte de los agentes
sociales involucrados.

El texto estd organizado de la siguiente
manera. Inicialmente, se presentan los aspectos
conceptuales y los aspectos metodolégicos; viene
luego una breve descripcién de Villa Rica y el
norte del Cauca en términos socioeconémicos.
La seccién principal presenta los tres tipos de
contextos sociales donde se dan las practicas
musicales tradicionales y describe dos actividades
de emprendimiento cultural que se dan en torno
a estos contextos, ambas asociadas con la inter-
pretacién musical. Al final, se realiza un analisis
enfocado en las dos ideas centrales del texto.

Aspectos conceptuales

El articulo parte de dos presupuestos. Primero,
que las “masicas tradicionales” pueden definirse a
partir de su relacién con el mbito econémico y sus
formas de transmisién entre los miembros de una
comunidad. Segundo, que las practicas musicales
tradicionales y las relaciones entre los agentes
sociales involucrados pueden concebirse dentro de
lo que Pierre Bourdieu (1995) llama los subcampos
de produccion cultural masiva y restringida.

La idea de miisica tradicional

El término mdsica tradicional es polémico y ha
dado pie a innumerables discusiones que siguen
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vigentes tanto en el 4mbito académico como en el
de politicas pablicas y movimientos identitarios,
donde la practica musical ha cobrado gran impor-
tancia como simbolo de unidad cultural (Sevilla,
2008; Lewis, 2005; Wade, 2000, 1998). Dentro de
las distintas perspectivas que ofrece la literatura
especializada, nos enfocaremos en la que exponen
Gregory Booth y Terry Kuhn, en un extenso
articulo de 1990 que propone una definicién de
las categorias de musica tradicional, académica
y popular (folk, art y pop music). Booth y Kuhn
utilizan como criterios esenciales de diferenciacién
los factores econémicos y de transmisién asociados
con cada categorfa de practica musical. En el caso
de la musica tradicional, plantean que ésta no tiene
una asociacién directa con la obtencién de réditos;
en contraste, por ejemplo, con la musica popular
difundida a través de medios masivos de comu-
nicacién, que tiene claros intereses en los ingresos
que generan las distintas formas de consumo por
parte de sus audiencias. En lo que a transmisién
y apropiacién respecta, en el caso de la musica
tradicional estos procesos se dan por medio de la
participacién sistemdtica en diferentes actividades
sociales donde la actividad musical ocurre y no
necesariamente a través de la participacién en
procesos pedagégicos exclusivos; en contraste, por
ejemplo, con la dedicacién especifica al aprendizaje
musical que supone la musica académica. Booth
y Kuhn consideran, sin embargo, que estas defi-
niciones son apenas categorias para el andlisis y
que en la practica los limites entre una y otra se
diluyen, algo que pudimos observar en el caso de
Villa Rica en el caso de la musica de quemas, bailes
de socio y cantos de laboreo. Por la claridad de los
criterios y el reconocimiento de la flexibilidad de
los linderos, la definicién de Booth y Kuhn fue el
punto de partida para este texto’.

2. De hecho, la claridad de los criterios de categorizacion
y, a su vez, el reconocimiento de la flexibilidad de los
linderos de esta perspectiva permiten superar los incon-
venientes de otras definiciones que parten de dicoto-
mias bastante cuestionables. Estd, por ejemplo, la recu-
rrente oposicion entre musicas tradicionales y musicas
“contemporaneas” o “modernas”, que hace alusién a lo
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La nocién de campo de produccién cultural

Esta noci6n se retoma de Bourdieu (1995), quien
ha elaborado numerosos aportes desde la sociologia
de la cultura para revisar dicho concepto. Para
el autor, los campos se caracterizan, sobre todo,
por ser espacios de lucha entre agentes sociales
poseedores de capizal legitimo y los pretendientes,
quienes desean acceder a la posesiéon de dicho
capital. Los enfrentamientos de estos agentes
generan un cierto dinamismo en el campo, un
intercambio de posiciones en los polos de dominio.
Esto implica que los capitales simbdlicos, cultu-
rales o econémicos que estidn en juego varien, se
modifiquen, incrementen o decrezcan en valor
por las condiciones de legitimacién a las que estdn
expuestos. Para Bourdieu, la lucha de los agentes
sociales (sujetos u organismos) por una posicién
es la que determina la modificacién del campo,
la conservacién de sus fronteras o su configura-
ci6n. Cuando el enfrentamiento entre los agentes
sociales se estanca, los campos se transforman en
aparatos y tienden a desaparecer.

El campo de la produccién cultural se carac-
teriza por ser un campo especializado (Bourdieu
estudia el campo de la produccién cultural lite-
raria), donde se dan relaciones de poder entre los
agentes sociales; éste se divide en dos subcampos:
produccion restringida y produccién masiva.
Mientras que en el subcampo de la produccién
restringida el publico se encuentra conformado
por los mismos productores, quienes son expertos
y competidores directos, el ptblico del subcampo
de la produccién masiva es el gran puablico que no
necesariamente tiene un conocimiento profundo
sobre los bienes simbélicos producidos. Bourdieu
plantea que las ganancias econémicas y los recono-
cimientos del gran publico son considerados para el
subcampo de la produccién restringida como una
pérdida, y para el de la produccién masiva como
una de sus metas. El primero desea ubicar un
reconocimiento entre los agentes que participan en
la produccién del propio campo y el otro persigue
alcanzar el reconocimiento de los circuitos abiertos,
de los medios masivos, de las industrias culturales

de gran escala. Esto obliga a que los productores
culturales asuman compromisos distintos frente
a sus obras. En el de la produccién restringida se
busca “el arte por el arte”, la experimentacién, la
obra que se fusione con el autor. En el segundo
caso, el productor queda expuesto a las solicitudes
de agentes externos, su estilo varfa de acuerdo con
sistemas de medicién de audiencias, del mercado.
Ahora bien, es frecuente que exista un transito
de los agentes sociales entre los dos subcampos,
y el hecho de que ambos funcionen bajo légicas
invertidas produce diferentes matices y tensiones
en estas relaciones (Rasmussen, 1995; De Garay,
2000; Meintjes, 2003, 1990).

El caso de Villa Rica es de particular interés
para esta mirada por varias razones. Primero,
permite observar el fuerte arraigo de las pricticas
musicales tradicionales dentro del subcampo de
produccién restringida y ofrece elementos acerca
de las diferentes formas de capital que se ponen
en juego alli. Segundo, muestra claramente las
interacciones y el trdnsito permanente de los pro-
ductores culturales, lo que conduce a la aparicién
de zonas intermedias entre ambos subcampos.

Aspectos metodolégicos

El estudio asumié un enfoque cualitativo y empled
un disefio etnografico y documental. En cuanto
al disefio etnogrifico, se realizaron 20 entrevistas
semiestructuradas entre diferentes actores sociales
vinculados de forma directa o indirecta con la

sesesece

que se interpretaba “antes” y lo que se interpreta hoy, o
aquélla entre musicas tradicionales y musicas urbanas,
que resaltan la ubicacion geogréfica como rasgo esencial
(donde las musicas tradicionales serfan las que surgen
0 se interpretan en el entorno rural). Estas dicotomias
son problematicas en cuanto que, por una parte, des-
conocen la permanente transformacion de las practicas
musicales (muchas musicas tradicionales siguen inter-
preténdose hoy) vy, por otra, olvidan la relatividad de los
linderos en la practica musical (hay musicos tradiciona-
les radicados en las ciudades y muchos de ellos alternan
con interpretacién de musica popular. Mas atn, como
ocurria con los cantos de quemas y bailes de socio en
Villa Rica, los repertorios populares pueden nutrir los re-
pertorios tradicionales).
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actividad musical tradicional en Villa Rica, y con
expertos en la zona. Se llevaron a cabo cinco gru-
pos focales y dos jornadas colectivas de grabacién
de cantos en la casa comunal El Palenque, de
Villa Rica. En distintos momentos, a lo largo de
diez meses, se realiz6 observacién participante
en diferentes celebraciones, ensayos de grupos
musicales y reuniones sociales.

En cuanto al disefio documental, se adelant
una extensa revisién bibliografica para precisar
referentes conceptuales y elaborar guias de observa-
cién y entrevista, asi como una revisién de material
documental escrito y sonoro sobre la zona del norte
del Cauca, disponible en fuentes dentro y fuera de
Cali, ciudad de base del equipo de investigacion
(Universidad del Valle, Instituto Popular de Cul-
tura, Universidad del Cauca, varias organizaciones
no gubernamentales con trabajo acreditado en la
region y archivos particulares de investigadores).

Cabe resaltar aqui la relevancia de las jornadas
de grabacién de cantos y las entrevistas a musicos
como espacios donde se combinaron estrategias de
recoleccién de informacién provenientes de la antro-
pologia, la musicologia y los estudios en comunica-
ci6n. Las grabaciones en terreno de material sonoro
(utilizando consolas, computadores portatiles y
micréfonos de alta sensibilidad) y de imégenes (con
camaras de video y fotografia) no sélo permitieron
recopilar valiosa informacién para el estudio, sino
que ayudaron a establecer momentos alternos de
conversacion y esparcimiento con los miembros de
la comunidad, lo que favorecié la realizacién del
estudio y el planteamiento de objetivos conjuntos
para desarrollar en el futuro.

Villa Rica y el norte del Cauca

La zona plana del norte del Cauca es un valle
de aproximadamente 80.000 hectdreas, que
se extiende entre las cordilleras Occidental y
Central, en el limite entre los departamentos del
Valle del Cauca y Cauca. Desde un punto de
vista administrativo, la regién estd dividida en
los municipios caucanos de Villa Rica, Miranda,
Corinto, Caloto, Santander de Quilichao, Padilla,
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Puerto Tejada, Sudrez, Buenos Aires y el recién
constituido Guachené; sin embargo, desde una
perspectiva cultural es posible encontrar grandes
similitudes con las poblaciones vallecaucanas de
Quinamay6, Timba, Guachinte y Robles (De
Roux y Yunda, 2001; Aprile, 1994). Todas estas
comunidades mantienen un permanente contacto
con Cali, considerado el polo metropolitano més
importante de la zona.

Durante la Colonia, las haciendas del norte
del Cauca incorporaron la fuerza de trabajo por
via forzada y en forma de mercancia (esclavos
africanos), en contraste con las haciendas andinas,
que lo hicieron —al menos parcialmente— por
medio de arreglos semiserviles y rentisticos con la
poblacién indigena circundante (Diaz de Zuluaga,
1983, p. 102). Esto condujo a que, en el marco
de la economia neogranadina y la republicana
temprana, la riqueza de un hacendado del Gran
Cauca se midiera por el nimero de esclavos, cuyo
valor podia llegar a ser muy superior al de la tierra,
las construcciones u otros elementos de produccién
(Jaramillo Uribe, 2001, p. 14).

A diferencia de lo que ocurri6 en zonas del
Caribe y Estados Unidos, las haciendas nortecauca-
nas no desarrollaron una economia de plantacién,
debido, entre otras razones, a que la suya era una
funcién de apoyo a otras actividades mas lucrati-
vas (la concentracién de esclavos y la explotaciéon
minera). En consecuencia, muchos de los bosques
tropicales y zonas pantanosas ubicados dentro de
las extensas propiedades permanecieron sin inter-
venir y se convirtieron, décadas después, en refugio
de cimarrones y esclavos libertos (Bermudez, 1997,
p. 69; Diaz de Zuluaga, 1983, pp. 101-102). Con el
tiempo y bajo las nuevas condiciones republicanas,
las comunidades alli asentadas fueron la base de
los nticleos campesinos negros contempordneos’.

3. Urrea y Hurtado (1997, p. 199) dan cuenta de otro im-
portante flujo de poblacion negra al norte del Cauca,
mucho més reciente éste y proveniente del Pacifico cau-
cano y narifiense, el Choco y Buenaventura. Los inmi-
grantes llegaron a finales de los afios sesenta y setenta,
atraidos por las posibilidades de trabajo en los comple-
jos agroindustriales cafieros.
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Estas circunstancias contribuyeron a configurar
la particular relacién de interdependencia entre
poblaciones negras de diferentes tamanos (desde
cascos urbanos como Puerto Tejada y Villa Rica,
hasta las veredas de estos municipios) y los actuales
ingenios azucareros, que se consolidaron como
complejos agroindustriales a partir de la década
de los sesenta (Urrea y Hurtado, 1997)*.

En el caso puntual de Villa Rica, este pano-
rama socioeconémico, donde confluyen elementos
de una arraigada tradicién campesina y elementos
propios de la vida urbana, se vio afectado profun-
damente por la Ley 218 de 1995 (conocida como
“Ley Paez”), que brindaba atractivos estimulos
para el establecimiento de empresas en el Cauca,
como medida de apoyo para la reconstruccién
del departamento luego de la avalancha del rio
Piez, en la zona montanosa del suroriente (estri-
baciones de la cordillera Central). En 1999, Villa
Rica ascendi6 a la categorfa de municipio y en la
actualidad es un punto importante de transito,
a rafz de su cercanfa a las empresas del parque
industrial del norte del Cauca. Esto no significa,
sin embargo, gran prosperidad econémica: el poblado
rural donde se realizo el estudio de Portes (1986a)
dos décadas atras es ahora un municipio de 14.000
habitantes, con altos niveles de desempleo y pobreza,
a los que sus habitantes hacen frente al combinar las
iniciativas de negocio propias de un centro urbano
(el rebusque que se materializa en pequefios negocios
de viveres, abarrotes, venta de minutos a teléfonos
celulares y transporte informal de pasajeros), con las
actividades agricolas en las pocas fincas familiares
que se mantienen en la periferia. Muchas personas
trabajan en los ingenios aledafios y en las empresas
del parque industrial. Este es el panorama socioeco-
n6émico donde se daban y se dan hoy las practicas
musicales que se describen a continuacién.

La musica tradicional en Villa Rica

Esta seccién describe brevemente tres contextos
sociales y las practicas musicales tradicionales
correspondientes, documentadas en Villa Rica a
lo largo del presente estudio: las celebraciones reli-

giosas en torno al Nifio Dios (adoraciones y fiesta
de Reyes), los velorios de nifios y adultos (bundes
y salves), y los espacios de reunién con amigos
(quemas, bailes de socio y cantos de laboreo)’.

Muisica para la Natividad

Hasta hace unos quince afios existieron en Villa Rica
dos tipos de festividades asociadas con la Natividad:
las adoraciones del Nifio Dios y la fiesta de Reyes.
Mientras que las primeras se mantienen vigentes,
las segundas parecen haber desaparecido definitiva-
mente. Al respecto, dice una cantora de Villa Rica:

Las fiestas de Reyes se acabaron porque se
murié Otoniel Balanta, el que los hacia cada afio,
pero regio. El hacia unos Reyes en una carroza
llevando algunas mujeres. jPero qué cosa tan divina!
Entonces empezaron a decir que él se robaba la
plata y se ofendié y no siguié haciendo las cosas. Se
quedé quieto. Hace como diez afios [1998] hicieron
aquf unos mini-Reyes, pero no es como él los hacfa.

(LD, mujer, 72 afios)

Las adoraciones del Nifio Dios son celebra-
ciones publicas que se desarrollan en torno a un
pesebre comunal, y en las que participan distintos
sectores de la comunidad. Son una tradicién pre-
sente en los distintos ndcleos de campesinos afro
en el norte del Cauca y se llevan a cabo en los tres
primeros meses del afio e, incluso, en abril (en
todo caso ocurren antes de la Semana Santa). La
celebracion comienza el viernes con una alborada
y se extiende hasta el domingo.

Se dan tres tipos de manifestaciones lirico-
musicales en las adoraciones: las recitaciones
de nifios frente al pesebre (loas), los cantos de

4. Para una mirada detallada a las etapas de formacion de
las comunidades campesinas negras en la region, véan-
se De Roux y Yunda (2001); Arocha (1995), Colmena-
res (1983) y Caicedo (2003).

5. Los lectores podrén encontrar material fotogréfico y en
video sobre estas practicas musicales en http://www.
martinapombo.com. Estdn disponibles, también, graba-
ciones de los cantos que se describen en el articulo.
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adoracién (jugas de adoracion) y las danzas que
los acompanan (baile de juga); estos Gltimos con
participacién de miembros de todas las edades. La
fiesta tiene como eje principal una escenificaciéon
dramadtica que dura dos dias y cuyo argumento
central es el “robo” del Nifio Dios (literalmente,
la desaparicién de un muiieco guardado con
especial esmero para la ocasién), su busqueda de
casa en casa (viernes), su hallazgo y la celebracion
de regocijo (sdbado). La dramatizacién incluye
procesiones por las calles del municipio y una
serie de intervenciones por parte de los asistentes,
que asumen diferentes roles: primera madrina,
primer padrino, segunda madrina, segundo
padrino, pastoras, samaritana, reina, princesa,
indios, rey, dngel de las nubes, Virgen, San José,
Reyes Magos y soldados (Portes, 1986a; Atencio
y Castellanos, 1982). Cada uno tiene un vestuario
especifico y un parlamento asignado, este altimo
transmitido a los actores por sus abuelos, tios y
padres, muchos de los cuales tuvieron el mismo
rol durante su infancia.

La celebracién es acompafada por un grupo
de cantoras y una banda de musicos (generalmente,
un conjunto de instrumentos de viento y percusion
[Palau Valderrama, 2007]), cuyo propoésito dltimo es
motivar el baile de la juga frente al pesebre. Este baile
se hace en fila india, siguiendo movimientos sinuosos
que coordina un lider espontaneo. Después de varias
horas de celebracién, algunos de los asistentes se
marchan a sus casas. Otros se retinen a bailar salsa o
vallenatos en las casetas aledafas que se montan para
la ocasién, mientras las sindicas, capitanas y cantoras
bailan y cantan jugas hasta el amanecer.

Muisica para velorios

Un segundo contexto donde se interpreta musica
tradicional en Villa Rica son los velorios de adultos
y de nifios, estos tltimos conocidos como bundes®.
En ambos casos hay acompafiamiento vocal a
cargo de una o més cantoras, y en el caso de los
bundes se incluye una tambora.

El bunde es un acto social al que asisten
familiares, vecinos, amigos y gente cercana a la
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familia, sin distingo de edad. Cuando muere el
menor, padres y padrinos disponen de su casa
para hacer la velacién; es necesario un recinto
amplio —generalmente la sala o uno de los espa-
ciosos patios que son habituales en Villa Rica—,
donde puedan ubicarse el féretro, asientos o
bancas de madera, y donde, ademds, puedan
bailar los asistentes. También, debe contarse
con un generoso acopio de café negro, comida y
aguardiente que acompaiie a los asistentes hasta
el dia siguiente.

Los bundes es cuando se muere un nifio.
Entonces se llama a los testigos, se les avisa, se busca
una mesita, se buscan dos velas, dos botellas con las
velas, flores, y se pone una camita encima del atadd.
Luego llega la gente y se consigue la tambora, se
consigue aguardiente y se canta Para bien al nifio.
De alli pa’ll4 ya se sigue hasta la madrugada, hasta
el otro dia con la gente que aguante. (Lb, mujer,

72 afos)

Al principio de la reunién hay nostdlgicos
cantos de despedida, marcados por la tambora
en un cadencioso tiempo similar al del vals. En
ocasiones se presentan improvisaciones, que
incluyen el nombre de la madre y hacen alusién
a las diferentes razones para la partida del nifo.
Mis tarde en la noche, el repertorio varia para
incluir jugas de bunde, cantos mucho mas alegres
y acompaifiados por la tambora en un tiempo
sincopado similar al de las jugas de adoracion. Se
trata de musica para bailar y, al igual que las jugas
de adoracién, tienen una estructura de pregunta
y respuesta. El bunde concluye a la mafiana del
dia siguiente, cuando los asistentes se retiran y los
deudos se dedican a organizar los preparativos
para el entierro del angelito.

6. El término bunde tiene una doble connotacion: es al
mismo tiempo el nombre del velorio de un pequefio
y el nombre del género musical propio del velorio. Por
claridad dentro del texto hablaremos de bundes para
referimos a la primera acepcion y de cantos de bunde
para la segunda, aunque en Villa Rica se utiliza el mismo
término para ambos casos.
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Los velorios de las personas adultas son hechos
sociales que también incluyen acompanamiento
musical y lirico, pero que no tienen el baile ni
el acompanamiento de tambora presente en los
velorios de nifios. Al igual que en los bundes, los
deudos preparan una habitacién de la casa que
recibird a los visitantes, con un altar organizado
con diferentes elementos en torno al féretro.
Durante la primera noche, las cantoras rezan y
cantan salves, especie de letanias en rima y de
estructura responsorial. El velorio continta hasta
el amanecer, con rondas periédicas de aguardiente
en pequefas copas y con café. Ya sin el alcohol y
sin las salves, el mismo ritual se repite durante las
ocho noches siguientes hasta completar el novena-
rio. Tanto los bundes como los velorios de adultos
siguen vigentes en Villa Rica.

Musica para los amigos y el trabajo

La tradicién de prictica musical vocal en Villa
Rica tuvo otro importante espacio de consolida-
cién en diversos espacios de reunién con amigos
o de trabajo, entre los que sobresalen las guemas,
los bailes de socio y las jornadas de cosecha en las
fincas familiares.

Las quemas eran homenajes musicales que un
amigo (hombre o mujer) le hacia a otro a manera
de desagravio por alguna ofensa menor. Consistia
en llegar de sorpresa y pasada la media noche a
la casa del agraviado; llevaba musicos, bebida,
pélvora y amigos para poder saldar la afrenta en
medio del baile y el jolgorio. Més que serenatas, era
una pequefa fiesta repentina que generalmente
duraba hasta la mafana siguiente. Cuando alguien
decidia hacerle una quema a un amigo dejaba
entrever su intencién durante visitas anteriores o
con mensajes por medio de terceros:

Digamos que un dia yo paso por su casa y usted
estd medio sentido conmigo, me saluda frio y no me
hace la charla. Entonces yo digo “le voy a hacer una
quema a mi compadre”. Entonces yo vuelvo a pasar
en la semana, lo vuelvo a saludar y miro la sala o

sobre todo le miro el solar desde afuerita y le digo

que tan amplia, que bueno para hacer alguna cosa.
O le mando a decir con la hija que se alisten, que
de pronto les llega una sorpresa. Y entonces uno ya
sabfa “mi comadre me va a hacer una quema”. En mi
casa una vez le hicieron una a mi mamita (abuela)
Magdalena; ella se enteré y nos pasamos dos dias
barriendo ese solar y lavando todo por si acaso. Y en
la madrugada, fijo, sonaron los cohetes y mi mamita

bail6 hasta decir no més. (a0, mujer, 89 afios)

Otro espacio con igual importancia para la
socializacién eran los llamados bailes de socio. Estos
eran fiestas que se realizaban los fines de semana
en los espaciosos patios de las casas de Villa Rica
y de muchas de sus veredas. Se constituyeron en
un valioso espacio de interaccién en torno a la
musica en vivo, que les ofrecia la posibilidad a los
jovenes en edad de tener novio de encontrarse con
sus congéneres en condiciones aceptables para los
familiares mayores.

Finalmente, estaban las jornadas de cosecha
en fincas familiares. A diferencia de las quemas y
los bailes de socio, estas reuniones no tenfan como
fin Gltimo socializar en torno a la musica, pero s
inclufan cantos liderados por las mujeres y acompa-
flados por niflos que eran llevados a la jornada.

Yo ya desde los ocho afios o antes trabajaba en
la finca de mi mamita. Y ya sefiorita ibamos con
otras nifias a coger cacao, que era lo que se daba
por aci. Eso era cosa de mujeres porque los hombres
han sido malos para coger cacao, se enredan y no
lo hacen bien. En eso a uno se le iba el dia entero
de finca en finca. Eso cantdbamos cosas que uno se
sabfa y hacfa mas alegre el ratico. Era musica para
el amor, canciones que uno escuchaba en los bailes,
o a veces le trafan cancioneros del Puerto [Puerto
Tejada] o de Cali y uno les ponia la muasica. (ao,

mujer, 89 afos)

En las quemas, los bailes de socio y las jornadas
de laboreo se combinaban distintos géneros musi-
cales: jugas de bunde, torbellinos y canciones. Este
tltimo género, llamado asi por las cantoras, plantea
un caso muy interesante, pues se trata en realidad de
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adaptaciones de musica popular comercial (tangos,
boleros y guarachas), a las cuales se tenfa acceso por
medio de cancioneros o de oidas en un viaje que se
hiciera a centros urbanos aledafios, como Puerto
Tejada o Cali. Las caracteristicas de estos espacios
y la musica involucrada sélo pudieron reconstruirse
a partir de testimonios, pues lastimosamente han

desaparecido de Villa Rica.

Clarinetes y serenatas con tambora:
actividad econdmica en torno a la
musica tradicional

Luego de presentar la musica tradicional de Villa
Rica, pasaremos a un segundo aspecto asociado
con los procesos de producciéon cultural: las acti-
vidades de emprendimiento que se dan de forma
paralela a estas précticas musicales. Nos referimos
especificamente a diferentes iniciativas que impli-
can intercambio de dinero en efectivo y que buscan
la obtencién de ganancias particulares. Si bien en
el contexto de las musicas tradicionales en Villa
Rica hay distintas actividades de este tipo, nos
centraremos en aquéllas relacionadas directamente
con la interpretacién musical; a saber: la oferta de
servicios de acompafiamiento musical, en especial
por grupos de musica de viento, y las serenatas
para quinceafieras, acompafadas con tambora’.

Pagar por la miisica: servicio de acompanamiento
musical

Las adoraciones del Nifio Dios pueden dividirse en
dos grandes momentos: la etapa de preparacién de
las fiestas (que puede extenderse por seis meses) y la
etapa de adoracién propiamente, que consta de todo
un sdbado con su noche y la madrugada del domingo.
Es en esta segunda etapa donde se ha presentado de
tiempo atrés la alternativa de emprendimiento que
describimos aqui: la oferta por parte de masicos de
viento que acompafan la celebracion.”

Este acompafiamiento puede ser individual
o colectivo, dependiendo del dinero disponible.
En el primer caso, habitualmente se contrata a un
clarinetista o un trompetista de la region, cuya tarifa
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en la actualidad oscila entre $50.000 y $70.000 pesos
colombianos por presentacién. En el segundo caso
se contrata a un conjunto de entre cinco u ocho
musicos, cuya tarifa oscila entre $100.000 y $250.000
pesos colombianos por presentacién. Segin
testimonios, la costumbre de contratar musicos
para acompaiiar la jornada de adoracion se puede
rastrear hasta principios del siglo pasado, cuando las
agrupaciones de mayor reconocimiento provenian
del vecino municipio de Puerto Tejada:

El otro asunto de la Adoracién era conseguir
los musicos, porque uno tenfa que poder bailar y
eso sin clarinete no se puede. Adoracién sin musicos
no se puede.

Pregunta: ;Dénde conseguian esos musicos?

Pues musicos ha habido siempre y en toda parte,
Villa Rica ha tenido buenos musicos y en las veredas
la gente sabe tocar sus instrumentos. Pero ya para
las Adoraciones uno trataba de esmerarse y traer a
los mejores, a los que fueran efectivos y se supieran
las jugas y todo... Los mejores estaban en el Puerto
(Puerto Tejada, Cauca). A uno le tocaba reservarlos
con tiempo porque eran muy ocupados y todo el
mundo los queria para hacer las Adoraciones.

Pregunta: ;Y enla Adoraci6n de 2004 trajeron
musicos’?

Yo no me acuerdo. Bueno, s{ trajeron masicos
pero ya no los del Puerto, los que yo conocia. Esos
se murieron (risas). Vinieron otros sefiores como
que de Santander o de Caloto. Tocan bien, pero

también tocan otras cosas entonces a veces la cosa

7. Dentro de las actividades de emprendimiento no musica-
les estd la venta de comida, refrescos y bebidas alcohdlicas,
y la oferta de servicios de diversién, principalmente juegos
de azar y espacios de baile. Ambos casos estan ligados al
contexto social de las adoraciones del Nifio Dios.

8. Cabe aclarar que tanto en la etapa de preparacién como
en las jornadas de adoracion también participan percusio-
nistas como acompafiantes, en especial tamboreros. Debi-
do a que éstos no cobran por su presencia en los ensayos y
en la celebracion, no se incluyen dentro de dicha categoria
de emprendimiento. Sin embargo, como se describe mas
adelante, recientemente han surgido iniciativas de empren-
dimiento que ofrecen servicios pagos de acompafiamiento
con tambora en nuevos contextos.
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se pone como una fiesta, como mds para bailar. Y
la gente brincando como caballo. Asi no era antes.
Antes eran puro personal que era efectivo para la

Adoracion. (tB, mujer, 87 afios)

El grupo al que hace alusién la cantora entre-
vistada que acompai las tltimas adoraciones en
Villa Rica, en 2004, es el mismo que animé las
celebraciones en Santander de Quilichao, Caloto
y Quinamay6 (Valle) durante la temporada del
estudio que condujo a este articulo (2007-2008).
La Banda Papayera Quilichao, presidida por el
clarinetista caucano Ovidio Dinas, residente en
Santander de Quilichao. Esta agrupacién, muy
activa en la regién del norte del Cauca y sur
del Valle durante la temporada de adoraciones,
consta de trompeta, saxofén alto, clarinete,
trombén, redoblante (también llamado caja),
bombardino, tuba y bombo con platillos (también
llamado bateria).

Segun el estudio de Paloma Palau (2007), este
formato especifico de acompafamiento musical es
de reciente aparicién en la regién, pues no aparecen
alusiones a agrupaciones con formaciones similares
o tan nutridas en la bibliografia histérica sobre el
norte del Caucay el sur del Valle. El elevado nimero
de musicos y la variedad de instrumentos puede
relacionarse con garantizar la versatilidad de la
agrupacion para poder acompaiiar otras actividades
sociales por fuera de la temporada de adoraciones.

En la actualidad, no hay musicos de viento en
Villa Rica que participen en las adoraciones, y no
hubo mencién sobre musicos de viento en sus vere-
das aledafias. La investigaciéon permiti6 establecer,
sin embargo, que Villa Rica tuvo en algiin momento
un grupo importante de musicos de viento y de
cuerda. Al respecto se manifiestan dos cantoras:

Ao (mujer, 89 afios): Acd habia un sefior que
tenfa una musica. Fl era el jefe de la masica que
tenfa, se llamaba José Anibal Loboa, y él tenfa una
musica de viento completica toda.

Pregunta: ;Y ellos iban a los bailes?

ao: Iban a los bailes y a las quemas si uno los

convencia. Ahora, los matrimonios les daban mucho

qué hacer. La gente se casaba y esa musica de viento
estaba tocando, ese baile de esos novios.

Pregunta: ;En los matrimonios habfa musica
también?

ao: Si, habia musica de los novios.

Pregunta: ;Cual era la musica de los novios?

ao: Por ejemplo, se casaban el viernes, y el
viernes a amanecer sibado era la fiesta de la novia, y
el sabado a amanecer domingo era la fiesta del novio.
Y bailaban: bolero, guaracha, tango. Cancién. ..

Pregunta: ;Y qué tipo de musicos habia?

Ao: Musicos de viento, musicos de cuerda.
Habfa clarinete, trompeta. .. bandolin.

Pregunta: ;Y esos musicos de dénde venfan?

TB (muger, 87 afios): De ac4, de Villa Rica. Era
gente de aqui que los papds de la novia contrataban.
Pero ellos luego seguian en la fiesta asi no les paga-
ran porque eran de acd. Es que aqui habfa musica
de viento, muy buena, pero se acabd.

Pregunta: ;Recuerda algin nombre de esos
musicos?

TB: Pues José Anibal Loboa, el jefe de los
musicos. También Benito Lasso, Marcilio Posst. Y
Uriel Loboa, que él era el que tocaba la tambora. Ese
es el tinico que queda vivo y hoy vive en el Puerto
(Puerto Tejada).

La actividad de los musicos de viento y cuerda
de Villa Rica habria girado, segtin esto, en torno a
espacios sociales como las quemas y bailes de socio.
Como se dijo en la seccién anterior, dichas instancias
de préctica musical desaparecieron y ya no se encuen-
tran en Villa Rica. Sin embargo, a principios de 2009
pudimos conocer de primera mano una iniciativa de
emprendimiento que lleva poco tiempo, pero que
retoma de alguna manera dindmicas propias de las
desaparecidas quemas: las serenatas para quinceafie-
ras, acompafiadas con tambora.

Serenatas “al amanecer”: nuevos servicios de
acompafiamiento musical

Seguin los participantes entrevistados, la pri-
mera de estas serenatas surgié de forma esponta-

nea a mediados de mayo de 2009, cuando un joven
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de Villa Rica se lamentaba por no tener dinero
para traerle desde Cali una serenata de mariachis
a su novia, quien cumpliria quince afios al final
del mes. vp, tamborero de 27 afos e intérprete
de la tambora en la mayoria de las grabaciones
que se realizaron en esta investigacién, comentd
con sorna que no le quedaba otra alternativa que
darle una serenata con tambora. El chiste se con-
virti6 en realidad dos semanas después, cuando
el atribulado novio busc6 a vp en la vispera del
cumpleafios y le ofrecié unos pocos pesos para que
lo acompaiiara a cantarle a su novia. Entusiasta y
ampliamente popular, yp no tuvo dificultad para
reunir un grupo con el que se dirigié a la casa de
la homenajeada:

YD (hombre, 27 afios): al principio yo lo hice
por seguirle la cuerda al hombre, me dio pesar
que no pudiera llevarle un grupo de Cali y que
quedara mal. Lo que me pagé fue poquito pero yo
igual le colaboré y reuni al personal, jévenes que se
sabfan las jugas. Cuando llegamos alld era como la
una de la mafiana y ya nos habfamos tomado unos
aguardientes. Era yo solito con la tambora y como
diez amigos para cantar.

Pregunta: ;Y qué cantaron? Yo no recuerdo
ninguna juga de quince afos.

vp (risas): Claro, claro, no hay, es que no hay.
Pero ya a esa hora a m{ se me ocurrié arrancar con
Al amanecer, que se la sabe todo el mundo. “Ama-
nece y amanece, al amanecer” [canta]. Y eso cogid
fuerza porque esa juga se la sabe todo el mundo.
Y luego cantamos otra y otra, y cuando nos dimos
cuenta la mamd abrié la puerta y eso se meti6 medio
mundo a esa sala y seguimos para el patio. Ah{
nos quedamos cantando y bailando hasta pasadas
las cinco de la mafana. La familia hizo una seca
con atiin y tomate, y aguafresca para todos. Estuvo
muy bueno.

Pregunta: ;Ha vuelto a haber serenatas?

yp: Después de eso otras dos. En esas no nos
amanecimos tanto pero igual la muchacha quedé
contenta. Y ya me anunciaron que me esperan para

una en agosto [risas].
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Aunque incipientes y asociadas con un agente
local en particular, consideramos importante
incluir las serenatas dentro de la categoria de
actividades de emprendimiento en torno a la
musica tradicional en Villa Rica, por dos razones.
Primero, en términos estrictos es una actividad de
emprendimiento cultural, segin los pardmetros
planteados por Ellmeier:

Los emprendedores culturales son aquellas
personas que trabajan bajo nuevas formas de empleo
y ocupacién en los distintos sectores creativos [las
artes, la cultura, los medios], y en particular a
aquellas con caracteristicas atipicas con respecto a
formas establecidas: flexibilidad, movilidad, trabajo
por proyectos, contratos a corto plazo, y actividades

voluntarias o de baja remuneracién. (Cursivas mias)

(2003, p. 10)

Como vemos, estas serenatas contemplan la
ocupacién en un sector creativo y lo hace con
caracteristicas atipicas respecto a otras activida-
des comerciales establecidas, como flexibilidad
y baja remuneracién.

Segundo, las serenatas cobran particular
interés en cuanto combinan las caracteristicas
de otras précticas culturales y otorgan nuevos
significados a los elementos que las componen.
Vemos, entonces, que se combina la légica de los
musicos de acompafiamiento que se contratan
para las jornadas de adoracién y que es propia del
campo de produccién masiva (hay un pago por la
presencia del tamborero), con la lgica solidaria
de las quemas, los bailes de socio y los bundes,
mds propia del campo de la produccién restrin-
gida (mds adn, el pago obtenido no compensa
las horas de dedicacién y se relativiza la idea del
cobro por horas, pilar de la l6gica econémica de
los musicos de alquiler). Se observa, también,
de forma clara el surgimiento de un nuevo con-
texto, donde se interpreta el repertorio musical
tradicional; sélo el tiempo dird si se consolida,
como ocurrié con las adoraciones, los bundes, las
quemas y los bailes de socio.
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Analisis

Predominancia del subcampo restringido de
produccion cultural

En términos generales, las diferentes pricticas
musicales tradicionales en Villa Rica se han
mantenido dentro del subcampo restringido de
produccién cultural, donde segtin Bourdieu (1995),
los agentes establecen una dindmica regida por
ellos mismos, de acuerdo con las diferentes formas
de capital simbolico al que tienen acceso, como el
prestigio y el reconocimiento. Esto contrasta con
las prioridades dentro del campo de produccion
masiva, donde rigen las légicas establecidas por el
mercado y se aspira a consolidar otras formas de
capital, como el econémico.

Lo que se observa en este caso es un interés
por parte de los diferentes agentes locales en lograr
un mejor posicionamiento dentro del subcampo,
por medio de la obtencién de un capital simboélico
que se manifiesta de varias maneras. Est4, por una
parte, el prestigio que algunas cantoras y masicos
detentan como conocedores de los secretos de los
géneros tradicionales y de los diferentes elementos
que deben estar presentes en los contextos de ejecu-
ci6n: saberse las canciones, poder improvisar, cono-
cer los detalles de los rituales donde se interpreta
cada pieza y diferenciar los géneros son algunos de
los atributos en juego. Si bien en la mayoria de los
casos este prestigio va de la mano con la edad (los
“maestros” son personas mayores), hay interesantes
excepciones, como la del tamborero yp, quien, a
pesar de sus escasos 27 afios, es respetado como
un conocedor de las tradiciones.

Una segunda manifestaciéon de este capital
simbolico es el prestigio que va asociado con la
mayor o menor trayectoria como organizadores
de adoraciones del Nifio Dios en el municipio. La
pugna por esta forma particular de capital es la
que subyace en la tension entre los pobladores de
El Terronal y El Centro, dos sectores del municipio
de Villa Rica. Si bien los habitantes de El Centro
han sido mucho mds protagénicos en recientes
festivales y muestras culturales, ambos grupos

reconocen que El Terronal tiene una trayectoria
mds amplia como epicentro de adoraciones y hogar
de encoradoras e instrumentistas. Ahora bien, el
caso del recientemente reactivado grupo de can-
toras de Villa Rica es interesante, porque combina
participantes de los dos sectores, ensaya en un
centro comunitario ubicado en El Terronal y tiene
como tamborero principal a yp, un habitante de
El Centro. Se aprecia, entonces, gran dinamismo
dentro del subcampo de produccién restringida y
el establecimiento de nuevas relaciones entre los
actores musicales locales.

Zonas intermedias entre los subcampos de pro-
duccién cultural

Es importante sefalar, sin embargo, que esta
predominancia de las actividades dentro del sub-
campo restringido no excluye las conexiones con el
subcampo de produccién masiva. Existen numero-
sos vasos comunicantes entre los dos subcampos y
un trénsito que se da en zonas intermedias, donde
se combinan las diferentes légicas propias de cada
subcampo. Sefialaremos a continuacion tres de
estas zonas intermedias.

La primera es la de las quemas, los bailes
de socio y las jornadas de cosecha, donde se
interpretaba un género propio de estos espacios,
conocido como cancién. Se trata, como explicamos
anteriormente, de piezas inspiradas en canciones
escuchadas en la radio, en discos de acetato o reto-
madas de cancioneros, y adaptadas por las cantoras
a su propio estilo de interpretacién. Si bien podria
argumentarse que el hecho de tratarse de musica
popular (entendida aqui en el sentido propuesto
por Booth y Kuhn [1990] de musica difundida
a través de medios de comunicacién y con fines
de comercializacién) y no de su propia autoria
les resta mérito a estas interpretaciones, conviene
recordar que estamos hablando de una tradicién
de practica musical vocal, donde lo relevante no
es la propiedad intelectual sobre los cantos, sino
el hecho mismo de cantar, y hacerlo de la mejor
manera posible, al punto que otorga prestigio
colectivo y reconocimiento entre la comunidad.
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Desde este punto de vista, los espacios de
esparcimiento con los amigos eran, al mismo
tiempo, lugares privilegiados para mejorar técnicas
de canto, definir el estilo personal y darse a conocer
como una buena cantora. No es extrafio, entonces,
encontrar que, generalmente, las mejores encora-
doras de jugas de adoracién, cantos de bunde y
salves tengan, ademds, un amplio repertorio de
tangos, boleros y guarachas, que despliegan con
orgullo cuando tienen la oportunidad. Es el caso
de la reconocida encoradora Lp, ya en sus setenta,
quien con unos aguardientes pasa de entonar
los versos de la juga de adoracién Al amanecer a
deleitar al auditorio con una cancién, que es en
realidad el tango No me escribas, compuesta por
Juan Andrés Caruso y Agustin Bardi, en 1928.
Lastimosamente, estos espacios desaparecieron vy,
con ellos, la prictica musical asociada.

Una segunda zona intermedia entre los
subcampos son las adoraciones del Nifio Dios, en
cuanto permiten la interaccién con los masicos de
acompafamiento que se contratan para la ocasion.
Como ya se dijo, la presencia de estos musicos era
y es habitual en toda la regién, y, al mismo tiempo
que animan las jornadas de adoracién, participan
en fiestas y festivales como orquesta invitada. Esto
es relevante para la interaccién entre los campos
por dos razones: primero, al cobrar por su parti-
cipacién, pero, al mismo tiempo, ser referentes y
piezas clave para la interpretacién del repertorio
tradicional, combinan las 16gicas propias del sub-
campo de produccién masiva y del de produccién
restringida; segundo, su permanente transito entre
el repertorio tradicional y los repertorios comer-
ciales puede permitir la introduccién de elementos
musicales (de interpretacién, por ejemplo) que,
en el largo plazo, podrian modificar las piezas
tradicionales. Afortunadamente, este contexto de
ejecucion permanece vigente en la actualidad y
ofrece enormes posibilidades de documentacién y
andlisis para estudios que quieran seguir la linea
de otros trabajos, como el de Portes (1986a), Palau
(2007) y el presente estudio.

La tercera zona intermedia es la de las sere-
natas. Al igual que las jornadas de adoracién, las
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serenatas combinan logicas de los dos subcampos
y tienen el mérito particular de retomar elementos
de las desaparecidas quemas y bailes de socio.
Aunque es muy temprano para considerarlas un
contexto de ejecucién musical consolidado, con-
vendria hacerles seguimiento y explorar si existen
en la region otros casos donde la musica haya ido
encontrando nuevos espacios.

Conclusiones

A lo largo del presente articulo hemos explorado
diferentes elementos que forman parte del pano-
rama musical del municipio de Villa Rica, al sur
del valle geogréfico del rio Cauca. Inicialmente, se
identificaron y describieron tres contextos sociales
y las correspondientes précticas musicales tradi-
cionales: fiestas religiosas (adoraciones y fiesta de
Reyes), velorios (bundes y salves) y encuentros de
socializacion (quemas, bailes de socio y cantos de
laboreo). Hecho esto, describimos algunas activi-
dades de emprendimiento que se dan de forma
paralela a estas pricticas musicales. Si bien en el
contexto de las musicas tradicionales en Villa Rica
hay distintas actividades de este tipo (iniciativas
que implican intercambio de dinero en efectivo y
que buscan la obtencién de ganancias particula-
res), el articulo se centré en aquéllas relacionadas
directamente con la préctica musical: la oferta
de servicios de interpretaciéon musical (grupos de
musica de viento) y las serenatas para quinceaiieras
acompafadas con tambora.

A la luz de los planteamientos de Pierre
Bourdieu (1995) sobre la produccion cultural y los
subcampos restringido y masivo donde ésta ocu-
rre, el texto conduce a dos conclusiones. Primero,
que las practicas musicales tradicionales en Villa
Rica se dan, principalmente, en el subcampo de
produccién cultural restringida, caracterizado por
un interés en lograr el reconocimiento entre los
mismos agentes que participan de la produccién
del propio campo (otros masicos y miembros de
la comunidad que reconocen el valor simbélico de
la prictica musical), y por la experimentacion y la
fuerte vinculacién entre la obra y el autor (algo que
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se aprecia en las improvisaciones que ocurren en
los cantos de bunde, por ejemplo).

Segundo, esta inclinacién hacia el subcampo
de produccién restringida no obsta para que
haya una comunicacién con el otro subcampo.
De hecho, el material empirico muestra que, de
tiempo atrds, existe un permanente transito de
los agentes culturales entre los dos subcampos, y
permite ver que esta intercomunicacién se da en
zonas intermedias donde se combinan las 16gicas
propias de cada uno.

Esta mirada a las pricticas musicales tradi-
cionales en Villa Rica continda la linea de otras
investigaciones sobre produccién cultural y musica.
Por una parte, sugiere enfocarse en las distintas
formas de capital que estdn en juego dentro de
los diferentes procesos de produccién musical que
ocurren en el pais y donde son tan importantes
los creadores como las audiencias, considerando
que los miembros de estas dltimas pueden ser a
su vez creadores (como ocurre en el subcampo
restringido) o integrantes de un publico que se
mueve de acuerdo con otras légicas (como ocurre
en el subcampo masivo). Segundo, relativiza las
concepciones sobre la “pureza” de las prdcticas
musicales tradicionales, entendida como una opo-
sicién a los valores predominantes en el subcampo
masivo (busqueda de un lucro personal, influencia
de repertorios comerciales, etc.). Esto es de parti-
cular relevancia para el andlisis de los retos que
enfrentan las industrias culturales al momento
de integrar las musicas tradicionales a circuitos
amplios de divulgacién y promocion.

Finalmente, al combinar metodologias propias
de los estudios en comunicacidn, la antropologia y
la musicologfia, el articulo propende por enfoques
metodolégicos multidisciplinarios al momento
de abordar los complejos procesos de creacién,
comunicacién y discusién que se dan en torno a
las practicas musicales contemporaneas.
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