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Artesania
Resumen

El presente texto explora, a partir de las anotaciones de Hegel, el desenvolvimiento de la
obra artesanal dentro de la cultura moderna y, en especial, en su relacion con el arte y
la religion. El texto parte de la hipotesis que la artesania mantiene como rasgo definitorio
su valor de uso, frente al proceso de valorizacion del valor que desarrolla el arte. En este
sentido, la obra artesanal tiende, de forma rapida y violenta, a oscilar entre un permanente
intento de sublimacion y la mas elemental resistencia material: ser definida a partir del
uso y la destruccion de si misma.

Palabras clave: artesania, valor de uso, Hegel.

Crafts
Abstract

The present text explores, based on Hegel’s observations, the development of crafts within
modern culture and, specially, its relation to arts and religion. The article is based on the
hypothesis that crafts maintain as a defining trait their usability value, as opposed to the
valorization of value that arts undergo. In this respect, crafts pieces tend to rapidly and
violently oscillate between a permanent intent of sublimation and the most elemental
material resistance: being defined by the use and destruction of itself.

Keywords: crafts, usability value, Hegel.

Artesanato
Resumo

A partir das anotacoes de Hegel, este artigo explora o desenvolvimento da obra artesanal
na cultura moderna e, especialmente, sua relacao com a arte e a religido. O texto parte
da hipétese que o artesanato mantém o valor de uso como trago definidor, perante o
processo de valorizagdo que a arte desenvolve. Nesse sentido, a obra de artesanato tem
a tendéncia, de maneira rapida e violenta, de oscilar entre uma tentativa permanente
de sublimacao e a mais elementar resisténcia material: ser definida a partir do uso e da
destruicao de si mesma.

Palavras-chave: artesanato, valor de uso, Hegel.
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Cuando el artefacto quiere suscitar
la ilusion de lo natural fracasa.
Adorno

Uno de las mas importantes aserciones de Hegel, -quien lleva a su limite
la idea de que el arte es esencialmente forma, al establecer en gran
medida a partir de Aristoteles un sistema de las artes y un modelo de
historia y filosofia del arte-, es aquella que indica que la forma espiritual
de la autoconciencia de los pueblos comienza con las manifestaciones
artisticas que se gestan desde la quietud que alcanza la vida social.

Esta radical idea tiene un correlato con aquellas ideas que Hegel
expresa al final de la Filosofia del espiritu. Ahi sefala que, en tanto
devenir, la historia es:

el espiritu enajenado en el tiempo; pero esta enajenacion es
también la enajenacion de ella misma; lo negativo es lo negativo
de si mismo. Este devenir representa un movimiento lento y una
sucesion de espiritus, una galeria de imagenes cada una de las
cuales aparece dotada con la riqueza total del espiritu, razon por la
cual desfilan con tanta lentitud, pues el si mismo tiene que penetrar
y digerir toda esta riqueza de su sustancia (Hegel, 1993:472).

Hegel seniala aqui, primariamente, que las imagenes, esa red de iconos
que transmiten significados, transcurren con lentitud porque estan
enraizadas en la quietud de la autoconciencia, esto es, en el modo
histérico de las sociedades que se han vuelto autoreferenciales y que,
por lo tanto, no pueden desatar ya ninguna transformacion que no esté
de antemano codificada en la lentitud de la imagen enajenada de si.

En este sentido, es de radical importancia la apariciéon del arte en la
cultura o, en términos romanticos, en el decurso del espiritu. El arte
surge de un acto de produccioén y trabajo que se afinca en la quietud de
un proceso reflexivo y, sin embargo, es tal su cercania con el proceso
natural de reproduccion y existencia de las cosas, previo a la quietud
ilustrada de la razon, que desarrolla un imperativo radical e, inclusive,
anti-intelectual: alcanzar el sentido a través de la percepcion.

Asi, la dialéctica del arte es: inaugurar un proceso de quietud o triunfo
del entendimiento sobre la percepcion y, a la vez, denotar el fracaso de
este triunfo, al recordar al intérprete de la obra que el sentido primordial
se alcanza a través de la percepcion. Esta luminosa dialéctica hegeliana,
le permitira, desde esta insalvable contradiccion, senialar cuales son los
elementos que indican el fin del arte y, a la vez, sefialar cuales son las
formas pre-artisticas que, aplicando una técnica de prognosis,* tienden
a caducar al entrar en el decurso cultural.

+Si bien es Benjamin el que destaca los elementos de investigacion entendida como prognosis o
pronoéstico a partir de Marx, véase La obra de arte en la época de la reproductibilidad técnica, la idea
de investigacién como prognosis esta desarrollada y fundamentada en el discurso hegeliano y en el
trabajo platénico del montaje de los datos de investigacion.

universitas humanistica no.68 julio-diciembre de 2009 pp: 287-296 289
bogota - colombia issn 0120-4807

«@JURSI} I\



Carlos Oliva Mendoza - Universidad Nacional Autonoma de México

El objeto de este texto sera senalar algunos elementos que definen
una rapida e inquieta forma pre-artistica que es fundamental para
comprender el sentido fuera o en resistencia frente al decurso cultural.
Esta forma a la que Hegel presta especial atencion es la artesania.

1. La vida es un concepto que alcanzan los pueblos e individuos para
flotar en medio de la intuicién de los fenémenos, en la certeza de la
desaparicion. Kant sefiala que el sentimiento de lo sublime se produce
«por medio del sentimiento de una suspension momentanea de las
facultades vitales, seguida inmediatamente por un desbordamiento
tanto mas fuerte de las mismas» (Kant, 2007:176). Puede aplicarse esta
definicion al momento en que se produce el concepto de vida. El espiritu
o el desarrollo cultural de una comunidad pasa de la certeza sensible a
la percepcion y encuentra un momento de negacion de estos mundos,
el sensible y el perceptivo, en los reinos del entendimiento. Comprende,
entonces, que encarna, a través de la historiacion, a un ser que puede
generar realidades a partir de imprimir en el mundo natural el principio
reflexivo del entendimiento. Este momento es descrito por Hegel como el
«ser alli inmediato de la razon» que brota del dolor y que no tiene ninguna
religion. Un momento donde la autoconciencia se «sabe o se busca en
el presente inmediato» (Hegel, 1993:395). Aqui surge, propiamente, el
trabajo artesanal. Se trata de una técnica muy poderosa que da frutos de
interpretacion del mundo pero que al estar ligada a formas productivas
naturales, formas sensibles y perceptivas, no produce un vuelco en
los significantes. Por el contrario, es razén inmediata, que se busca en
el presente y no de forma existencial, sino pragmatica; produce utiles
antes que obras y se encadena al valor de uso de las cosas. Una de sus
caracteristicas centrales es producir tutiles para vivir y darle a la vida, a
través de esos utiles, formas mas perdurables.

2. Cuando Benjamin senala el sentido irreversible que la fotografia
imprime al arte todo, se pregunta por su trayectoria histérica dentro de
la modernidad y por su funcién radical de sublimacion. La fotografia:

se vuelve cada vez mas diferenciada y mas moderna, y el
resultado es que ya no puede reproducir una casa de vecindad,
un monton de basura, sin sublimarlos. Para no mencionar el
hecho de que, al reproducir un dique o una fabrica de cables,
seria incapaz de decir otra cosa que «el mundo es hermoso».
En efecto, con su procedimiento perfeccionado a la moda, la
«nueva objetividad» ha logrado hacer incluso de la miseria un
objeto de disfrute (Benjamin, 2004:41).

Por el contrario, la artesania carece de esa funcion de sublimacion.
Como «las abejas construyen sus celdillas», dice Hegel, es como procede
el artesano o la artesana. Realiza un trabajo instintivo, donde el espiritu
cultural de un pueblo, a través de un demon muy especial y difuso en la
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red social, el trabajador o trabajadora artesanal, genera objetos necesarios
para la comunidad y, de forma secundaria, vacia los aspectos centrales
de la cultura en su obra. Esto se debe a que la historia de la comunidad
determinada por su desarrollo técnico no ha hecho las sintesis culturales
necesarias para el advenimiento del arte, ni ha pasado la factura
subliminal. «Los cristales de las piramides y de los obeliscos, simples
combinaciones de lineas rectas con superficies planas y proporciones
iguales de las partes, en las que queda eliminada la inconmensurabilidad
de las curvas, son los trabajos de este artesano de la forma rigurosa»
(Hegel, 1993:405). Mas aun, la obra artesanal, siempre conmensurable
en su uso, s6lo se alcanza porque el espiritu llega a esta cosificacion
extranado de si, «ya muerto», y en consecuencia la artesania no alcanza
lo esencial de la obra de arte: el significado. Definitorio y central en la
artesania no es el significado, sino el uso. En ella, la materia se resiste
ala sublimacion espiritual de los signos y la interpretacion y permanece
fiel al valor de uso. Sabemos del significado de una artesania por una
via radicalmente negativa al acto sublime: la utilidad.

3. La existencia de la artesania es un referente analogo de la existencia
de los ttiles en el mundo o, mejor dicho, de las cosas en tanto utiles.
De ahi su permanencia en el tiempo. El decurso se mide y se conoce, en
buena medida, gracias al uso de las cosas, al trabajo que hacemos con los
objetos. De ahi, también, la resistencia de los ttiles y de las artesanias a
ser subsumidas simplemente en mundos rituales y religiosos. El Gitil, esto
lo ejemplifica muy bien el uso alegorico del juguete, profana, desgasta y
escapa constantemente de la significacion religiosa.

Al respecto, es pertinente la division que acentuara Sanchez Vazquez
entre el arte y la magia:

Lejos de estar en el origen mismo del arte, la magia se entrelaza
con €l cuando ya ha dejado muy atras sus balbuceos, cuando
el artista prehistérico es ya dueno de una serie de medios
expresivos como la figuracion, alcanzados a lo largo de milenios
y milenios de trabajo humano (Sanchez Vazquez, 1989:75).

En este sentido es que puede senalarse que el arte y de forma primaria la
artesania no son parte del proceso magico e incantatoria del mundo, sino
del trabajo de separacion de estos mundos. El punto central es que esta
labor de independencia y conciencia que se genera en las sociedades y que
se decanta de manera supina en la elaboracion artesanias, tiene su anclaje,
en primer lugar, en el valor de uso del trabajo artesanal. Por esta razon es
que el mismo Sanchez Vazquez no se equivoca al decir a continuacion que:

El arte se pone al servicio de la magia, es decir, se vuelve 1til,
s6lo después de haber desbordado por la via de la abstraccion
y la figuracion, la significaciéon estrechamente utilitaria de los
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objetos del trabajo. Unicamente después de recorrer este largo
y duro camino podia surgir el realismo exigido por la magia, y
ponerse, desde este nivel, al servicio de una concepcién magica
del mundo (Sanchez Vazquez, 1989:75).

Pero este juicio no puede ser aplicado al proceso artesanal, en el cual,
por el contrario, justo el valor de uso, impide el pleno desarrollo de
la magia y la mistica que somete la obra de arte. Mientras que tanto
la magia como el arte entran en las formaciones culturales de larga
duracion, como la religion o los procesos civilizatorios; el proceso
artesanal permanece ajeno a tales procesos por estar ligado al uso de
la materia. Por esto, el arte al desarrollarse vuelve a ser un util para
la magia pero la artesania, al no dinamizar el proceso de desarrollo
interno, no puede ser subsumido por un proceso cultural.

4. Seguin Hegel, el mundo artesanal termina consumiéndose por odio
de si mismo. Al ser mediados los mundos de la certeza sensible y
la percepcion por el entendimiento, se genera un panteismo que es
«primeramente el quieto subsistir de «atomos espirituales» que produce
un movimiento hostil contra ellos mismos. A la postre, como en el
reino de los animales, la «dispersion en la multiplicidad de las figuras
quietas de las plantas se convierte en un movimiento hostil en el que
las consume el odio de su ser para si» (Hegel, 1993:404). Esto podria
explicar, por ejemplo, el mal gusto en el que la seriaciéon subsume a la
artesania y la convierte en fayuca, una salida hoy apoteotica que tiene
que ver con el comercio informal y negro en el que subsisten millones
de habitantes del planeta, que genera inmensos universos de odio y
sobrevivencia y que revive el artificio del panteismo de la artesania como
analogia del caos natural. Pero si eliminamos la excesiva nota romantica
del odio, lo cierto es que el destino de toda artesania es su destruccion
relativamente inmediata. Su funcién y uso implica su desgaste y
sustitucion. De ahi que el mundo artesanal, sin perder se caracteristica
fundamental de uso, oscile entre la banalizacién de los objetos y la
sublimacién radical que llega, por momentos, a empatarse con la obra
de arte. En este péndulo, oscila el valor de uso de la artesania y justo
por este extremismo es que la destrucciéon puede darse de manera muy
violenta y rapida. La hostilidad es la propia que genera toda materia
frente a otra materia que se resiste a perder su forma. El odio en cambio
es tan sélo una equivoca descripcion hegeliana de caracter moral, que
apunta a ligar la obra de arte con el caracter civico de la ilustracion y
a mantener la idea de la artesania ligada a la comunidad pre-moderna.

5. Definitorio de la artesania es que su significado se genera en su uso;
ahora, este valor de uso se acentiia como acto de resistencia en una
sociedad que ha destacado, de manera fundacional y fundamental, los
valores que no necesariamente tienen que ver con el uso de las cosas.

292 universitas humanistica no.68 julio-diciembre de 2009 pp: 287-296
bogota - colombia issn 0120-4807



En este contexto la obra de arte pasa a un proceso meta-religioso,
el proceso de su conversion ontolégica en mercancia, el proceso de
fetichizacion. Esta nueva deriva del arte, aparentemente absoluta,
[donde la fetichizacion de la obra de arte pretende eliminar «el “momento
performativo” —de invasiéon disruptiva en el automatismo cotidiano- del
que ella [la obra de arte| proviene y que se reactualiza con ella; que
busca anular aquel acto en que, quien la disfruta, al disfrutarla como
ella lo exige, la “completa”], es uno de los fenémenos caracteristicos
que se dan en torno a la obra de arte programada en la modernidad
capitalista» (Echeverria, 2009:57).

Por esta razon, observamos en la historia del arte, en la historia de
su crisis, los intentos por incorporar elementos artesanales en la
constitucion de la obra de arte. El encadenamiento de la artesania a su
valor de uso, (recordemos todo la teoria platénica referida al arte como
util, especialmente en el Hipias mayor), produce uno de los elementos
mas fascinantes del trabajo artesanal: su caracter potencialmente
profano. La artesania profana incluso lo que no existe atin, el mundo que
vendra, la institucion histoérica y religiosa en que se asienta plenamente
la obra de arte. La artesania es subsumida, tragicamente, por el arte, en
un intento desesperado por aislar a la obra de arte de la reproduccion
frenética y violenta de la modernidad capitalista.

6. El extrano comportamiento del arte en el capitalismo puede
entenderse a partir de la historia que hace Hegel del arte. En este
contexto, el arte surge del proceso artesanal y termina al fusionarse
con el cristianismo. En medio de ambos procesos, se encuentra el arte
absoluto, ejemplificado por el clasicismo griego, antes:

el trabajo instintivo, que, sumergido en la existencia, trabaja
partiendo de ella y penetrando en ella, que no tiene su
sustancia en la libre eticidad y que, por tanto, no tiene tampoco
la libre actividad espiritual para el si mismo que trabaja. Mas
tarde, el espiritu va mas alla del arte para alcanzar su mas
alta presentacion; la de ser no solamente la sustancia nacida
del si mismo, sino también, en su presentaciéon como objeto
ser este si mismo; no s6lo de alumbrarse desde su concepto,
sino tener su concepto mismo como figura, de tal modo que el
concepto y la obra de arte creada se saben mutuamente como
uno y lo mismo (Hegel, 1993:409).

Sin embargo, es Marx quien, al no concentrarse en la historia eidética de
los procesos de génesis y conclusion del espiritu, aporta una posibilidad
mas radical de observar el desarrollo del arte. A partir de su importante
divisiéon entre subsunciéon formal y subsuncién real, el arte puede
comprenderse, mas alla de su desaparicion como paradigma total de las
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sociedades, como un acto de creacién y produccion que inserta procesos
formales en el mundo real de las sociedades capitalistas. Marx senala
que en los procesos productivos la

subsunciéon es formal en la medida en que el trabajador
individual, en lugar de trabajar como propietario independiente
de mercancias, comienza a trabajar como capacidad de trabajo
perteneciente al capitalista, deja de trabajar para si mismo y
lo hace para el capitalista, y queda por lo tanto sometido al
mando y a la vigilancia de éste; en la medida en que, en lugar
de que sus medios de trabajo se presenten como medios para
la realizacion de su trabajo, es mas bien su trabajo el que se
presenta como medio para la valorizacion de los medios de
trabajo —es decir, para su absorcion de trabajo-. Esta diferencia
es formal en la medida en que puede existir sin que sean
transformados en lo mas minimo ni el modo de produccién ni
las condiciones sociales en las que tiene lugar la produccion
(Marx, 2005:26).

Como puede observarse, el artesano o la artesana guardan muchos
rasgos del trabajador individual o incluso del trabajo familiar. La
artesania, en la medida que progresa, formaliza su trato con el
capitalista y, posteriormente, desaparece al transformar radicalmente
sus técnicas, modos de produccion y su entorno. En términos de Hegel,
esto pasa espiritualmente cuando el artesano deviene un artista al
servicio de la significacion y después decae, por completo, al entrar en
la simbologia moderna y mercantil del cristianismo. Ambas hipétesis
parecen retener un principio de verdad: tanto el arte ha desaparecido
como rector de las sociedades modernas; como ha conservado formas
de aparicion del pasado, que deben acoplarse a la subsuncién real
de la cooperacion capitalista o del mito moderno donde, como senala
Hegel, se abandona la noche «en que la sustancia es traicionada y
se ha convertido en sujeto». No obstante, en cualquiera de las dos
lecturas, la propuesta eidética de Hegel o la idea materialista del Marx,
la artesania permanece como lo mas ajeno al proceso del capital, como
lo mas accidental en el proceso de divinizacién de lo humano, en ultima
instancia, como lo mas despreciado.

7. Existe una permanente desvalorizacién del estudio de las obras
artesanales. Como lo senala Adorno, el mismo arte tiene como funcion
central derruir su génesis:

La confusiéon de la obra de arte con su génesis, como si el
devenir fuera la clave general de lo devenido, es la causa
esencial de esa lejania del arte que tienen las ciencias que de €l
se ocupan: las obras de arte siguen su ley formal deshaciendo
su génesis (Adorno, 1983:236).
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Respecto a la artesania, debe de desmantelarse, esencialmente, su
valor de uso, s6lo asi se consolida la obra de arte. Sanchez Vazquez
ve esto en la separaciéon entre obra y util y alcanza asi una postura
muy diversa a la teoria benjaminiana del arte, que en cierto sentido
pugnaba por una revalorizacion politica y utilitaria de la obra de arte,
por una revalorizacion de la obra artesanal. En la obra de arte, dice
Sanchez Vazquez:

el predominio de la utilidad material niega la esencia misma de
la obra de arte, ya que a diferencia de la mercancia simple no
tiene como fin primordial satisfacer determinada necesidad del
hombre, sino su necesidad general de expresion y afirmacion
en el mundo objetivo (Sanchez Vazquez, 1989:87).

En un sentido absolutamente hegeliano:

[...] sOlo cierta autonomia respecto de lo utilitario hace
posible alcanzar el nivel estético que permite, a su vez, ese
entrelazamiento peculiar de lo estético y lo util caracteristico
del arte magico (Sanchez Vazquez, 1989:75).

El problema que comete Sanchez Vazquez es no valorar el sentido
alegoérico, anclado en el valor de uso, que produce la artesania. Esta
obra, finalmente, es una pieza sometida al sentido del uso y, por
lo tanto, resistente al valor de cambio que introduce el arte en su
constitucién como objeto.

8. Mientras mas radical sea el acontecimiento de la artesania en el
contexto religioso; mas radical sera su exilio. La artesania es expulsada
constantemente del mundo religioso por deconstruir permanentemente
los significados del culto. Como senala Hegel:

la profundidad del espiritu cierto de si mismo que no permite
al principio singular aislarse y convertirse en si mismo en
totalidad, sino que, reuniendo y manteniendo aglutinados en
si todos estos momentos, progresa en toda esta riqueza de
su espiritu real, y todos sus momentos particulares toman y
reciben en si, conjuntamente, la igual determinabilidad del
todo (Hegel, 1993:399).

El principio singular del trabajo artesanal, su principio pragmatico, no
puede ya aislarse en el decurso cultural moderno; peor aun, tiende a
borrar su significado de ttil al recibir un principio de determinaciéon
a partir de la conjuncién que hace la maquina espiritual del todo. De
ahi que la amenaza de la artesania siempre sea la serie de figuras del
espiritu; seriacion que impide la reduccion al valor de uso que define
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toda artesania. No obstante, la artesania tiene una determinabilidad
histérica allende la configuracion del gran relato de sentido: su funcién
es recordar la caducidad de las cosas frente a la instauracion de la
potencia cultural del relato religioso. Dicha resistencia siempre sera
incomprensible para el puro entendimiento que contempla las obras:

El artesano unifica, por tanto, ambas cosas en la mezcla de la
figura natural y de la figura autoconsciente, y estas esencias
ambiguas y enigmaticas ante si mismas, lo consciente pugnando
con lo no consciente, lo exterior simple con lo multiforme
exterior, la oscuridad del pensamiento emparejandose con la
claridad de la exteriorizacion, irrumpen en el lenguaje de una
sabiduria profunda y de dificil comprension (Hegel, 1993:407).

Bibliografia
Adorno, T. W. 1983. Teoria estética, Herder, Barcelona.
Benjamin, Walter. 2004. El autor como productor, Itaca, México.

Echeverria, Bolivar. 20009. «De la academia a la bohemia y mas alla», en Theoria.
Revista del Colegio de Filosofia. No. 19, junio de 2009.

Echeverria, Bolivar. 1995. «Modernidad y capitalismo (15 tesis), en Las ilusiones
de la modernidad». UNAM/EI equilibrista, México.

Hegel, G.F.W. 1993. Fenomenologia del espiritu. FCE., México.
Kant, Critica del juicio. 2007. Espasa Calpe, Barcelona.

Marx, Karl. 2005. La tecnologia del capital. Subsuncién formal y subsuncion
real del proceso de trabajo al proceso de valorizacion (Extractos del Manuscrito
1861-1863). Itaca, México.

Oliva Mendoza, Carlos. 2009. «Diez hipdtesis sobre la vida actual. Del sujeto
analogico al sujeto digital», en Borsani, Gende y Padilla (compiladores.), La
diversidad, signo del presente. Ensayos sobre filosofia, critica y cultura. 149-
153. Editorial del Signo, Buenos Aires.

Oliva Mendoza, Carlos. 2009. «La vida justa. Notas sobre capitalismo, estética
y violencia», en Mario Barbosa y Zenia Yébenes (comp.). Silencios, discursos y
miradas sobre la violencia. 111-126. Anthropos, Barcelona.

Oliva Mendoza, Carlos. 2009. Relatos. Dialéctica y hermenéutica de la
modernidad. UNAM, México.

Sanchez Vazquez, Adolfo. 1989. Las ideas estéticas de Marx. Era, México.

296 universitas humanistica no.68 julio-diciembre de 2009 pp: 287-296
bogota - colombia issn 0120-4807



