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Artes visuais, feminismos e educacao no Brasil:
a invisibilidade de um discurso

Resumo

O presente texto se propoe a refletir sobre o modo com que a relacédo entre artes visuais e
feminismos tem sido tratada pela producao académica brasileira ligada ao campo de arte e
educacao, visiveis em anais de eventos importantes da area e em periodicos qualificados. Nesse
sentido, pretendeu-se problematizar os principais discursos em torno da relacdo entre arte e
feminismos e os possiveis impactos a partir dos estudos queer, da critica feminista de arte,
dos estudos de género nos ultimos anos na producao tedrica brasileira ligada ao campo de
arte e educacao. Apesar da emergéncia da tematica, percebe-se que as producodes académicas
envolvendo arte e educacao ainda cercam timidamente e com certa resisténcia as discussoes
a respeito dos feminismos e estudos de género. Pretende-se que a analise empreendida neste
artigo colabore para compreender os caminhos percorridos, assim como os desafios a serem
enfrentados em relacao a discusséo, apontando para novas perspectivas de estudo.
Palavras-chave: arte e educacao; feminismo e artes visuais; género e arte

Artes visuales, feminismos y educacion en
Brasil: la invisibilidad de un discurso

Resumen

El presente texto se propone reflexionar sobre el modo en que la relacion entre las artes
visuales y los feminismos ha sido tratada por la produccién académica brasilena ligada
al campo del arte y la educacion, visible en memorias de eventos importantes del area
y en revistas especializadas. En ese sentido, se pretendi6é problematizar los principales
discursos en torno a la relacion entre arte y feminismos y los posibles impactos a partir de
los estudios queer, de la critica feminista al arte, de los estudios de género en los ultimos
anos en la produccion tedrica brasilefia ligada al campo del arte y la educaciéon. A pesar de
la emergencia de la tematica se percibe que las producciones académicas que se refieren al
arte y la educacion aun se acercan timidamente y con cierta resistencia a las discusiones al
respecto de los feminismos y estudios de género. Se pretende que el analisis emprendido en
este articulo ayude a comprender los caminos recorridos, asi como los retos a ser enfrentados
en relacion a la discusion, apuntando a nuevas perspectivas de estudio.

Palabras clave: arte y educacion; feminismo y artes visuales; género y arte

Visual Arts, Feminisms and Education in
Brazil: The Invisibility of a Discourse

Abstract

The purpose of this article is to reflect on the way the relationship between visual arts and
feminisms has been dealt with by the Brazilian academic production related to the art and
education fields, as visible in the memoires of important events of the area and in specialized
journals. To this effect, the objective was to question the main discourses regarding the
relationship between art and feminism. Also, to see the possible impacts from queer studies,
the feminist critic to art, and the gender studies of recent years on the theoretical Brazilian
production related to the art and education fields. Despite the growth of the topic, it is noticeable
that the academic productions related to art and education still approach timidly and with
some resistance to the discussions about feminisms and gender studies. The purpose of the
analysis started in this article is to help in the understanding of the paths covered, as well as
the challenges to be faced regarding the discussion, aiming at new study perspectives.
Keywords: art and education; feminism and visual arts; gender and art
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Curiosidade, espirito investigativo e uma pergunta: e as mulheres ar-
tistas? Professora de artes na Educacao Basica e estudante de mes-
trado, ja implicada com discussodes de género e educacado, persegui
respostas a essa pergunta nos corredores e labirintos da biblioteca
da Faculdade de Educacao da Universidade Estadual de Campinas,
na metade dos anos 90. De forma surpreendente, fui me deparando
com uma bibliografia em lingua inglesa que me trazia algumas possi-
bilidades de resposta ou, ao menos me indicavam alguns caminhos a
percorrer?. Abria-se a mim um universo de discussodes e possibilida-
des em torno da relacédo entre mulheres, artes visuais e educacao que
me inquietam até hoje. Uma dissertacdo, uma tese, muitos artigos,
apresentacoes de trabalho e palestras, varias orientacoes de pesqui-
sas depois, revisito minhas inquietacoes. A pergunta inicial e quase
ingénua —“e as mulheres artistas?”- indagava sobre a auséncia das
mulheres nas listas de grandes artistas e nos discursos oficiais das
artes visuais. Por conseguinte, a invisibilidade de qualquer discurso
envolvendo género no campo investigativo que alia arte e educacao
me chamava a atencdo. Se a geracao emergente de pesquisadores em
arte e educacao na metade dos anos 90 no Brasil reivindicava que a
arte na escola fosse tratada como conhecimento (heranca po6s-abor-
dagem triangular de ensino de arte®) e ndo como mera expressao (he-
ranca modernista), por que nao indagava-se afinal, de que era feito
esse conhecimento? De que arte afinal estavamos falando? Que im-
plicacoes poderiam haver, para esse conhecimento chamado arte, as
reviravoltas epistemolégicas promovidas pelo pensamento feminista?
Género, feminismos, artes: uma relacao cuja pluralidade é marcada a
cada leitura e nova interpretacao, trazendo mais complexidade a pre-
senca ou auséncia da discussao de género nos principais discursos
do campo do ensino de artes visuais® no Brasil.

Com intencao de reencontrar a discussao disparada por uma per-
gunta aparentemente simples, esse texto se propde a refletir sobre de
que modo a relacdo entre artes visuais, feminismos e educacao tem
sido tratada pela producdo académica brasileira ligada ao campo de
arte/educacao. Percebe-se que, apesar da emergéncia da tematica nos

* A esse respeito, ver Loponte (2005b).

5 No Brasil, Ana Mae Barbosa introduz a chamada abordagem triangular para o ensino de arte que
contempla as seguintes agoes: criagao (fazer artistico), leitura da obra de arte e contextualizagao.
A esse respeito, cf. Barbosa (1998) e Barbosa e Cunha (2010).

Refiro-me especificamente a ensino de artes visuais procurando contemplar as praticas pedagogicas
envolvendo artes visuais na educacao basica. De modo diferente dos paises de lingua espaiola, o
termo educacdo artistica no Brasil é pouco utilizado por ser associado a um ensino espontaneista
e polivalente, marca dos anos 60 no pais.
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ultimos anos em varias areas de conhecimento (Rago, 1996), as pro-
ducodes académicas envolvendo arte e educacao ainda cercam timida-
mente e com certa resisténcia as discussoes a respeito dos feminismos
e estudos de género ou, de outra forma, limitando-se a uma aborda-
gem superficial, tocando a tematica com as “pontas dos dedos”. Nesse
sentido, pretendeu-se problematizar os principais discursos em torno
da relacdo entre arte e feminismos presentes em textos de critica de
arte, exposicoes de mulheres artistas e pesquisas em ensino de artes
visuais, procurando perceber os possiveis impactos a partir dos estu-
dos queer, da critica feminista de arte, da arte considerada feminista,
dos feminismos plurais e dissidentes, dos estudos de género contami-
nados por uma perspectiva pés-estruturalista’ nos ultimos anos, em
especial na producdo teorica brasileira ligada ao campo de arte/edu-
cacao. Pretende-se que a analise empreendida neste artigo colabore
para compreender os caminhos percorridos, os avancos, assim como
os desafios e lacunas a serem enfrentados em relacao a discussao que
envolve artes visuais, educacao e feminismos, apontando para novas
perspectivas de estudo que consigam ir além dos clichés e formulas
faceis de investigacdo. A proposta €, de algum modo, incrementar o
debate sobre os desafios trazidos pelos feminismos, discussoes de gé-
nero e pelas inquietacoes das producoes artisticas contemporaneas ao
modo como pensamos a interface arte e educacao.

Linda Nochlin e sua memoravel pergunta

Uma boa pergunta ressoa por muito tempo, gerando uma infinidade
de novas indagacoes. A pergunta “Por que ndo houve grandes mulhe-
res artistas?”, formulada por Linda Nochlin, em artigo publicado em
1971 na revista Art News®, inaugura de forma marcante um debate
que continua até hoje, embora ja tenha se desdobrado em muitas ou-
tras questoes. A repercussao do artigo foi enorme e, como sublinha
Kim Levin (2007), este ensaio mudou literalmente o curso da histéria

7 A esse respeito, ver a producdo de Louro (1997) na insercado da discussdo de género em uma
perspectiva pés-estruturalista no campo da educagdo no Brasil: “Expressando-se de formas
diversas, por vezes aparentemente independentes, feministas e pés-estruturalistas compartilham
das criticas aos sistemas explicativos globais da sociedade; apontam limitagoes ou incompletudes
nas formas de organizacdo e de compreenséo social abracadas pelas esquerdas; problematizam
os modos convencionais de producéo e divulgacdo do que é admitido como ciéncia; questionam
a concepcao de um poder central e unificado regendo o todo social, etc” (Louro, 1997, p.29).

Revista americana fundada em 1902, e segundo informa seu site, é a revista de arte mais antiga
e de maior circulacdo no mundo, contando com mais de 180.000 leitores de varios paises. Ver:
http:/ /www.artnews.com/about/
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da arte. No site da revista Art News, a repercussdo do artigo é reto-
mada, destacando a sua importancia e os desdobramentos na prépria
revista em anos posteriores, como vemos por exemplo, em outubro
de 1980, com a matéria de capa intitulada “Onde estdo os grandes
homens artistas?” (“Where are the great men artists?”). Em maio de
1997, a edicao da revista faz outra matéria de capa com 20 mulheres
artistas influentes e em marco de 2003, o tema € retomado a partir
da pergunta “Quem sao as grandes mulheres artistas? (“Who are the
great women artists?”’).

A indagacao formulada ha mais de 40 anos atras repercute em
inameras publicacdes e pesquisas tais como as de Chadwick (1992),
Mayayo (2003), Porqueres (1994), Pollock (2003) e Sacca e Zimmerman
(1998), entre outros. Nochlin pode ser considerada uma instauradora
de determinada discursividade, tal como formula Foucault (2000). Ha
uma discursividade instaurada, que afeta distintamente o modo com o
qual historiadores, curadores e criticos veem a insercdo das mulheres
no campo das artes, abrindo caminho para pesquisas que focam, em
um primeiro momento, na auséncia das mulheres no canone ociden-
tal da arte e, em um momento posterior, na necessidade de descons-
trucao das proéprias disciplinas que constituem o campo artistico. Tal
como pontua Mayayo (2003), o que se impde nesse momento é a des-
construcao radical das bases tedricas e metodolégicas sobre as quais
se assenta a disciplina arte e o discurso historico-artistico tradicional.

Talvez seja essa tarefa de desconstrucdo de paradigmas a mais
dificil diante das cristalizacdes ainda presentes no discurso artisti-
co, e frente as resisténcias a discussao feminista, principalmente no
Brasil. Tadeu Chiarelli afirma, por exemplo, que a “producdo de ar-
tistas mulheres no Brasil nunca foi pensada como pertencente a um
gueto, como nos Estados Unidos. Aqui, rotulos como ‘arte feminista’
ou mesmo ‘arte da mulher’ nunca foram instituidos” (Chiarelli, 2002,
p-20). Restaria nos perguntar se a reducao da discussao sobre arte e
feminismo a formacao de “guetos” corresponde ao avanco e a amplitu-
de que o debate teve em outros paises, ultrapassando e muito a uma
discussao localizada e dirigida a pequenos grupos. Para Chiarelli, ar-
tistas como Anita Malfatti, Tarsila do Amaral, Maria Martins e Lygia
Clark seriam vistas como artistas, acima de tudo. Segundo o autor:

A situacdo no Brasil deu-se desse modo ndo porque as artis-
tas locais nao possuissem especificidades do universo feminino em
suas producdes, mas porque tais questdes ndo interessavam ao eixo
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principal da arte local, preocupado em se constituir como sistema
definido, nao podendo, portanto, entrar em consideracgoes tidas como
periféricas. (Chiarelli, 2002, p.20)

Poderiamos contestar as afirmacoes de Chiarelli, analisando a re-
percussao diferenciada que as artistas citadas tiveram no pais, marca-
damente Anita Malfatti e Maria Martins, cujas obras foram criticadas
ou obscurecidas por, entre outros fatores, se tratarem de producoes
oriundas de artistas mulheres ousadas a sua época, em um Brasil
bastante conservador. Nao nos custa lembrar o feroz ataque sofrido por
Anita Malfatti em 1917 pelo escritor Monteiro Lobato no seu conhecido
artigo “Paranoia ou mistificacdo?”, comparando sua obra a producao
de loucos ou criancas®. Ou ainda, como as esculturas eréticas de Maria
Martins da década de 40 e sua insercao no movimento surrealista im-
pulsionaram a carreira internacional da artista brasileira, que nao teve
o devido reconhecimento em seu proprio pais!®. Vale ainda indagarmos
o que ou quem determina que tematicas, abordagens ou considera-
coes em torno das artes sejam nomeadas como centrais ou periféricas.
Quem esta no centro ou na periferia? De qual localizacado geopolitica
partem nossos valores e ideias? E de que forma sdo legitimadas ou
nao certas posicoes discursivas? As afirmacoes de Chiarelli reforcam,
contudo, certa tomada de posicédo que se reflete na fragil e escassa pro-
ducdo académica em torno das artes visuais e discussoes de género,
como destaca Geraldo (2010), no texto de apresentacao de um dossié
sobre género e artes:

Sendo o Brasil um pais que deixou de ser colonia muito antes
daqueles que geraram as teorias pds-coloniais, e sempre identificado

9“Lembro, por exemplo, da maneira como Monteiro Lobato discute a obra de Anita Malfatti. Nao se
trata apenas de um nao entender e de um desgosto pelo moderno, pelo modernismo. Ele escolhe
dois termos que tém absoluta relacao com a mulher no contexto juridico da época. Nessa época,
o reconhecimento dos direitos civis da mulher era limitado pelo Codigo Civil, e Lobato usa os
termos paranoia e mistificacdo. O que é paranoia? E loucura. O louco é incapaz. Ja mistificacdo
ele relaciona com criancas, que também sao incapazes. Entdao, uma mulher moderna sé podia
ser louca, situada entre loucos, criangas, ou seja, no plano dos juridicamente incapazes, para
nao dizermos racionalmente incapazes” (Herkenhoff e Hollanda, 2006, p.42).

10 Maria Martins tem sido revisitada nos ultimos anos no pais, como vemos na exposicdo Maria
Martins: metamorfoses que se realiza no Museu de Arte Moderna (MAM) de Sao Paulo, de 10 de
julho a 15 de setembro de 2013: “Segundo Felipe Chaimovich, curador do MAM-SP, a exposi¢ao
é uma maneira de o museu lancar um olhar sobre a artista a partir do Brasil. Sem o devido
reconhecimento em seu pais de origem, Maria Martins consolidou carreira internacional, a ponto
de, no ano passado, ganhar postumamente destaque na Documenta de Kassel, umas das mais
importantes mostras de arte contemporanea, realizada a cada 5 anos na Alemanha. Mais um
motivo para o MAM revisitar a obra da artista. ‘Ha muito tempo nao havia um retrospectiva do
trabalho da escultura, como faremos agora’, conclui Chaimovich”. (Fonte: http:/ /www.mam.org.
br/projetos /maria-martins-metamorfoses/).
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pelas relacdes cordiais, como escreveu Sérgio Buarque de Holanda —
mesmo que essas relacoes sejam, em verdade, uma dissimulacdo em
consenso da exploracéo e da submissao—, assim como sendo um pais
conhecido pela razoavel complacéncia diante da erotizacdo das festas
populares —que dissimula, folclorizando, enquanto erupcao controla-
da, o recalque sexual e a submissao de género, parece intrigante que
esses debates permanecam submersos e mais: parece curioso que a
relacdo arte e género seja pauta de poucos ensaios artisticos e aca-
démicos. (Geraldo, 2010, p.11)

Os debates mais intensos em torno de género e artes visuais con-
tinuam submersos e marginais no Brasil, embora existam de modo
reticular e resistente a partir de frentes e iniciativas ainda isoladas
tais como as publicacoes de Simioni (2008) sobre as mulheres artistas
académicas no Brasil, dossiés sobre arte e género das revistas Art-
Cultura (2007) e Poiesis (2010)'! e outros artigos pontuais, frutos de
uma producao académica ainda incipiente diante das possibilidades
e questdes a serem investigadas. O mesmo pode ser dito em relacao
a interface de género, artes visuais e educacdo, como veremos mais
adiante. Tememos macular a discussao em torno das artes com ques-
toes politicas, interessadas? Continuamos associando feminismo, di-
ferencas de género, sexualidade, raca e etnia com tematicas ligadas a
guetos, ou a discursos puramente identitarios e “politicamente corre-
tos”, afastados das questoes “estéticas” que realmente importariam?

Precisamos estar atentos as interpretacoes apressadas que podem
ser feitas em relacao as associacdoes de género, feminismos e artes,
as ligando a busca de um suposto “feminino universal” ou de uma
“arte feminina”. Como adverte Simioni ao recusar qualquer rotulo des-
se tipo, “a propria nocédo de feminilidade é tomada como um discurso;
uma fala produzida histérica e socialmente que, em alguns momen-
tos, serve para julgar, para classificar e mesmo subjugar, a producéo
feminina” (Simioni, 2008, p.27). E esse o movimento realizado pela
autora, por exemplo, quando busca recuperar a origem e o desenvolvi-
mento do rétulo das artistas mulheres como amadoras, abrindo cami-
nhos que podem romper com os mecanismos de exclusao e segregacao
operados pelo seu uso: “é reinscrevendo seu sentido nos contextos
especificos em que foram emitidos que as categorias se tornam nao

1 Em relacao aos dossiés citados, é importante destacar que os artigos referentes ao dossié Arte e
Geénero da Poeisis, publicagdo da UERJ, com exce¢ao do artigo de apresentacéao de Sheila Cabo
Geraldo, sdo todos de pesquisadores estrangeiros: Juan Vicente Aliaga, Maria Ruido, Patricia
Mayayo, Jesus Carrilo com entrevista a Beatriz Preciado.
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principios universais, mas falas, e, como tais, localizadas, circunscri-
tas, interessadas” (Simioni, 2008, p. 39).

Mulheres artistas, arte e feminismos

Falar em arte produzida por mulheres, ou na relacdo entre arte e fe-
minismos, néo €, nesse sentido, buscar sentidos universais e genera-
lizantes para o que pode designar a palavra “mulheres” e sua atuacao
no campo das artes, ou mesmo aprisionar a palavra “feminismo” em
determinadas posturas identitarias. Como diz Butler, o termo feminis-
mo pode se tornar “um lugar de permanente abertura e re-significa-
cao”. E ainda, “desconstruir o sujeito do feminismo ndo €, portanto,
censurar a sua utilizacao, mas, ao contrario, liberar o termo num fu-
turo de multiplas significacdes, emancipa-los das ontologias mater-
nais ou racistas as quais esteve restrito e fazer dele um lugar onde
significados ndo antecipados podem emergir” (Butler, 1998, p. 25).

Se pensarmos nos discursos mais comuns sobre a relacao das
mulheres ou o feminino com as artes, poderiamos elencar inumeros
adjetivos tais como sensiveis, belas, romanticas, maternais, cuidado-
sas, amadoras, aprendizes, artesas e tantos outros (Chadwick, 1992
Mayayo, 2003; Simioni, 2008). Se, no entanto, ressignificarmos essa
relacdo, questionando a fixidez e a recorréncia de atributos que refor-
cam e imobilizam o termo “mulheres” em posicoes inferiores no uni-
verso do que se chama “grande arte”, surge a possibilidade da criacao
de novas configuracoes:

Em certo sentido, o que mulheres significa foi dado como certo
durante tempo demais e o que foi determinado como “referente” do
termo foi “fixado”, normalizado, imobilizado, paralisado em posicoes
de subordinacdo. Com efeito, o significado foi fundido com o refe-
rente, de tal forma que um conjunto de significados foi levado a ser
inerente a natureza real das proprias mulheres. Refundir o referente
como o significado e autorizar ou salvaguardar a categoria mulheres
como lugar de re-significacoes possiveis é expandir as possibilidades
do que significa ser uma mulher e, nesse sentido, dar condi¢ées para
permitir uma capacidade de agir realcada. (Butler, 1998, p.25)

Nesse sentido, € importante que nao adotemos nenhuma posicao
monolitica ao tratar da categoria “mulher artista” ou mesmo da discussao
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mais ampla das relacdes de género e artes visuais. Embora com experién-
cias histéricas comuns que, de algum modo, colocam alguns sujeitos sob
a categoria “mulher artista”, “ha um leque heterogéneo de reacoes ou po-
sicoes (anuéncia, resisténcia, cumplicidade, rebelido...) que pode adotar
dentro desse marco compartilhado cada mulher, em funcao de variaveis
como sua classe social, sua educacao, sua orientacao sexual ou sua per-
sonalidade individual” (Mayayo, 2003, p. 58). Como exemplos, podemos
citar duas grandes exposicoes realizadas no Brasil nos tltimos anos, re-
unindo mulheres artistas'?: Manobras Radicais (CCBB, Sao Paulo, 2006)
e Elles: mulheres artistas na Colegdo do Centro Pompidou (CCBB, Rio de
Janeiro, 2013).

A exposicao Manobras Radicais, com curadoria de Paulo Herkenho-
ff e Heloisa Buarque de Holanda, reuniu obras de mulheres artistas
brasileiras que produziram entre 1886 a 2005, adotando critérios que
deliberadamente fugiam dos tradicionais paradigmas e modelos teori-
cos da critica de arte vigente e da historiografia oficial da arte brasileira.
Ao contrario, investiram “nas logicas sutis de uma microfisica do poder,
em busca da presenca e da radicalidade com que as mulheres enfren-
taram situacoes de siléncio forcado, opressado e exclusdao” (Hollanda,
2006, p.10). As mulheres artistas em evidéncia nessa exposicao, atra-
vés do olhar atento (e feminista) dos curadores, realizaram “manobras
radicais” para sobreviver no sistema fechado das artes. Chama a aten-
cao no texto de apresentacdo da mostra, a conviccdo demonstrada de
que aquela exposicao se dedicava “a uma discussado que grande parte
da critica cré supérflua ou mesmo dispensavel no contexto da cultura
brasileira” (Hollanda, 2006, p.11). Corajosamente, os curadores, que se
intitulam feministas, enfrentaram o vacuo da critica e produziram uma
exposicado memoravel. Novamente, ao tratar do tema no Brasil vemos
associadas as palavras: periférico, supérfluo, dispensavel.

12 Menciono também a exposicdo O museu sensivel: uma visdo da producéo de artistas mulheres
na colecao do MARGS, realizada no Museu de Arte do Rio Grande do Sul, em Porto Alegre, regiao
sul do Brasil, de 20 de dezembro de 2011 a 18 de margo de 2012. A intencdo da mostra foi
apresentar um novo olhar sobre o principal museu de artes do estado a partir do seu acervo de
obras realizadas por artistas mulheres. Apesar do discurso afinado com a discussao feminista, a
proposta curatorial recai nos mesmos clichés essencialistas feministas que aparentemente critica,
escolhendo mecanismos de exposicao das obras a partir de uma concepcao do museu como um
aparelho reprodutor feminino, reforcando os atributos criadores das mulheres ligados ao ambito da
maternidade, além de adjetivar a exposicao como “sensivel” com a justificativa de que a exposi¢ao
“constitui-se a possibilidade de refletir sobre a condicdo de formacao de sensibilidades diversas
que possibilitem repensar o canone através de uma estratégia feminista. Um museu sentimental
que responda, por meio da autorreflexao, as questoes de representatividade da producao artistica,
conduzindo-nos quem sabe na dire¢do de uma ‘instituicao feminista” (folder de divulgacdo da
exposicao). De que tipo de feminismo esta se falando aqui? Por que falar de mulheres e sua
relacao com a arte deve ser associada a maternidade e a sensibilidade ou sentimentalismo? Que
estratégia é essa que aprisiona as mulheres a uma determinada rede discursiva que reduz e fixa
as atividades das mulheres a determinados campos de acéo?

universitas humanistica no.79 ene ro-junio de 2013 pp: 143-163

bogota - colombia issn 0120-4807 151

0SINDSIP WiN 3p SPEpIIGISIAUL B :[ISeJg OU 0BIBINP3 9 SOWSIUILIS) ‘SIeNnSIA Sally



Luciana Gruppelli Loponte - Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Rio Grande do Sul, Brasil

Em 2013, vemos chegar ao Brasil a exposicao Elles: mulheres artis-
tas na Colecao do Centro Pompidou, realizada de 23 de maio a 14 de ju-
lho de 2013 no Centro Cultural Banco do Brasil no Rio de Janeiro e de
19 de agosto a 20 de outubro de 2013, no CCBB de Belo Horizonte. Tra-
ta-se de uma versdo da exposicao elles@centrepompidou realizada no
Museu de Arte Moderna do Centre Pompidou em Paris de 2009 a 2010,
em que era apresentado ao publico o acervo feminino da instituicao.
No Brasil, agregou-se a exposicao o trabalho de artistas brasileiras tais
como Anna Bella Geiger, Anna Maria Maiolino, Rivane Neuenschwan-
der e Rosangela Renné. As curadoras Cécile Bebray e Emma Lavigne,
através da escolha dos temas, fugindo de mera cronologia, decidiram
estrategicamente “des-alinhar’ o ‘género’, desmontar o preconceito con-
tra uma ‘arte feminina’ e mostrar, através da multiplicacdo dos pontos
de vista e das técnicas, que as artistas mulheres fizeram a histoéria da
arte do século 20 tanto quanto os homens” (Debray e Lavigne, 2013,
p- 11)1. Como sublinham as curadoras, nenhuma revolucao das artes
plasticas foi estranha as mulheres:

Abstratas, funcionais, objetivas, realistas, conceituais, minima-
listas, informais, politicas, elas foram modernas e, em seguida, con-
temporaneas: praticamente nenhuma revolucédo das artes plasticas
lhes foi estranha. Fotégrafas, desde o inicio da fotografia; videastas,
desde que surgiram as primeiras cameras; fazendo da danca e da
performance espacos de militancia, souberam ser pluridisciplinares
antes dos homens, pioneiras da era digital e, hoje, designers reco-
nhecidas, elas estdo sempre provocando o desenvolvimento das no-
vas tecnologias, campos em que encontram um espaco ainda livre de
confrontos, fora dos sexismos e de outras discriminacoes induzidas
pelo poder (Debray e Lavigne, 2013, p.12).

Voltando a questao lancada por Linda Nochlin (1989a) ha mais de
40 anos atras, ha, sem duvida, ganhos e conquistas nessa discusséo
nos ultimos anos, como apontou a propria revista ARTnews, que abri-
gou o artigo considerado seminal, e como vemos de forma recorrente
na citacdo quase obrigatéria do artigo nos catalogos de exposicoes
sobre mulheres artistas (como as aqui ja citadas) e nos livros sobre

13 E curioso analisar a recepcio a essa mostra no Brasil em reportagem da revista Bravo, intitulada:
“Mulheres ainda sao minoria na arte?”, assinada por Nina Rahe: “Atualmente, o reconhecimento
de artistas mulheres faz os debates sobre género na arte soarem ultrapassados” (Rahe, 2013,
p.-23). Por que afinal, uma discussdo que vai bem além da inclusdo ou nao de mulheres no
discurso artistico estaria ultrapassada? Incorporamos cegamente o discurso de que as mulheres
ja ocuparam todos os espacgos possiveis, e de que ndo ha mais nada a tratar sobre essa questao,
inclusive no campo epistemolégico?
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abordagens feministas da histéria da arte. A prépria Linda Nochlin
(2006) faz uma reflexao a respeito do que mudou no mundo das artes
apos o seu artigo publicado no inicio dos anos 70. Um dos principais
deslocamentos apontados pela autora € em relacdao a nocao de “gran-
deza” no campo das artes, em geral associada aos homens artistas, e
que comeca a ser duramente colocada sob suspeita desde entdo. Des-
taca-se também a relacdo de um pensamento contemporaneo na arte
com as aberturas e tensoes promovidas pelos movimentos feministas,
assim também como o impacto, consciente ou inconsciente, que as
producdes artisticas das mulheres tiveram nos trabalhos artisticos
masculinos. Nos tltimos anos, a pergunta sobre a existéncia ou néo
de grandes mulheres artistas perde o sentido diante de carreiras ar-
tisticas sélidas e duradouras, tais como as de Louise Bourgeois, Joan
Mitchell ou Rachel Whiteread entre outras, como exemplifica a auto-
ra. Além disso, ela ressalta o quanto, nas ultimas décadas, as mu-
lheres artistas, historiadoras e criticas de arte tem feito a diferenca e,
como uma comunidade, mudado o discurso e a producao no campo
das artes, o que inclui também o engajamento de museus e galerias
de arte e mulheres de diferentes origens raciais, étnicas e geograficas
(Nochlin, 2006).

O debate se expande e adquire novos contornos diante das produ-
coes artisticas contemporaneas e de novas tematicas dos estudos de
género e sexualidade, tais como a representacdo do masculino e das
diversas sexualidades na arte contemporanea, principalmente através
da teoria queer, como destaca Dias (2005) e Preciado (2010).

No Brasil, a discussao envolvendo género, feminismos e arte con-
tinua caminhando a passos lentos, sem que de fato tenhamos conse-
guido constituir uma comunidade académica mais consolidada sobre a
tematica. Talvez nos falte ainda uma leitura latino-americana das ques-
toes de Linda Nochlin, como aponta Herkenhoff e Hollanda (2006, p.
151)* ou, indo mais além, uma incursao mais ousada nas teorias cha-
madas pos-feministas, que trazem a tona o feminino omitido por um
feminismo mais tradicional, com énfase em determinados padrdes ra-
ciais e de sexualidade'® Podemos destacar a necessidade de pensarmos

4 E importante destacar também que até 2013, os artigos de Linda Nochlin néo tiveram ainda uma
versao em portugués publicada.

15 A esse respeito, ver Preciado (2010, p. 49): “Do ponto de vista politico, o pés-feminisno e os
movimentos queer surgem como uma rea¢ao ao transbordamento do sujeito do feminismo por suas
proprias margens abjetas (nesse sentido supdéem uma critica dos pressupostos heterossexuais
e coloniais proprios da segunda onda do feminismo), como o movimento PONY (prostitutas de
Nova York), the Daughters of Bilits e os diversos grupos de feministas negras, chicanas, etc. Teresa
de Lauretis fala de uma ‘ruptura constitutiva do sujeito do feminismo’ e da produc¢ao de uma
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a partir do nosso préprio ponto de vista (brasileiro, latino-americano,
politicamente periférico ou economicamente emergente) a respeito das
indagacoes que envolvem género, sexualidade e artes visuais.

Trazer a tona a discussao instaurada por uma autora como Linda
Nochlin e a repercussado no modo como a tematica tem sido abordada
em diferentes exposicoes reunindo mulheres artistas no Brasil pre-
para o cenario para que possamos nos aproximar das praticas e pes-
quisas em ensino de artes visuais que envolvem ou silenciam diante
de tais indagacoes. Afinal, o modo com o qual o mundo das artes en-
gendra ou movimenta-se em torno de determinadas verdades acaba,
de algum modo, sutilmente ou nao, contaminando os modos como se
pensa a relacao entre arte e educacao.

Arte, educacao, feminismos, discussoes de
género: os siléncios de um discurso

Iniciei o presente texto falando das minhas primeiras inquietacoes
em relacao a género, artes visuais e educacao. Das inquietacoes pri-
meiras, e da curiosidade que lancou a pergunta sobre a auséncia
das mulheres artistas, o tema se tornou mais complexo, gerando va-
rias producdes nos ultimos dez anos, relacionando género a consti-
tuicdo da docéncia em artes visuais (Loponte, 1999; 2005a; 2005b);
imagens e pedagogias visuais do feminino (Loponte, 2002; 2008a;
2010); mulheres na arte do Brasil (Loponte, 2008b). Se a discussao
sobre a tematica causava certo espanto ha alguns anos atras em
palestras, aulas e seminarios, com recepcao e olhares de “nunca ha-
via pensado nisso antes”, hoje a discussao ja nao € tao nova assim,
embora seja possivel perceber que pouco do debate gerado tenha
sido incorporado especificamente no campo de arte e educacao no
Brasil'e.

Ao olhar panoramicamente para a producao realizada nos ultimos
anos na area de arte e educacao, visivel em anais de eventos e publi-
cacoes periddicas, percebe-se que, apesar dos avancos, as pesquisas

‘subjetividade excéntrica’. Para De Lauretis esta ruptura deriva da ‘ndo coincidencia entre o
sujeito do feminismo e as mulheres”.

16 Ressalto a tese de doutorado de Coutinho (2010) a qual acompanhei como co-orientadora,
juntamente com a professora Eduarda Coquet, da Universidade do Minho, em Braga, Portugal, a
producéo de Richter (2003) e de Dias (2005; 2011) que inaugura no pais a analise do olhar queer
no campo da arte e educacgéao, introduzindo novas tematicas relativas a género e sexualidade ao
ensino das artes.
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nesse campo no Brasil continuam refratarias as discussodes feminis-
tas, ou, por outro lado, tratando de forma superficial, sem ir ao amago
das questoes.

Para exemplificar essas reflexdes percorri os anais de dois eventos
importantes no Brasil que congregam pesquisadores envolvidos em
arte e educacéao!’. Trata-se dos anais das Reunides Anuais da ANPEd
(Associacao de Pés-graduacao e Pesquisa em Educacao), especialmen-
te o Grupo de Trabalho (GT) 24 —Educacao e Arte, e dos anais dos
Encontros Nacionais da ANPAP (Associacao Nacional de Pesquisa em
Artes Plasticas). Circunscrevi a busca a partir do ano de 2003 nos
anais disponiveis on-line nos respectivos sites das associagoes!®, com
larga tradicao e respeitabilidade académica no pais. Procurei traba-
lhos que contemplassem palavras-chave tais como género, feminismo,
sexualidade, teoria queer relacionadas ao campo da arte e educacao,
em especial, artes visuais. No que se refere a ANPAP, ha apenas anais
disponibilizados a partir do ano de 2007. Concentrei a busca nos tra-
balhos apresentados no Comité de Ensino-Aprendizagem de Arte (anos
de 2007 e 2008), no Comité Educacao em Artes Visuais (anos de 2009,
2010 e 2011) e no ano de 2012 em todos os simpoésios apresentados.
Em relacdo a ANPEd, é importante destacar que apesar da tematica
de arte e educacao aparecer de forma esporadica e dispersa nos mais
de trinta anos de histéria da associacdo, essa passa a ter maior visi-
bilidade a partir da criacao de um grupo de estudo (GE) em 2007, que
€ consolidado em um grupo de trabalho (GT) permanente a partir de
2009: GT 24 — Educacao e Arte. Para fins desse estudo, considerei a
producao apresentada desde a criacao do grupo, em 2007.

Encontrei dez trabalhos nos anais da ANPAP envolvendo de algum
modo as tematicas elegidas, sendo que um dos trabalhos abordava o
feminismo em relacdo a arte contemporanea sem, no entanto, abordar
arte e educacao. Dentre as tematicas abordadas temos o seguinte: pro-
postas pedagoégicas envolvendo analise de imagens de arte e da cultu-
ra visual (trés trabalhos); formacao docente em artes (dois trabalhos);
producéo artistica de mulheres (dois trabalhos); producao artistica de
meninas adolescentes (um trabalho) e novas propostas metodolégicas e
pedagodgicas (um trabalho). Em relacao aos trabalhos encontrados po-
demos destacar que a tematica tem de algum modo se feito presente
nos encontros da ANPAP, com uma média de dois artigos por reuniao,

17 Para fins desse artigo limitei a busca em anais e periodicos registrados no sistema Scielo. Em
relacdo a producao em livros, percebe-se também apenas uma producgao dispersa em algumas
publicagoes tais como Dias (2005; 2011) e Cao (2008), esta ultima uma publicagdo espafola.

18 Os sites sa@o os seguintes: http://www.anpap.org.br/ e http://www.anped.org.br/
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embora ainda como uma distribuicao pouco consistente desde o ano de
2008 até 2012%.

Chama atencao a auséncia de uma discussao teorica mais especi-
fica ou mais elaborada em torno das tematicas de género, sexualidade
e feminismos, com algumas excecdes. A maioria dos trabalhos trata
de termos como género, feminino, masculino, “machismo”, ou mulhe-
res artistas sem se reportar as discussoes ja acumuladas na area, em
especial em relacdo as artes visuais. Considerando a escassa disponi-
bilidade de textos sobre essas tematicas em lingua portuguesa, vemos
poucos dos textos analisados referindo-se a publicacdes estrangeiras.
Os trabalhos referem-se, em geral, a discussodes muito pontuais envol-
vendo praticas de leitura de imagens da cultura visual (desenhos ani-
mados infantis, producoes artisticas de estudantes), constituicao da
docéncia em artes, producao artistica de mulheres, sem que de fato,
vejamos alguma mudanca mais efetiva nos modos de conceber o ensi-
no de artes visuais, especialmente na educacao basica. Essa discus-
sdo aparece de modo mais contundente no artigo de Dias (2012) que,
através de um olhar atravessado pela teoria queer, afirma:

Percebi que, se queremos mudar aspectos da pratica em arte/
educacdo corrente e promover a mais ampla compreensao e implica-
coes para a educacdo da cultura visual, como uma abordagem pro-
dutiva em ensino de artes visuais, seria necessaria a adocdo de novos
enquadramentos conceituais sobre as nocoes de poder e conhecimen-
to, e discutir criticamente as questdes de representacao de raca, clas-
se, género, sexualidade, deficiéncia, idade, etc. (Dias, 2012, p. 2113)

O que é colocado em questao aqui € a necessidade de “novos enqua-
dramentos conceituais”, novos modos de conceber o que pensamos em
relacdo a praticas pedagoégicas e curriculares, metodologias de ensino,

19 Os trabalhos e seus respectivos autores sao os seguintes: Desenho animado e género: masculinidade
em Bob Esponja, de Analice Dutra Pillar, O feminismo e a arte contemporanea —consideragoes, de
Talita Trizoli (17° Encontro Nacional da ANPAP, Comité de Ensino-Aprendizagem de Artes, 2008);
O machismo em imagens, de Evaldo Miranda de Aratjo, Mulheres, artes visuais e docéncia: qual a
relacao dessas escolhas?, de Rosina Fiamoncini (18° Encontro Nacional da ANPAP, Comité Educacéao
e Artes Visuais, 2009); Uma questao de politica cultural: mulheres artistas, artesas, designers e
arte/educadoras, de Ana Mae Barbosa, O circulo - ativando a producgao plastica feminina na via
UERJ/Mangueira, de Isabela Frade e Joice Henck, Um olhar sobre as representacgoes da sexualidade
no ambito escolar, de Juzelia de Moraes Silveira (19° Encontro Nacional da ANPAP, Comité de
Educacao e Artes Visuais, 2010); Poética visual do feminino na educagéao: a identidade feminina
adolescente, de Daysa Darcin Souza e Roberta Puccetti, Produgéo discursiva de género, cadernos
de receitas culinarias e pratica docente, de Juzelia de Moraes Silveira (20° Encontro Nacional da
ANPAP, Comité de Educacéo e Artes Visuais, 2011); Ensinando fora do eixo: cultura visual queer,
de Belidson Dias ( 21° Encontro Nacional da ANPAP, 2012).
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formacao de docentes, que implicariam em certa atitude foucaultiana de
“pensar o impensado” dentro do nosso proprio pensamento?. Uma ati-
tude que talvez nos fizesse aprender “o exercicio da duvida permanente
em relacdo a nossas crengas, as nomeacoes que vimos fazendo por vezes
ha longo tempo, de tal forma que ja as transformamos em afirmacoes e
objetos plenamente naturalizados” (Fischer, 2012, p. 103). Vemos, por
exemplo, que alguns respingos das discussoes feministas em relacao
as artes visuais comecam a aparecer em um outro olhar para a produ-
cao artistica das mulheres, inclusive dissolvendo as fronteiras canoéni-
cas entre arte e artesanato. Sdo avancos importantes, considerando a
incipiente producdo académica brasileira na area e a resisténcia dos
pesquisadores do campo da arte/educacao em relacao a uma discussao
mais aprofundada e menos cosmética a respeito de temas como género,
sexualidade, feminismos e diferencas culturais de todo o tipo, apesar
dessas tematicas serem recorrentes na producao artistica contempora-
nea. Ainda assim, avancamos lentamente.

Em relacao a producao apresentada na ANPEd desde a criacdo do
grupo especifico de Educacéo e Arte, grupo que abriga trabalhos em
varias linguagens artisticas, encontrei apenas um artigo: Poéticas do
feminino/feminismo: interfaces para o ensino de arte, apresentado por
Andrea Senra Coutinho, em 2010. A partir da analise do trabalho de
trés mulheres artistas (Beth Moysés, Rosana Paulino e Paula Rego),
a autora procura estabelecer relacdoes com o que chama de poéticas
do feminino/feminismo com potencialidade artistica, estética e inter-
disciplinar para as aulas de arte. Em relacdo a producao apresentada
no GT desde a sua criacao, em 2007, este € um dos poucos trabalhos
que aborda a tematica, buscando repensar as configuracoes atuais do
ensino de arte.

Nas buscas no sistema Scielo (Scientific Eletronic Library Online -
http:/ /www.scielo.org/php/index.php), que retne periédicos qualifica-
dos em cerca de 11 paises de lingua portuguesa e espanhola, encontrei
apenas um artigo entre a producao publicada no Brasil nos ultimos
dez anos que tangencia as discussoes em foco aqui: Pedagogias queer
e libertaria para educac¢do em cultura visual, de autoria de Gabriela de
Andrade Rodrigues, publicado em 2010 (Rodrigues, 2010). O artigo é
bastante contundente em suas afirmacoes ao propor para a discussao:

20 “Mas o que € filosofar hoje em dia — quero dizer, a atividade filoséfica — sendo o trabalho critico
do pensamento sobre o proprio pensamento? Se ndo consistir em tentar saber de que maneira e
até onde seria possivel pensar diferentemente em vez de legitimar o que ja se sabe?” (Foucault,
1998, p.13).
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[...] mudancas relativas a metodologia de ensino, focando as re-
lacoes de poder e género que cruzam as convivéncias entre professor/
educando e as socializacoes entre os proprios estudantes. A pesquisa
compode a ideia de liberdade como constructo social e a rejeicdo a auto-
ridade instituida, apresentadas pela pedagogia libertaria (Gallo, 1995),
com as propostas da pedagogia queer, em que o pensamento binario é
veemente rechacado, sem perder um enfoque nas relacoes identitarias
sexuais e de género, (Louro, 2001). (Rodrigues, 2010, p. 737).

Entram em jogo aqui os questionamentos de binarismos como fe-
minino/masculino, assim como das chamadas “belas artes” e outras
producodes artisticas nao canédnicas, como exemplifica a autora: “O
conteudo de artes, por exemplo, deixa de se pautar pelo dualismo en-
tre as belas artes e todas as outras manifestacoes, que sdo contempla-
das como curiosidades” (Rodrigues, 2010, p. 741).

Analisando as tematicas apresentadas nessas diferentes produ-
coes encontradas, vemos que ha uma discussdo que tenta emergir
lentamente em um campo pouco afeito a grandes mudancas. No en-
tanto, percebemos pouca articulacao entre os trabalhos e a producao
académica ja constituida sobre género, feminismos, arte e educacao,
especialmente em outros paises. As discussdes continuam isoladas e
pontuais, sem uma repercussao maior no campo de investigacdo em
arte/educacado que permitisse a consolidacao da tematica e a consti-
tuicado de uma comunidade de investigacado. Percebe-se que, de certa
forma, ainda teme-se contaminar as discussoes de artes visuais com
questoes politicas, como ja advertia Nochlin (1989b) a respeito dos
modos de conceber o pensamento sobre historia da arte. Nesse senti-
do, com ainda poucas excec¢des, pesquisas e producoes académicas de
arte/educacédo no Brasil?! que arriscam-se em tematicas envolvendo
género e sexualidade (ou mesmo, a respeito de diferencas culturais e
artisticas que destoam dos canones??), tocam nessas questdes com as
“pontas dos dedos”, sem de fato, romper com o siléncio quase ensur-
decedor em torno desses diferentes discursos. As questoes e tematicas
estdo a nossa frente (visiveis em nossas salas de aulas repletas de di-
ferencas de todos os tipos, nas nossas arraigadas praticas e materiais
pedagogicos, metodologias de ensino, curadorias artisticas), gritando

21 £ provavel que nos demais paises latino-americanos a situagdo néo seja tao diferente, o que seria
uma interessante investigacéo a ser feita.

22 Ressalta-se a produgdo emergente a respeito da cultura visual e educagao no Brasil, como vemos
em Martins e Tourinho (2009).
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para serem ouvidas. No entanto, ha ainda uma surdez generalizada
em torno de uma discussao que desponta timidamente.

Apesar da ampliacdo do debate no ambito das artes, ndo muda-
mos nossos paradigmas em relacao as discussdes que envolvem gé-
nero, sexualidade e artes visuais na educacdo, parecendo que basta
lembrar em incluir (de forma politicamente correta) uma ou outra ima-
gem de mulher artista no material disponibilizado aos alunos, com al-
gumas concessoes pequenas ao trabalho de artistas de racas, etnias,
géneros e sexualidades distintas dos padroes hegemonicos, deixan-
do intocaveis outros aspectos que dizem respeito ao que entendemos
por arte e seus canones. Vemos replicadas na discussao sobre arte e
educacao, algumas das palavras tao recorrentes no campo da teoria
e critica de artes em relacdo a esse debate no nosso pais: periférico,
marginal, supérfluo, dispensavel?. Quais os efeitos disso? Comparti-
lho inquietacoes semelhantes das de Dias (2011):

Percebia, entdo, claramente como os arte/educadores no con-
texto brasileiro, subjugados por uma experiéncia histoérica e colonial
de longo tempo, haviam perdido o senso de conexdo com seus pro-
prios conceitos de nacao, classe, género, sexualidade, etnia, raca e
também de outras culturas, que sao elementos cruciais de uma iden-
tidade. Eles eram invisiveis porque nao tinham sido autorizados pelo
curriculo. Desde entdo, algumas coisas melhoraram no curriculo em
arte/educacédo em relacdo a questdes de raca, etnia e necessidades
especiais, mas muito pouco ou quase nada se avancou em assuntos
de classe, género e sexualidade. (...) O ensino de artes acritico re-
produz a énfase na arte da alta cultura, glorificando determinados
objetos de arte, autorizando o que convém como experiéncia estética
adequada, certificando certas interpretacdes da Histéria da Arte e
colocando-as no topo de uma hierarquia curricular que desvaloriza
outros objetos de arte, artefatos visuais e outras histérias de outras
artes (Dias, 2011, p.29).

23 Somam-se a essas questoes a resisténcia que vemos no Brasil em relacdo ao discurso feminista
em todas as areas de conhecimento diante das inegaveis conquistas femininas das ultimas
décadas: “Como explicar que a entrada macica das mulheres na esfera publica, sobretudo nos
ultimos 30 anos, que a decorrente feminizacdo da cultura, que a profunda transformacao nas
relacoes de género, nao corresponda uma crescente valorizagao do feminismo, tanto quanto uma
incisiva adesao a ele, seja se o consideramos enquanto um conjunto de ideias que reivindicam
os direitos da mulher, seja se nos referimos as praticas e lutas que eclodiram e vém eclodindo
na sociedade? Como explicar que as feministas continuem sendo associadas a um estereé6tipo
que vem de longa data, e ndo apenas dos anos 1970, definindo-as como ‘machas, feias e mal-
amadas’” (Rago, 1996, p. 11).
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Seremos ainda tdo subalternos a modismos, a reproducéo acritica
de pensamento, a configuracbes imutaveis de conhecimento? Somos
tdo imunes as contaminacoes das discussoes que envolvem as diferen-
cas nas artes e outros modos de conceber esse saber? Continuaremos
esperando “cartilhas”, “manuais” de como fazer para incorporar tais
discussobes em aulas, metodologias, praticas e pesquisas?

Em estudo recente, Frade, Caetano, Goes e Saraiva (2012) identi-
ficam um hiato na formacao do educador em arte em relacao as ques-
toes de diversidade e sua abordagem na pratica educativa escolar:

Uma lacuna que, percebemos, perpassa nao somente as ques-
toes inerentes ao género (em suas flutuacoes, contaminacoes, atri-
tos, desdobramentos, entre-espacos), mas ainda se insinua, com
maior ou menor intensidade, entre outros modos e manifestacoes de
alteridade (étnica, cultural, social, territorial, econémica, religiosa).
Esse vacuo, constantemente, se manifesta na fala de educadores em
formacao sob a forma de uma inquietacéo frente ao autodiagnodstico
de um despreparo profissional para responder aos desafios de lidar
com as questdes da diversidade em suas multiplas manifestacoes
nos espacos de ensino e aprendizado (Frade et al., 2012, p.10).

Hiato, lacuna, vacuo: podemos ler esses espacos vazios como falta
e auséncia, mas também como um campo aberto de possibilidades,
como campo prenhe de novas configuracoes de pensamento. Se preci-
samos de tempo para digerir, ruminar e amadurecer as questdes que
nos atravessam e nos deslocam, talvez tenhamos chegado na hora de
finalmente transformar pequenas inquietacoes em praticas e discur-
sos que se traduzam em formacao de professores, em mudancas cur-
riculares, metodologias de ensino, praticas pedagogicas?*.

Perguntar sobre as mulheres artistas que estavam ausentes dos
principais discursos em arte e educacao, foi apenas o inicio de outras
renovadas indagacdes que perpassam verdades instituidas por determi-
nada critica de arte, por curadorias de exposicoes artisticas reunindo
mulheres e, indiretamente, as curadorias pedagogicas de docentes de
artes visuais na educacao basica, além das escolhas tematicas de pes-
quisadores e pesquisadoras da area.

Se as novas formas de relacionamento com o conhecimento e a
informacao estdo mudando os modos de fazer e pensar politica, se

24 A esse respeito, ver o interessante artigo de Cao (2002).
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a as producdes artisticas contemporaneas desafiam insistentemente
(queiramos ou nao) nossas crencas sobre o que, enfim, pode ser isso
que chamamos de arte, ha que se estar atento as diferencas, ha que
se afinar o ouvido para a multiplicidade de perspectivas de pensamen-
to, as contaminacdes dos feminismos que nao se conformam com a
fixidez das esséncias, das teorias aparentemente estranhas ou queer
que deslocam modos de pensar e perceber o campo no qual atuamos.
Que o “nunca havia pensando nisso antes” ndo nos paralise, mas nos
impulsione a seguir em frente, pois o tempo urge, e temos muito ainda
o que fazer em relacao a todas essas questoes.
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